تصد رهاوزا زارة راتوا الاعلاره اال ون ايه الماءة 
الشحورتة الرافعة 


المحلد الخامس عشر ‏ العدد الرابع /1 840 اه 85م 


يننا 
المَجَا يسارك تكسم 
لس مواييون وروي 
الكو رو 8 تُودىا لس 
التكورعا د عيدا لدلامرؤوف 
التكورما ترط الشاس 
تكبو رس ا الللابد 


الاسعا رلب وَأد 
الاتاذعيّدا لجيدالعليي 
المعانامامة ناص لش بشبى 


لسلس سس تبص 
© عنوان المجلة : 
العراقية . 


© لا تعاد المواد الى اصحابها 


7 يسبب بل ب 
دار الشوون الثقافية العامة __الاعظمية اص . ب 4.86 بفداد ‏ الجمهورية 


سواء نشرت ام لم تنشر , 


فيومكو ما ..أما الشتهداء 


ماذا مَتقثول” الأتجتيال” القادمةة فيهذا الز“متن العربي” » والزتمكن العراقي” 5 

كيئف” قت رءؤ*هما : 1هثما زمنان, 16ام* زآمن” واحد” ؟ وهل* الزكمكن' : سّاعات” 
وأ”كام” وسّنوات" » 2م” 1فشعال” ور جال ؟1 

تيتفت شع “هتما عند مايتصيرانر « ثراثاً » بالتشكسة لها » وكتيكفتك 
نعي وتفش هذا التثراث” , 

1>تتثول” إن" العراقيبّن” » قات توالعد'وان” الخئيني” بكل” *:اأ#شكلة 
وصشوارهر البتشحةر كتكبا الخرتب“الآخرون” » شف ر“جشون” .٠‏ وفي تسل 
كخوال تكضهم » تشتتكرون >بالكلماتر ..٠‏ فيا لبثى"س الكتلكماتر 1 

؟تقشول” : إن العراقيكين” تقثو االكحايا تللوى الفكحايا » د فاعاً عن" 
أ ر*ضر وكرامةر العراقيكين” والعرب معنا متعنا »بَينما العترآب * يا”كثلون” لحثم” اعترافت» 
جم تحهداء ٠٠١‏ » ! 

؟تقثول” : إن م و'طين” الاك تحانيلاً “ول ومْؤسّس” أ*ولى الحتضارات ك 


الكاريخ التتتري » وام الات الكموات عتبثر المُصور ** تعشرءض” 
قرس متجاتة تترركة ودكثررقتساطلاما بتيثنتما العرب” واللتقتركة” 
تتغثر ب » صلئتاً » ككمن" 1 “يه الطتيئر” » ااختماتآ سد اسر » مثدععية” 
ها لا تاشتتطيم* أن تتفتمتل” فشيئتتا ٠٠‏ 1؟ 

اذا سَتتقثول* الأ#جثيال” القتادمّة* مين العربر » عن العربر ٠‏ يو”م” كين 
الز>متن> العتربي” » والزتمكن” العر"اقي > هذا أعزكة " وكترامَة” وشّر “ف» وتتفتحيكة" هثنا ٠٠‏ 
وآصّمئت" » وفعل” و“صّل” جاده الخيانة متاك .٠‏ إذ" يتحالك يعض" العربر 
بالكتك ار » وبالفعثل مع" العد والذي - الماك والعرب : الذكةة 
والأنكتيمثبتاد” والشتات” والأتطتاء “الأ"بتدري” ! 

“تقو ل* : د متبلع” نفداد” قتافّل” فيها الع راقيون” ببتسسالقر ٠ه‏ صتنداوا 
واتتتصس"وا .* و تتافلر العرب” متجنتتمعين” م ملتةر ككام ٠‏ 
اتتلككشروا وإثهتركموا ٠٠‏ و“بتدلا” مين" توا كتاتث" » ا 
لكر امتهم ء راح" تعلشيكم” بشطنًا ديه *الرك*س” إتتغاء ررضاء قتاتله المكهئيوني” 
والخكمكينير ! 


ومع ذ ذلك" » و“بقلكة حسياءر لا متثيث للها » وجبينر جافه كالحجتارةر 2 
تتشدكقو ن” بالعيزكة والكحتر بر ورقتراية 


ككة” متها راقم ملفكجيكدة مس و “ف تتضحالك * لما الأاجتيال” ٠‏ !اوأاشّة” 
مثفتار“قتة مشخا زد قر امشواءفت تخت ري لمالا تجتيال”* ! 

بل ره ٠:‏ أمية” متفتختا قر مشو ف تثفتاخ ء بها الأاجثيال' » ينوم يتننفشق” عتنر 
التتاريخ ؛ الغتبكار” ٠١ ٠‏ فتبيكشٌ وجوه * عوتتشوكد” وجوه" | 

متبلع ” شداد” ٠.٠١‏ يعلدثو عتليتك الأفك » والمكثر” © والصسئن* المنافق” 2 
والدار > .وسو الرومر خلثت ظهثر لك أدثوم” > يا عراق | إلا" 
بأعابك” 6. ولا تسشتتخي إليه” شار إبخك ..ولا 1 إلا لأرادنك” ٠‏ فز "هق 
الذفعك - والعئد”وان والبماطيل” .. إِنْء الباطل”ك ن> زعثوقا .. | 

0 شداده ابام اسيل ”* لدم النتهور” على جتوائب التكراف الرفيع » ا 

6 قله كيل مبشخل ” مبتخل” بالمزريد 

يع" وسدادة 2 5008 #اقماراة السّلامم » لا ضعكفا ولكن > دم الرجالر 
ذمّة” في أتعثناق, الررجال . 

لم تكن" مين “ نتيا » علييء الله ” “باعراق” ٠٠‏ ولكنكك> بحرتها اليوم” » صّال .. 
إكه' قتدر*ك” إمن» بتفئدي هذم الأامة يدرمار ينا شائك” ++ وتصصوان ثرءكضها 
وعبر'ضها ورسالتها ..٠‏ 

ليس" أكتت تنت” الفستى » يا عيرااق” +٠وكتت‏ ننت” الذي» وفيت * لتار_يخك” » وأكسيتت” 
لكرامترك” » وكاتت” الذي 3-5-7000 35 

وما كل”” من" قال قولا” وف ولا كل” .من * مسبيتم * ختشفا /بسى 

ولكن” من" يكثن" له* قتلب” كقتلتبيك ها بأاعراق” ٠٠‏ « يمشن الى العزة قتنب” 
التكوى” ٠.06)‏ 

وآه ين عربر جهلت" "تفش شهث " عقتدارءها ٠٠‏ فرأى غيث روث * فيتهم* ما لم 
حرو" .. !! 

لك المجدء ألبتها الوسلن” البتهي”* 

لك” المجد” أيكها الفكسعتب”* تايل “لاتب 

والعثلاء كل” اللا .. لك يا قائد دامر ١‏ العتزين القوي” اء 

ولكثم* المحد” والعثلا يها الشهداء* فيو نو مكش»” همذا.ء.. وملنة حر يكم 
الدفاعكيةٍ العتادلة ف عامها هذا .. 

لك * 24 وبأنسث” ”فم * اليئو"م” عراياتر العزكة .. والنكممرر ٠.6‏ وز اهار 


الدتماء ٠.‏ 
« رئيس التحرير » 


لد دا لكاتب : 1 
0 
مح الجطول انها روط 


ا ا 


براق فقت : مانقول 


ا 1 
مرق ظ ةعلوم مساك 


الكتابة. واصلها من الموضوعات التي يدور 
الجدل حولها » ولم تتبلور الافكار عنها في الدراسات 
الحديثة » لان الاهتمام بها جاء متأخرا بالنسبة 
للمحدثين بينما نجد لها رصداً مبكر” في المصادر 
العربية حيث افردت لها مؤلفات خاصة منك القرن 
الثاني الهجري » بالاضافة الى 'تعرض الو لفات الاخرق 
لها وبصورة خاصة الادبية منها والتاريخية ٠‏ 

ولما كانت هذه المادة ذات طبيعة وثنائقية » لذلك 
نتجدد عنها الكتابة كلما اكتشفت وثائق جديدة » او 
كلما تركزت الدراسات فيها وتعمقت ولذلك يرى 
الباحثون في هذا الميدان إن البحث في موضوع الكتابة 
يرتبط بالاجيال فيتوجب اعادة دراسة الكتابات تل 
ثلاثين سنة على ضوء النقوش المكتشفة والابحاث 
المستجدة والنظرات الفاحصة المدققة ٠‏ 

إن ما تقدم ينطبق على الكتابات عامة فما بال 
الكتابة العربية وهي التي لم يتضح اصلها ولم 
درس مسيرتها وتطورها دراسة علمية شاملة تلقى 
الضوء على نشأتها ومراحل نطورها لصعوية التعامل 
معها لتغردها بنمط فريد من التطور شكل ثروة فنية 
كبيرة تجذرت ف اللغة والتاريخ والحضارة وطبعت 


الثقافة العربية والاسلامية بطايعها المميز » مما خلق 
صعوبة بالغة شكلت عبئا كبيرا على الدارسين الذين 
قصرت ادواتهم دونها شقص في الجانب الفني او اداة 
البحث او كليهما معا ٠‏ 


إن ذلك يبرز الحاجة لدراسة الكتابة العر بية 
دراسة جديدة تتوفر فيها الاسس العلمية والفنية مع 
'توفير كافة المستلزمات الطلوبة على نطاق المراكز 
العلمية المتخصصة والتعمق الفردي والا ستبقى 
الدراسات ف هذا الميدان مبتسرة » وليس ادل على 
ذلك مما سنعرض له قيما يلي في هذا المجال من بعض 
ما توفر لنا من نظرات جديدة في نشوء الكتابة العربية 
ونطورها من خلال رصد يزيد على دبع قرن ودراسة 
ميدائية تشكل وجهة نظر مغايرة لما هو مطروح عن 
الخط في الآوئة الاخيرة نرجو ان اتكون لبنة في تطوير 
دراسات هذا الفن اللتجدد ومجالا للبحث والتدقيق 
والمناقشة إن هذه النظرات مطروحة بشكل مركز 
يكتفي باللمحة والاشارة والاكتفاء ببعض المصادر 
والمراجع على سبيل المثال لا الحصر » وسلوك سبيل 
الاختصار في العرض اعتمادا على المادة المنداولة في اغلب 
كتب الخط بسكل مكرر 6 وابتعاد عن التوغل في بعض 


إئ 


الجوانب التي “رضت مما يحتاج الى اعادة نظر أتجنباً 

لاطالة وتريثا في سبيل الحصول على وثائق توفل 

نظرة ادق وعرضا أشمل 0 
اوبعكس ذلك فقد تعرضنا لجنبات لها حكم 

الرسوخح في تاريخ الخط العر بي يبالقاء اضواء جديدة 

عليها برؤية مختلفة ومنهج يتحسس المادة المتوفرة 
ويستعين بما استجد من وثائق هي ثمرةجهد الكاتب 
اى نعاون العاملين معه في حقل دراسات الخط 
والخطوطات اشرنا اليها في موضعها شاكرين افضال 
اصحابها وفي ذلك نقض لكثير من المفاهيم المتداولة 
والتي صارت محسوبة على بديهيات هذا الفن وهي 

لمعي الت كنا بمتو بورح وها عن ايا د 

اعترى هذا الفن من متاهات وادهام نرجو ان ,يكون 

لنا شرف الاسهام في دراستها دراسة موضوعية نفي 

هذا الفن حقا . 

اصصسل الكتابة العربية و نسانها : 
نعددت الاراء في كيفية نشوء الكتاية العربية 

فذهب القدماء فيها مذاهب شتى و كذلك المحد ثونولم 

تستقر على رأي معين وكما ذكر در نكير (لاع م اعنص 
فانه «يبقى اصل الكتابة العر بية الدقيق وتاريخها 

المبكر غامضة 6() ؛ وتشكل المصادر العربية مَصَدر] 

رائدا فيهذا الميدان ولام تقنصر على الكتابة العر.بية بل 

تعدنها الى الكنابات الاخرى » وقد تغددتٌ الازاء في 

هذه المصادر عن اصل الكتابة العربية وي تفيد : 

١‏ - ان الكتابة العربية « توقيف , من عند اي 
تعالى انزلها على آدم عليه السلام او غيره من 
الانبياء مثل ادريس واسماعيل وهود عليهم 
السلام اد كاتب الاخير(؟) ويستدل اصحاب 


ل ل ل ل ل ل 
5 111110 1111 ,11ت امك 
.142 .5 1965 

1 - ابسن فارس الصاجي 7 ء الداني » الحكم ماع 
القاقشندي » صبيح الاعشى ؟ : ابن الصائغ . تحفاة 
ادلي الالباب 8 »2 طاش كبري ذاده ©» مفتاح السعادة 
0 : ام ابن درستورية » كتاب الكتاب 8 4 ابن 
غبدربه» العقؤد الفريد ؟:؟ » ابن النديم» الفهرست 31 
المأوردي ؛ ادب الدنيا والدين 2 السيوطي » المزعر 
١‏ '2؟ الطيبي » جامع محاسن كتابة لكي هر 
حاجي خليفة » كشف الطلون ١‏ : 0 , 
الزبيدي » حكمة الاشراق )- 


هذه الأراء بما جاء في القرآن الكريم من قونه 
تعالى م ٠.٠0‏ اقرأ دربك الاترم الذي علم بالقلم » 
علم الانسان ما لم يعلم 60 ٠‏ 

1١‏ ان الكنناية م انونيق » اي اختراع واختلف فيمن 
اختر الكنابة العربية فنسيت بعض المصادر 
اختراعها الى جماعات معينة ودوايات اخرى 
الى الافراد بيئما قدرن نلنة اشتقاقها من 
كنابات اخرى اقدم منها ٠‏ 
فاذا استعرضنا الروايات القائلة باختراعها من 

ثبل جماعات معينة تجدها مدرج في الرواريات الست 


الائلى ان الكنابة العربية وضعها ملوك مدين 
على اسمائهم وعي : ابو اد ؛ هواز ؛ حطي : 
5 ل » صعفص ؛ فريسات وحينما وجدوا يلد 
ذلك حروفا ليست فى اسمائهم ودي روف الثاء 


العاربة »؛ وقيل هم طسسمع اق انهم طلسم 
دجديس التي هلكت في زمن النبي شعيب عليهالسلام 
وقد جاء هذا الرأي في عدة مصادر اختلفت في ذتر 
الاسماء وصيغ الهجاء المعروفة لابجد موز او فريب 
منها » وذكرت بعض المصادر انهم من الجبلة الاخيرة 
وكانوا نزرلا فيعدنان بن ادد فلما استعر بوا وضعوا 
الكتاب العر بي(4) 3 


قادور مع خلاف في صِيمٌ الاسماء مثل قيذار بدلا من 
قادور(م) 

الثالئة : تذكر ان نفرا من اهل الانبار من اياد 
اي ل ريم 
العرنٍ0) 
سس ل سسسب 


* - العلق : ؟9 

أت الصولي ؛ أدب الكتاب وم » المسمودي »؛ مردج الذهب 
> : 16 الرازي 3 الحروف » لالا١1‏ » اضافظة الى 
ودودها في بعض المصادر السابقة , 

5 - الطبري » تاديخ الرسل والملوك 1 : 
عند غيره فيما سبق ٠.‏ 

١‏ - أبن النديم : الفهرست ؟ 1‏ اين خلدون ‏ القدمة : )ع 
الالوسي » بلوغ الآرب م : وى 


٠60*‏ كما وردت 


الرابعة : تروي بأن عبدضكم بن ارم بن سام 


بن نوح واولاده ومن نبعهة من الدين نزلوا الطائف هم 
إول من “تنب بالعربية ووضع حروف المعجم'"ا ' 

الخامسة : رواها ابن الكلبىي والمسعودي وقد 
جاء فيها إن بني المحصن بن جندل إن يعصب بن 
مدين هم الذين نشروا الكتاية وني رواية ثانية الملحض 
ابن جندل وهذه ترتبط بالرواية الاولى لكونهم 
ملوكا .(4) وآخيرا الرواية التيتقول ان اول منكتب 
بالعربية ثلائة رجال من بولان وهي قبيلة من طي 
سكتسوا الانبسان وانهم اجتمعوا 
فوضعوا الحروف وهم مرامر بن مرة 
واسلم بن سدرة وعامر بن جدرة وقد وضع الاول 
الصور والثاني فصل ووصل ووضع عامر الاعجام » 
وقد إخذ اهل الحيرة الكتابة عنهم » وهناك اختلاف 
في طريقة كتابة اسمائهم وطريقة وضعهم للكتابة دهل 
هي مبدكرة اد على قياس السريانية » 
قرب الحيرة مكانا لهم في بعض الروايات » وقد تعلم 
متهم اهل الانبار ومنهم تعلم اهل الحيرة وسائر عرب 
العراق » ثم انتقلت الكتابة بعدها الى الجوف ( شمال 
شر قي نجد ) ومن هناك الى الطائف ومن ثم الى مكة 
لتعم الحجاز!ة) . 


ونرد م« بقة » 


اما الافراد الذين نسب اليهم اختراغ الكتابة 
فهم كثر نذكر منهم مرامر بن مرة او اسام إن جدرة 
او الاثنين معا كما يرد اسم حمير بن سبا.واضعا لهذ. 
الكتابة اى نزار بن معد بن عدنان وي اخأرزى رجل 
مجهول من بني النظر بن كنانة او من بني مخلد بن 
النظن!١3)‏ 

ونبقى الروايات التي قدرت اشتقاق الكتاية 
العربية من كتابات اخرى اقدم منها وهي تفيد بأنها 


با السعودي © مردج الذهب ؟ : ٠.3١١‏ 

م - الرهر ؟ : م)+ »2 ولفنسون » ناريخ اللغات السامية » 
لاا ٠‏ 

بول البقدادي »> كتاب الكتاب 419 > ابن قتيبة » عون 
الاخبار ١‏ : 413 
البلاذدي , فتوح اليلدان 4غ » السجستاني » كتاب 
الملصاحفا ,؟ 
البطليوسي »© الاقتضاب بهم » اضافة آلى غيرها فيما 
سيق . 

!ت ابن منظور اللسان مادة بول مرر » طاش الكبري زاده » 
مفتاج السعادة ١‏ : 85م 
ابن هشام » السيرة 5 : 
الاعيان و : #44 أضافة الى بعض الصادر المتقدمة , 


4؟ > ابن خلكان » وفيات 


إيورد ‏ العدد الرابع » مج 16 6 1181 


شتفت من المسند وهو قلم الكتابة العربية الجنوبية 

او انها متطورة عتهة ونتج من ذلك قلم الجزم الذي 

1 ٠. 2١١1 نسب للحيرة‎ 

إن هذه الروايات لم تسلم من النقد فقديمسا 
بعرض لها ابن خلدون في وضعه الكتابة في عداد 
الصنائع الانسانية وريطها بالمستوى الحضاري للبشر 

واخراجها من دائرة الرأي القائل بأنها ( توقيف ) 

وحديئا 'نباينت مواقف المتأخر يبن إلذين تابعهوا 

المستشرقين في الرفض والشك واعتبار هذهالروايات 

اقرب الى الخرافة!؟١)‏ » او التحفظ والتريث!؟! 6 

ار التوسط او الحياد(4١)‏ 2 في أبداء رأي في هذا 

المجال » ومعروف ان ذلك يعود إلى اكتشاف بضعة 
نصوص هي نقش ام الجمال الاول ( منتصف القرن 
الالث الميلادي ) ونقشس النمارة ( 558 م ) ونقشس 
جبل الرم الثاني ( الرابيع الميلادي ) ونقشس زبد 
؟أه م) ونقش جبل [أسيس ( 518 م ) ونقس 
حران ( 518 م ) ونقشس ام الحمال الثاني ( القرن 
السادس الميلادي ) وغيرها(5) (انظر الرسم )-١-‏ 
مما ادى الى ظهور النظرية الغربية في اصل الخط 
العر بي واعتياره متطورا عن الكتابة النبطية المتأخرة 
كما وجد من قال انه متطور عن الارامية .(11) وقد 
نندت نظقرية الاصصسل اللبطسي 
للكتابة العريهية أافغلب الرا جع 

الحديثة التي صدرت عن الكتابة العربية!١)‏ ©» 

سمه 

ات ابن دريد » الجمهرة ؟ : إأذابن خلدون » المقدمة 14؟ »2 
الآلوسي > بلوغ إلإرب م : 06م جواد علي » تاريخ 
العرب قبل الاسلام 17 5 51 ٠‏ 

؟ل ابراهيم جمعة » دراسة في تنطور الكنايات الكوفية 11 
اليس فريحة » الخط العربي !] د . طاهر احمد بكي ْ 
دراسة في مصادر الادب بوهم > وصلاجح الدين اللجد » 
دراسات في تاريخ الخط العربي 1١‏ بلا شير » ناريخ الادب 
العربي . سهيلة الجبودي » [صل الخط العربي 15 © 
ولفنسون » تاريخ اللغات السامية 1959 . 

:وإ حواد علي » المرجع السايق 8 : أ١0.ء‏ 

4 حفني ناصف © تاريخ الادب زم » ناصر الدين الاسد » 
مصادر الشعر الجاهلي 6؟ ٠‏ 

ات .دع 8150288 فلاف ره ,0101111111 

+ 1 08421518 خآ 

+1 ولفتسون » تاريخ اللفات السامية 191 ابراهيم جمعة» 
قصة الكتابة العربية ٠‏ 

7إت المتنحد » دراسات في قار بخ الخط العربي ؟ © سهيلة 
الجبوري اصل الخط العربي وه » عبدالعزيز الدالي » 
الخطاطة 0؟ صفوان انتل » تطوى الحروف العربية 0 
د . رمزي بعلبكي الكتابة العربية والسامية 1١5‏ © 
عانم قدوري » رسم اللصحف 6]) ٠‏ 


وطرحت جانبا الروايات التي وردتفي المصادر العربية 
القديمة الاماندر(4كاا, 

رغم اهمية صذه الروايات ف القاء عض 
الضوء على الخريطة الكتابية في بلاد العرب قبل 
الاسسلام و بالرغم من ظهور ببعض التناقض فيها 
ومحدودية المادة العلمية فيها © وبعد الدفقة عن 
مضامينها ونشسوش افكار بعضها لغلبة ثقافة عصرها 
عليها ؛ دمع ذلك فهي اتبرز ‏ على ضسوء المعلومات 
الحاخ ة التي دعمتها المكتشافات الاثرية والدراسات 


العربية وقد انتقل الى شمالها وهذا نا حدث في 
الكتابات التمودية واللحيانية والصفوية ومن 
ملاحظات اخرى سترد فيما يأتي وي تدعونا لاعادة 
الثاني أصل الكتانة العربية التى ل مين إن يكزي 
النصوص القليلة المارة الذكر لالقاء الضوء على بداياتها 
وهذا ما دعانا الى اعادة النظر في النصوص القديمة 
ومحاولة استكشاف مدلولاتها على ضوء المستجدات 
النققسية د المتوفرات الو ثائقية » فبدت لنا صورة 
جديدة طرحناها بشكل اشارات دهن ثم عرضتاها 
بشكل مراكز في ندوة اللغة العربية والوعي القومي (565) 
الني اقامها مركز دراسات الوحدة العر بية واللجمع 
العلمي العرافي ومعهد البحوث والدراسات العربية » 
و نرت في ابحاث الندوة:)) ٠‏ 
ديمكن تلخيصها فيما يأتي : 
سادت الكتاية الارامية في شمال جزيرة العرن 

في الالف الاول قبل الميلاد وحينما قامت دويلات عر بيه 
فيها في نهابة هذه الفترة اعتمدت هذه الكتابة اداج 
لندوينها بعد ان طورتها بخصوصية واضحة فظهرت 
ننيجة لذلك الكتابة التدمرية والنبطية والحضرية 
دهي كتابات لها خصائصها الجديدة ومسارتها 
التطورية ؛ ولكنها لم تدم طويلة فقد سسرقطت البتراء 
عاصمة الانباط سنة 5و م١0‏ 4 والحضر عاصمة 
الحضريين سسنة 84١‏ م210 وبعدهما جاء سقوط تدمر 
سس سس 
كك أحمد حسين شرف الدين » اللفة العربية في عصور ما قبل 

الاسلام 10 فوزي سالم عفيفي »2 نشاة وتطور الكتابة 

الخطية 1م 
كاب بقداد ل اد ككرور وى 
1 عدت 1546 صلا , 
أ]- د . جواد علي » تاريخ العرب 7 : إر» 8 
؟آس قؤاد سقر ؛ ومحمد علي مصطقى ,م الحضر مديئة 

الشمس #6 , 


1 


عاصمة التدمريين سنة 5 م1550 وسيطر الروم على 
بلاد الشام والفرس الساسانيون على العراق ومع ذلك 
فقد قامت دويلات اخرى كالمناذرة والغساسنة وكنده 
ات القبائل الغوبية في تصن وببيل ليما و يدوي 
دمشق وحوران!54 . 

فأذا القينا نظرة على وضع الكتابات في شمال 
الجزيرة في ذه الفترة ( القسرن الثاني والثالث 
المبلاديين ) فاننا نرى الكتابان الني ذثر ناها تحتضر 
معها التمودية واللحيانية والصفوية551؛ ٠‏ فلايد 
دن قيام كتابة جديدة وخاصة بعد ان تشسكلت 
كيانات عر بية جديدةاكثر التصاقا باصولها وتمسكا 
بلغتهأ مما دعا المتحضربن العرب وخاصة في الانبار 
والحيرة وهم في الاصل بقايا سكان الحضر ذوي 
الكيان المستقل - الذين قصدوا هذه الجهات بعد 
تدمير هد ينتهس سم (51) * كسان قيام 
دولة اللخميين بخصوصيتها ذات الاستقلال 
الداخلي وصلتها الوثقى بالجزيرة العربية الني شكلت 
عامل استقلال حضاري »؛ واللغة واداتها الكتابة اولى 
هذه الخطوات فكان «الجزم» الذي ذكرته الروايات 
العربية القديمة وهو كتابة جديدة مستقطعة من 
الكتابات المحتضرة السائدة في المنطقة ذات الاصل 
الازامي والجزم هو القطع ٠‏ الكثابة الجديدة لا 
تستوعبها الكتايات السابقة لانها تتميز بحروق 
اضافية ( الروادف ) التي وجدت في الكتابة العر بية 
الحنويّة التي ابعدهم عنها ثقافتهم المبنية على الانماط 
الشسمالية في الكتابة ولغتهم التي ابتعدت نسبيا عن 
الجنوبية ؛ فكان اختراع كتابة جديدة ضرورة دعت 
لها الاوضاع الجديدة في المنطقة و طبيعي ان .يكون فيها 
زواسب من الكتايات القديمة او اشسكال واوضاع 
متغيرة نسبيا عما سبق بالاضافة الى اشكال جديدة » 
تسيطر على الجميع الانعكاسات الثقافية السائدة في 
عصرها وفي ذلك نرى الاختراع والقياس الذي ذكرته 
الرواريات في المصادر العربية اضافة الى الجزم ٠‏ ونرى 
ذلك واضحا اذا قارنا الكتابة العربية من القرن الاول 
لخدي ال اقبله يقليل من كتايات المنضن التي يشكل 
اكتشافها منعطفا جديدا في تاريخ الكثابة وفيها نقض 


سلس للسشليسسم 

؟' ك . عدنان البني » تدمر والتدعريون م5 وى 
ل اللمرجع السابق ؛ إبه 

6 ولفنسون » تاربخ اللفات السامية يلك ف 7205 
1 ديسو © العرب في سورية قبل الاسلام بم , 


للنظرية النبطية في اصل الكتاية العربية 
والني تادى بها المستشرقون والتي وصلت حد 
الاستقرار عند بعض الباحثين والترجيح عند البعض 
الاخر!!؟) » حيث نجد ان ما يقرب من نصف إشكال 
الابجدية الحضرية متوفرة بشكلها الذي يكاد ان يكون 
نفسه في الابجدية العربية وبخاصة حروف الباء والجيم 
والياء والنون ويعدهم مع تغيير بسسيط بالاتجاه 
حروف الحاء واللام والعين والفاء دالراء اضافة الى 
اشكال اربعة متقاربة ( انظر الرسم 5 503 -) 
ان ذلك يدعونا الى ان نرجح ان الكتابة العربية قد 
اخترعها من عنده المام بالكتابات المعروفة في المنطقة 
وقد يكون على صلة بالحضر »فترد ( بقة ) و ( الانبار) 
والطائيين الثلاثة مرامر واسلم وعامر » القريبين من 
الحضر والذين وضعوا الكتابة قياسا على كنابات 
سابقة لما لهم من الثقافة الكتابية المميزة والمكائنة 
الاجتماعية العالية والتي وردت في اسماء ايائهم ( مرة 
وسدرة وجدرة ) حيث اتخذ هذا السجع دليلا على 
الوضع وانه محض خيال بينما تبين ان هذه كلمات 
من اصول آرامية تفيد الثقافة الكتابية المميزة!4 »© 
الكنابة الجديدة اشكال فيها ,المعاد 
والمطور والجديد وميزها الوص لالذيكان محدودا في 
الكتابة الحضرية » وجرى التمييز بينها كما ذكرت 
الرواية السابقة » فحلت محل الكتابات السابقة » 
ويظهر انها قد تأثرت يرواسب الكتنابات النبطية لان 
كتتها من الانباط الذين كانوا يحملون صفة التحضر 
ف تلك الفترة » ولذلك ظهرت وكأنها كتاية جديدة 
ومختلفة عن الكتابة المعروفة عند الانباط فأطلق عليها 
الباحثون الكتابة النبطي لسطية المتأخرة او السينائية 
الجديدة11) » وهذا يظهر في نقمي ام الجمال الاول 
والنمارة » فان فيهما كتابة عربية بتأثيرات نبطية 
والاصول المستركة المستمدة من الارامية التي هى 
اصل الكتابة الحضرية والنبطية ٠‏ 


وقد وضعت في 


واما الصفة الجديدة التي اتضحت في النقوش 
التالية كنقش زيد وجبلاسيسوحران اللجا بصورة 
خاصة وهي اتباع المسار الهندسي المنظم في رسم 
اشكال الحروف قان هذه الصفة لا نجدها في الكتابات 
السابقة الا في المسند وهذا ما يفسى الرواية القائلة 
7؟ انظر مراجع هامش (2(؟1 )1 . 
4" الكرملي » الكنابة في العراق » مجلة لفة العرب سئة 15115 

٠ 14518 ص‎ 

و د. مثير بعليبكي » الكنابة العربية والسامية 118 . 


بالجزم ( القطع ) من المسند أي أخذ طريقة التنفيذ 
الشكلي وفق المسارات الهندسية التي كان عليها هذا 
الخط فظهرت الشخصية الخطية التي اطلق عليها 
الخط الكوفي فيما يعد وهو خط سبق الكوفة وسيق 
الاسلام * 


مما تقدم يظهر إن الكتابة العربية نشآت في 
شمال الجزيرة العربية بتاثير من الكتايات السايقة 
في المنطقة حضرية ونبطية ومسند وكتابات اخرى لها 
حضور يشكل او اخر في الكتابة الجديدة التي نزت 
في الانبار والحيرة ثم انتقلت الى الحجاز من نقاط 
الاتصال الحضرية المعروفة كدومة الجندل في نجد 
ومدين في شمال الحجاز الى الطانف ومكة والمدينة 
وهذا ما اوضحتهة الروايات العربية وايدته النقورش 


وقد حوت الكتايه الجحدبدة ثماني وعشترين 
صورة حرقية على ماذكر قديما(:؟! © وهي فيالواقع 
نرمن الى واحد وثلاثين صونا » ثمان وعشرون منها 
صتحيحة او صامتة بالمصطلح الصوتي وثلائة منها 
صيائنة وهي حروف المد واللينالتي نسللت الىالحروف 
المقاربة لها في النطق فاستعملت اشكالها مما خلق 
تعقيدات املاثية في الصورة الكتابية للكلمة شع. بها 
القدماء بعد فوات الاواث قعالجوا منها الهمزة فصارت 
الحروف في نظرتهم 'نسعة وعشرين17) 3 حرفا ومع 
ذلك بَقَيَتَ الغلة في الحروف الثلائة الصائتة وحصي 
الالف والو والياء ؛ اضافة الى حرف الهمزة 
الصامتسة ٠‏ 


الاعجسام 


هو إزالة الابهام عن الحروف المتسابهة بالرسم 
بوضع علامة عليها لمتع الالتباس او بمعنى آخر وضع 
النقاط عللى الحروف للتفريق بينها فعبارة الحرف 
المعجم تعني الحرف المنقط وعكسه الحرف المهمل » 
والسائع إن النقط للاعجام وضعه نصر بن عاصم 
الليثي زات كه ) ويحي بن يعمس العدوائي 
زتأ؟مه) تلميذا ابي الاسود الدؤلي وذلك بطلبمن 
الحجاج بن يوسف الثقفي في عهد الخليفة عبدالملك 
,؟ أبن درستويه » كتاب الكتاب > الرازي » الحروف 
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[ع حفلي ناصف » تاريخ الادب .ع احمف رضا » 
رسالة الخط 59 ٠‏ 


للم 


ابن مروانت ( حكمه هامر ص 188 و0لام) 
وذلك كتسرة التصحيف في القسسراءة 
خصوصا في العراق لكثرة الاعاجم فيه0؟" ؛ وعلى 
هذا الاساس وجد التنقيط #ولكن الذي بلغت النظر 
هو وجود تنقيطين الاول مشسسر قي والثاني مغر بي 
يختلفان في تنقيط الفاء والقاف حيث تقرأ الفاء 
الشرقية قافا مغر بية والفاء المغربية نقطتها منالاسفل 
وناك اختلاف آخر في اهمال نقطة القاف والنون في 
5 الاخير ف التنقيط المغر بي 50 ٠.‏ 
هذا بالاضافة إلى ورود كلمة الاعجام في 
اخبار سابقة لهذا الوقفت في النقول 
المختلفة تبدأ باختراع الطائيين للكتابة 
بما فيها الاعجام واشارات الشعر الجامهلي للرقشس 
ونجريد القرآن الكريم من النقط والشكل واخبار 
الصحابة المستفيضة في مختلف المصادر عن معر فتهم 
بنقط الاعجام!؟؟) ؛ يضاف الى ذلك بعض النقول التي 
وردت في عض المصادر كما ورد عند التوحيدي ان 
1 الكتاب المعجم هو العر بي وغير المعجم النبطي ع( 
ومعرفة العرب لنفط الحروف للتفريق بينها_ قبل 
الاسلام في الكنابة العربية الجنوبية وفي الكتابة 
النبطية(1؟) : وقد ايدت ذلك النقوش المكنشفة والتى 
تحمل تاريخا يسبق فترة عبدالملك مثل نقشس سد 
الطائف المؤدخ سئة 4 ه00" ؛ وهناك من ,بذكن 
بردية اهنس المؤرخة سنة ؟" ه ونرى انها .تجتاجع 
ان دراسة فنية لتقررير كمال التارريخ او نقص رقم 
فيه ؛ يضاف الى كل ما تقدم ملاحظة ترد في السياق » 
دهي لو لم .يكن هناك نقط من جنس لون اشكال 
الحروف لما استعمل النقط بلون مغاير للتشسكل 
( الحركات ) والذي إينسب لاي الاسود الدؤلي ٠‏ 
مع كل ما تقدم نرى ان رواية وضع الاعجام 
هي صحيحة على اعتبار ان العمل الذي قام به نصر 
ويحبىهو عمليةنثبيت نقط محددة للاعجامسار عليه 
للسسسسيسيسم 
1 حفتى ناصفا ©» تاريخ الادب الى 
5 محمد بين سعيد شريفي » خطوط المصاحفا م)؟ , 
5 يوسف ذنون » محاضرات تاريخ الخط العربي ل » سهيلة 
الجبوري اصل الخط العربي وتطوره 5م16 , 
ه؟س رسالة في علم الكتابة م , 


غك ديسو 2 العرب في سوريا قبل الاسلام 55 ء د. مر 
بعلبكي » الكتابة العربية السامية 9/6 . 
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المشارقة ولم يلتزم به المغارية ولذلك صار لدينا 
شكلان من النقط مشرثي ومغربي كما مر بنا والذي 
يؤيد ذلك عتورنا على شكل من النقط يختلف عن 
شكلي النقط المعروفين وهو متوفر في كنابات قبة 
الصخرة المؤرخة سنة الى ٠‏ 

وفي حجارة اميال الطريق هن عصر عبدالملك 
لقبيية , لم ,برد له ذكر في المصادر القديمة ولا غيرها 
وخو نقط القاف بنقطة واحدة تحته وه يطريقة نقط 
الغاء عند المغارية ولايوجدلها مثيل عند المشارقة وقد 
دددت في النص في الكلمات ( مستقيم وقائما » ولا 
تقولوا والقاها المقربون ) نجد ذلك في الشتريط 
الكتابي المذكور ني قبة الصخرة ( الرسم 4 ) وفي 
اميال الطريق نجد ان حرف الثاء تحمل نقطتين فقط 
ذهي مثلئة النقط عند المشارقة والمغاربة » فاذا كانت 
الاخيرة المفردة قابلة للتأويل فان القاف التي تكررت 
خمسر مرات لا تحتمل ذلك وهي تؤكد وجود نقط 
الاعجام وتعدد مذاهيه . 


الخط الكوفي ليس كوفيا 

ان مصطلح « الخط الكوني » الشائع في الوقت 
الحاضر والذي يطلق على الخطوط التي ترسم حروفها 
وفق المسارات الهندسية ؛ والني شاعت في القرون 
الخمسة الاولى ثم اخذت تنحسر بعد ذلك لتحل محلها 
الخطوط المنسوبة التي تعتمد على مسارات حركة اليد 
الطبيعية فيرسم حروفها وعلى رأسها , خط الثلثء 
قلمها الر يس وبقيت هنا وهناك لوحات تزينية 
بالخط الكوفي ولم ,بعد الاعتمام به الا في اوائل هذا 
القرن فكتبت عنه مادة غزيرة منذ ذلك الحين حتى 
الوقت الحاضر ويكاد يجمع كل الذرين كتبوا عن 
الخط الكوفي سواء كانوا عربا او غيرهم منذ نهاية 
القرن الماضي وحتى الوقت الحاضر بان هذا الخط 
منسوب لمدينة الكوفة() ؛ واعتمادهيفي ذلك على 
التسميةفقط “دلم ,بجر تحقيق لهذهالنسميةلانالمصادر 
القديمة لا توجد فيها هذه التسمية بالمعنى المعروق 
عندنا فقد ورد ذكر كتابات تنسب للمدن الاسلامية 
الرئيسة الاولى كالمدينة ومكة والكوفة والبصرة(؟؟ 
لسل-سسستس تت 


8 احمد رضا رسالة الخطا ؟١1‏ يبوسف احمد الخطا الكوني 
الرسالة الاولى ٠‏ 3 . ابراهيم جمعة » دراسة في 
تطور الكتابات الكوفية م , 


كك أبن النديم 3 الفهر ست ا 


ولكنها لم 'نشر الى انتشار هذه الكتابات ما عدا 
كثابات مصاحف المدينة في عيد الخليفة عثتماث بن 
٠‏ وبعد بدء ظهور الكتابة العربية 
إلفنية ( الخط العر بي ) وقد كان ذلك في عهد عبد 
الملك بن مرواب ومن امثلتها كتابات قبة الصخرة 
واحجار اميال الطر يق(:4) 4 ولم تكن الكوفة مصدرم 
وازعا كانت السام موطنهة وقطبة المحرر مخترعه١١)‏ 
ذظهرت عندنا الخطوط الموزونة وعلى رأسها « قلم 
الحليل » الشسامي ( انق الاقلام ) في عهد الدولة 
الاموية والذي كتب له الانتشار في (وائل عهد الدولة 
العباسية على يد الضشماك بن عجلان واسحق بن حماد 
الشاميين في زمن السفاح والمنصور والمهدي وعليهما 
تتلمف الخطاطون في العصر العباسي الاول9؟4) > قاذا 
رجعنا الىالشامواستعرضنا الاثار (لكتا بيةالتىخلفها 
الأعصر الاموي على الحدراتن وفوق الاحجار والتحف 
والنقود فاننا لا نرق سوى شخصية واحدة للخط 
هي شخصية الخط الهندسي قباينت على المواد المختم 
واختلفت لينا وببسا بين كتبتها واختلاف اغراضها 
إلا أن شخصية الحرف راسخة فيها لم تتغير حتى 
نهاية القرن الثالث الهجري فهي شخصية ( الخطوط 
الموزونة ) بالشعرة ( شعرة البرذون ) دقة ومقياس 
الذهب عددا ( 1١4‏ شعرة ) ممثلا بقلم الطومان( خط 


الطومار ) وهو قلم الحليل الشامي الذي اخترعه 
قطبة المحرر في حالات ضبطله 9 


عفان رضى الله عنه 


ان شخصية الحرف هذه هي التي نراها فيما 
وصلنا من كتابات وخطوط تغطي القرون الهجرية 
الثلائة على صعيد النقوش وال مخطوطات تدعمها النقول 
فلا تذكر سوى الخطوط الموزونة واساسها ( ابو 
الاقلام ) قلم الجليل الشامي وخاصة في مؤلفات الخط 
من القرن الثالث الهجري والتي وصلنا منها ثلائة 
مؤلفات هي كتاب الكتاب وصفة ١الدواة‏ والقلم 
وتصريفها لاني القاسم البغدادي مؤدب المهتدي روفاة 
المهتدي سنة كه؟ ه)450) » والرسالة العذراء 
.)6س بوسف ذئون فلسطين موطن ولادة في الخط العربي ؟ ٠‏ 
)١‏ أبن النديم ©» الفهرست ٠01.‏ 
511 البغدادي ». كتاب الكتاب 17 ٠‏ 


م)ل نشر بتحقيق هلال باجي في مجلة المورد ؟ 0 ؟ 1 1118 1 


> 


لابراهيم بن تحيف السسياتي 189 , وكتاب الكتاب 
لابن ووسطر وه م0 _ وعم ه ) الذي الفه 
للمعتضد ( خلافته وم جملا )4501) > يضاف 
اليها نقول ين النديم من رسالة ابي العباس بن محمه 
ابن ثوابة رت لالاز ه ) في الكتابة والخط (5»© 6 
وكذلك من غير خط ابن وابية ولعله من كتاب «تحفة 
الوامق » للبربري المحرر(!24 64 فاذا رجعنا إلى ما جاء 
فيهم حول الخطوط فائنا لا نحد ذكر لخط إسمة 
الخط الكوفي وانئما يرد مصطلبح « القلم 
المحرف الكوفي » في معرض الكلام عن اقلام الكتابة 
وليس الاقلام بمعنى الخطوط» حيثما ذكر قط القام 
فقال د كما ان كتب الملوك والسجلات لا تحسن الا 
بالقلم المحرف الكوفي»441) » وهذه لا تغير من حقت 
الشكل العام للحرف وشخصيتهة وائما تكسيه نوعا 
من الرشاقة في الخطوط العمودية » وهذا يتعارض 
مم ما ورد عند البطليوسي إن « لاهل الحيرة خط 
الجزم وهو خط الصاحف 6 فتعلمة متهم اهل 
» لان المعروف ان خط الجزم يكتب 
يقلم “مبسوط ( سناهمستويان ) (50) 4 اي بمعنى 
اخر غير / محرفا * 
الكوفي فاذا عدنا الى شخصية الحرف قانها لا تختلف 
زستاتنا ولابد من تنو الاساليب بتأثير الاشخاص 
ومواد الكنابة , وهذا لا يفيد شيئا بالنسبة لمصطلح . 
اظلاق التسمية. على عموم الاشكال الخطية السائدة 
في تلك الفترة * 

54 لشسرة محمد كرد علي مع رسائل البلفاء سئة +151 على 


آنه لابراهيم بن المدبر ونشره مرة اخرى بصورة مستقلة 
الدكتور ذكي ميارك محفقا سنة .هاه - ![8؟ؤ١ا‏ م 


الاعشى تؤكد آنه للشيباني وقد بح آليها الدكتور ذكي 

ميارك في تحقيقه والتفت اليها هلال ناجي قي تحقيقه 
لكتاب عبدالعزيز البقفدادي ٠‏ 

م طبع في بيروت سئة 1371 واعيد سنة 1990 وطبع مؤخرا 
في الكويت بتحقيق الدكتور أبراهيم السامرائي والدكتور 
عبد الحسين الفتلي . 

دب الفهرست 1564 . 

ب الفهرست 015+ 

4 الرسالة العذراء +18 طيعة محمد كرد علي (10) طبعة 
مبارلة ٠‏ 

ودع الاقتضاب 485 ٠‏ 

بف المصدنر السابق 419 . 


داول مايرد «الخط الكوني» كمصطلح المجموعة 
خطوطيه في القرن الرابع الهجري عند ابي حيان 
التوحيدي'١ه)‏ ؟ (ت5١ئه)ع)‏ وقدانفرد بهذا المصطلح 
وذكر انواعا من الخطوط لم ترد في مصدر اخر من 
معاصر به كابن النديم زت عملم ه ) وابن البواب 
(ات 4٠5‏ م ) لا بل نجد عكس ذلك عند ابن مقلة 
الذي بعتم التوحيدي ان هذه الخطوط ١تصلت‏ 
ببه000) وهو سابق لابي حيان حيث ذكر جميع 
انواع الاقلام القديمة وما تبقى منها في زمانه ولم 
ذكر أسما واحدا مما ذكره التوحيدي الا« الشامي » 
لا بل ,يضيف ان « اكثر اهل هذا الزمان لا يعرفون 
هذه الاقلام ولا بأدون ترتيبها ولبس بايديهم منها 
الا قلم المؤامرات وصغير الثلث وقلم الرقاع » 68). 

واضافة الى تفرده بهذا الخبر فاننا نجد في هذا 
الخبر بالذات زيادة راضحة اضافها الناسخ حيث 
كر ان هذه الخطوط قد « اتصلت بابن مقلالة 
وياقوت » والفرق بين إياقوت (ت كاه ) وبين 
التوحيدي كبير في الزمن ونحن لا نمك بان الرسالة 
للتوحيدي من املوبها وما ورد فيها من نصوص ولكنها 
اضافات النساخ » او انعكاسمات ثقافة العصر .غللى 
الناسخ كما نرى ذلك حيدما نقل القلقشندي عن 
منهاج الاصابة ما ذكره عن ابن مقلة « ان الاصل في 
ذلك ان للخط الكوفي اصلين ٠١‏ الع »0600© ؛ بيتها 
نجد نفس الخبر عند معاصره ابن الصائخ » ولكن» 
لم يذكر الخط الكوفي وانما استعمل كلمة ٠‏ الخطاء 
مطلقة00) ) ذاذا رجعنا الى مخطوط « منهاج الاصابة 
في معرقة الخطوط وآلاتن الكتابة » المنسوب خط' 
في المخطوط لابن حجر العسقلاني (ات 466 ه ) وهو 
الزنتاوي ( 9١‏ ب ١م‏ ه ) وقد ذكره القلقشندي 
ونقل هنه وذكره كذلك الزبيدي010) » فانئا نرى 
أت الموضوع يدور حول « قلم الثلث » فقط ولا ذكر 
مطلقا للخط الكوفي » فقد ورد فيه حول الاقلام ( اي 
الخطوط 0 » و هي أربع عشرة طربقة اصول نئي 
والقصد من هذه الطرائق طربقة واحدة وعحي طريقة 
فلم الثلث وما ابتكر منها من الاقلام التي استقر عليها 
ةسسوم 


, رسالة في علم الكتابة و‎ 0١ 
كب المصدر السابق الى‎ 

05 البطليوسي » الاقتضاب إلم , هم . 

؟5- التلقشندي » صبح الافشى + : م) 8 
وو أبن الصائغ : تحفة اولى الالباب 41 , 
0١‏ صبح الاعشى 5 155 »2 حكمة الإثراق بإلم , 


رأي الاستاذ الوزير محمد أبي علي بن مقلةرحمهةالله 
وابو الحسن علي بن هلال ومن جاء من بعدهما من 
العالمين بصناعة الكثابة ,الام) , 5 
ان “فول المتأخرينوحتي المتخصصينمنهم كالقلقشيدي 


افسيراتهم مذاهب ليس لها صلة بالاصل » كما راينا 
في هذا النص » ولذلك يقتضى التعامل مع مثل هذه 
النصوص بحذر , و يمكن ان نأخذ النص الاآخر الذي 
أورده القلقشندي على هذا الاساس وهو النصض الذي 
5ه عن ابن الحسين لات 005 فى ) من كتابة في قلم 
الثلث والذي ذكر فيه « ان الخط الكوفي فيه عدة 
اقلام,(604 . بينما نرى نصا آخر ينقله القلقشندي 
ايضا يكشف لنا وضع هذا الخط ويؤكد ما ذهبنا 
البة بان فيسية الكول تسمية متاغرة حيك برو يكن 
عن صاحب ٠‏ الابحاث الجميلة في شرح العقيلة » عبارة 
« والخط العربي المعروف الان بالكوفي .6050 ) يؤكد 
ما ذكره النويري ( /0ا 1‏ 986 ه ) من ان « الكتابة 
العرهبة اول من اخترعها على الوضع الكوفي سعان 
مدينة الانبار » ثم يكرر هذا ١‏ بعبارة ثانية 
يؤكد بانه « لم قزل الكتابة على تلك الصورة الكوفية 
ألى ايام الوزير اني على بن مقلة » ذكر الوضسع 
والصورة الكوفية ولم يذكر انها خط كوفي ورجم به 
الى ما قبل الاسلام وهذه مي فعلا حقيقة هذا الخيل 
وما اثبتنه النقورش وخاصة نقش. حران المؤّرح سنة 
لكهم ٠١‏ 

من كل ما تقدم يبت لدينا ان مجموعة الخطوط 
التي بطلق عليها اسم الخط الكوفي وهي مجموعة 
الخطوط الهندسية التي سادت في القرون الاولى 
واستمرت بشكل تزيبني في القرون التالية لم نكن 
معروفة بهذا التسمية في زمانها وليس للكوفة دور 
في تطورها وانما هي في الاساس اقدم من الكوفة 
وتطويرها الفني من خط الجليل الشامي واذا وجد 
اسلوب كوفي فهو اسلوب فرعي » وان تسمية الخط 
الكوفي تسمية متأخرة بعد ان فقدت هذه الخطوط 
سيادتها وحلت محلها الخطوط المنسوبة وعلى راسها 
خط الثلث المنسوب وليس الموزون المستمد من الطومار 
سورهم 


/اه- مخطوط مصور في عكتبتي رقم وجو من دار الكتب 
الوطنية التونسية الورقة الآولى / ظهر . 

لمت صيع الأعشى © 1 11ا, 

و المصدر السابق + 2 11, 

# د نهاية الآرب 09/7 : وى 


والذي اندثر معها وفي النص السايق الذي نقل عن 
ابن مقلة دليل على إن نهاية القرن الثالث الهجري 
شهد اتنحسارها وفي نفس الوقت بدأت الخطوط 
المنسوبة تترسخ مكانها وان هذه العملية انعكست 


على واقع الفن الاسلامي ودامت قرنين من الزمات 
دتى تركن الخطوط الموزونة إلى الابد وتحصرها في 
الجائب التزييني وقد حلت محلها الخطوط المنسوبة 
التي استمرت حركتها التطورية الصاعدة حتى الوقت 
الحاضر وكان من نتيجة ذلك الغموض الذي لف 
تطورها ولذلك نرى ابن النديم حينما ينقل احوال 
الخط الموزون يخرج بمعادلة صعبة الفهم وان كان 
قد نقلها عن ابن ثواية 420) ولم تسعفتنا المصادر 
التي تلته بتو ضيعلها بل زادتها غموضا كالبطليوسي 
واين الصائغ والقلقشندي » ولذلك وتخلصا من 
هذا الحرج اطلق على مجموعها الخط الكوفي وقد 
انطلقت في الاصل من عرض القلم فظهر الجليل 
الشامي 5؟ شعرة والثلث القديم والثلثين والنصف 
وخفيفها وثقيلها ثم ازدوجت فيها الاسماء فحملت 
الاغراض فقيل قلم الجليل الشامي وهو قلم المصاحخف 
وقلم الثلثين هو قلم السجلات او السجل وقلم النصف 
هو قلم المؤامرات ( مراسلات الامراء )وصغير الثلث 
هو قلم الرقاع ( الحوائج والظلامات ) بعدها حملت 
صفة ثالئة جاءت نتيجة الاشكال كالمستلسل .وغبار 
الحلبة(11) ©» وهما من مشتقات الكسور الشائقة 
و بصورة خاصة الثلث © وبعضها حمل صفة رابعه 
شخصية مثل الرئاسي وهو في الاصل قلم النصف » 
وهذا أدى الى تداخل عجزت المصادر الاولى عن 
توضيحه ©» واصل التقسيم واضح اذ انه اعتمد 
الطومار اربعا وعشرين شعرة كأصغر قلم للجيل 
وجرى دعد ذلك تقسيمه الى الثلثينوالنصف والثئلت 
وبزيادة شعره على هذه الاقسام وجد الثقيل مته 
وانقاض شعره اوجدت الخفيف فيتوفر لدينا اثنا 
عشر خطا على هذا الحساب » ثم اعقبه اشتقاق هذه 
الاقلام بعد ان نباينت الاغراض باستعمال الخطوط 
السابقة فنتب عنها اثنا عفر قلما جديدا تفرعت من 
الاغراض التي إستعملت فيها فاخذت اسماء جديدة 
ليست لها صلة بالكسور الحسابية وكانت هنا 
كب ابن اللديم ء» الفهرست 201٠.‏ . 

1 البطليوسي » الاقتضاب لام ٠‏ 


الصعوية إلتي لم تفصح عنها الروايات المتناقلة من 
مصادر القرن الثالث الهجري وخاصة من ابن ثرابة 
والبغدادي يضاف إلى ذلك تداخلات جديدة نتيجة 
ظهور مدرسة جديدة ف الخط مغايرة هي مدرسة 
الخطوط المنسوبة في نهاية القرن الثالث الهجري 
بنسمية قديمة وشكل جديد فقد استعمل قلم الثلث 
ف ارساء شكل جديد وقد تكررت هذه الظاهرة في 
فترات ثالية كما حدث في خط الرقعة والرقاع » كل 
ذلك دعا الى إبجاد تسمية جديدة نفيد القدم ولها 
ارتباط بشكل أم اخر بهذه الخطوط فوقع الاختيار 
على مصطلح الخط الكوقي وكان ذلك في تقديرنا في 
القرن الخامس الهجري او بعده يقليل كما جاء في 
, رسالة في الكتابة المنسوية لؤلفها المجهول حينما 
ذكر انواع الخطوط وعندما تكلم عن ابن البواب 
فقال م« وكتب بالكوفي فأنسى القرث السالف 5(6؟ © 
تلع اذا الكوفي بالذات ؟ وماهى 
العوامل التي ساعدت على هذا الاختيار ؟ فاذا تتبعنا 
علاقة الكوفة بالخط وما جاء عنها ف المصادر المختلفة 
«ظهر لنا هناك عدة عوامل ساعدت على ذلك لعل 
اتوزها, ما جاء عند البغدادي(205 » وانردد عند 
البظليوسي(؟©2 » من ان « اهل الحيرة خطوا الجزم 
وهو .خط المصاحف وتعلمه منهم اهل الكوفة » ٠‏ 
ومعروف ان خط المصاحف اصله المكي والمدني الذي 
وصفه ابن النديم وينطبق على خطوط المصاحف التي 
وصلتنا من تلك الفترة كي ذكر ان ىر خط اهل 
الشام الجليل يكتبون به المصاحف » من ذلك 
ندل ان هذا القول لا يخرج عما ذكرنا من ان خط 
الجليل هبو الخط الاساسي وشخصيته 
واضحة في كل الاساليب التي وصلتنا من ذلك 
العصر *» ملكن التقادم وأندثار المعلومات دعا للاخذ 
بهذه التسمية الجديدة ساعد على ذلك وجود الامام 
علي رضى الله عنه ف الكوفة ويمثل رأس السلسلة 
في الخط العربي » وانطلاق حركة احتراف نسخ 
المصاحف. من الكوفة على يد حكيمة العبدي ومالك 
ابن دينار (5ا) * 
لللستت_ ممت 
1 نشرت سنة بإبهم! م وذكرها رابس في كتابه عن مخطوط 
آبن البواب الوحيد »> واعاد نشرها الدكتور خليل عساكر 
قي مجلة معهد ا مخطوطات 9: وهوا ص"1١١‏ 0-7 
++ كناب الكتاب 58 ٠‏ 
)ب الاقتضاب ‏ 46 ٠‏ 
المسجستاني » كتاب المصاحفا 151 ٠‏ 
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وظهور طبقة من الخطاطين الكوفيين ومتهسم 
كان المؤلفون الادائل الذين كتبوا عن الخط والقلم 
في النصف الاول من القرن الثالث الهجري مثل أبي 
طالب الكرني ومحمد بن هبيرة الاسدي الكوفي0) 
هذا بالاضافة الى مركز الكوفة الثقافي عامة واللغوي 
خاصة واخذها مكانة الحيرة التي لا تبعد عنها سوى 
بضعة كيلو مترات كمركز حضري كانته الحيرة قبل 
الاسلام ومنها انطلقت الكتابة العربية وآلت اليه 
الكوفة بعد الاسلام وفيها نشطت العلوم والفنون 
بما فيها الكنابة ٠‏ من كلماتقدم نتضع لدينا الصورة 
التي كانت عليها ١وضاع‏ الكتابة في القرون الاولى 
حيث كانت الخطوط الموزونة هي الغالبة وعلى راسها 
خط الجليل الششامي وحيئما حلت محلها الخطوط 
المنسوبة واندثرت معارفها اطلق عليها الخط الكوفي 
لتغطية الجهل بحقيقتها فاكتسبت الكوفة فضلا كان 
ددررها فيه محدودا واذا كان لمدينة فضل في ذلك 
فهو لمدينة بغداد لان التطوير تم فيها باجماعالمصادر 
من الجليل الشامي الاموي الاصل والذي بولادته 
ظهر فن الخط العربي ومن ثم انتقل في العمين 
العباسي ليتطور و تتعدد انواعه حتى بلغ اربعلة 
دعشرين!17) 6 نوعا غطت مختلف الجوائب الفئية 
في القرون الثلاثة الاولى ٠‏ 

الخط المنسوب وابن مقلسة 

اختلت الآراء في لقدير هذه الصفة التي اطلقت 
على الخطوط الجديدة التي نسب اختراعها في مطلع 
القرن الرابع الهجري الى ابن مقلة وحملت تسمية 
م الكتابة المنسوية » ادو « الخط المنسوب » وعلى 
رأسها (خط الثلث ) الذي اعتبر أب لها كما كان في 
الخطوط الموزونة ( الخط الكوفي ) خط الجليل 
ابا لها » فذكر انها حملت صفة التناسب وذكر غير 
ذلك180) © والخط المنسوب اصل الخطوط الشائعة 
في الوقت الحاضر في مختلف البلاد العربية 
والاسلامية » ولذلك لايخلو مؤلف من التعصرض 
أه بشكل اد بآخر وتكاد مراجم الخط تجمع على 
لسسنسسيسيييم 
11 أبن النديم » الفهرست .6016 15واى 
حك دف داي آخر 2 وآاحد وعشرون نوعا انر البطليوسي 3 

الاقتضاب وى 
48" رسالة في الكنابة المنسوبة» ؟" الآثاري 2 الالفية , 1 , 
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فكرة موحدة تتردد بالفاظها أو معاتيها وحمي ان 
الوزير ابن مقلة هو المهندس الاول للخط المنسوب , 
وقد اوجد طريقة للكتابة قررت للخط معايير يضيط 
بها واضاف بعضهم انه هو الذي اطلق على قلم التسسخع 
أسم ( البديع )(5) » نجد هذا الرأي في المؤلفات 
العربية والتركية وغيرها(:2/) ع دوهي تعتمد على 
التقول من المصادر المحدودة التي توفرت للمتأخرين 
وعلى رأسها صبح الاعشى وكشيف الظنون وما جاء 
في معجم الادباء ولذلك اذ هذا الرأي صفغة التوائر 
في الوقت الذي اهملت روابات اخرى تناقض هذه 
الرواية او اشير البها بصفة النفي او التمريض كمثل 
ما جاء عند ابن خلكان عن ابن مقلة (ابو عبدالله ) 
من انه هو صاحب الخط المنسوب7١0) ٠‏ ولم تدرس 
هذه النقول على ضوء الوثائق المتوفرة كما فعل 
القلقشندي 07 ؛ لابداء الرأي فيها ؛ الا عند 
المستشر قبن الذين حاولوا تجاوز هذه النلصوص 
«رقاموا بدراسة الخط العربي على أساس الوثائق 
التي توفرت لديهم فاخذت دراساتهم اتجاها آخر 
اوقعهم في تناقضات غريبة نجد امثلتها فيما نقل 
عنهم ف الدراسات الحديثة التي حاولت التوفيق 
دين الاتجاهين فخرجت بخلط عجيب(5) )» وخاصة 
في خط النسغ 24 )ومع ذلك فقد قدمتلنا الدراسات 
الغربية وثائق لها اهميتها في تاريخ الخط العربي 
وتطوزه فاذا اضفنا اليها ما توفر لدينا من وثائق ف 
الستين الاخيرة وبخاصة المخطوطات فاننا نجد انفسنا 
امام صورة جديدة تهز المفاهيم القائمة ونقدم لنا 
السسسسسيسكة 
اكت حفني ناصف » تاريخ الادب ١١‏ عبدالفتاح عبادة ,» 
انتشار الخط العربي احمد رضنا ؛ رسالة ف 
ألخط 15 يوسف أحمد » الخط الكوني الرسالة 
الاولى 1 محمد طاهر الكردي كك ,2 ع4 » ٠٠١‏ سهيل 
انور » الخطاطا البفدادي 1 محمد بهجحة الاثري » 
تحقيقات 97) » .5 556 ناجي ذبن الدين » بدائع الخط 
العربي 60 فوزي سالم عقيفي © نثمأة وتطور الكتابة 
الخطية 1.97 . 
د . عبدالعزيز الداني ؛ الخطاطة - د . محمود 
عباس حمودة » دراسات في علم الكتابة العربية به , 
٠لا‏ مستقيم زادة » تحفة الخطاطين 418 عباالحمد , 
ببدابش خط وخطاطان لام , 
الاب تعليقات 105 . 
الات صيح الاعشى 8 : 11 
؟لاس د. حمودة كواد, الدائي بك , للا 
؟لا- يوسف ذنون خط الثلث ومراجع الفن الاسلامي ١‏ ى, 


مسار! مغايرا! تلمح بعض آثاره 
في بعضسى الروايات والاراء التي اهملهأا 
الدارسون المتأخرون وفي مقدمتها الرأي القائل ان 
الخط المنسوب اسبق من ابن مقلة وهذا يعني انه لم 
يكن هو الواضع لقواعد هذا الخط فقد عثر على 
كتابات تحمل خطا منسوبا تعود الى فترة يصعب 
معها ان يكون لابن مقلة دور فيها وهو ابن العشرين 
وهذه الكتابات على النقود واهمها درهم احمد بن 
محمد بن احمد المؤرخ سنة واه ( 5١كه‏ ) لها 
وعليه ثلائة اسماء بخط منسوب قد بلغ مرحلة 
كبيرة في النضج مما يدل على رسوخه ( الصورة -1 
و6 _) وهذا ان دل على شيء فانما يدل على مرحلة 
متقدمة في الخطوط المنسوبة تجعلنا نلتفت الى خبر 

اسح رام »ساق اين بلة بالاي 
ذكر ابن النديم انه « لم ير في زمانه احسن خطا منه 
ولا اعرف بالكتابة »(71) 6او ابعد من ذلك الى الاحول 
( احمد ) الذي تكلم على رسوم الخط وقوانئنيئيه 
وجعله انواعا(؟/) 2 يضاف الى ذلك اختراع خط 
الثلث مرتين في مجمل الروايات » فقد ذكر ان قطبة 

هو الذي استخرج الاقلام الاربعة واشتق ق بعضها من 
بعض اي استخرج الثلث الكبير الثقيل والتصف 
الثقيل والطومار الكبير من قلم الجليل(8؟ »والمرجح 
ذلك هو قلم الثلث الذي تبلغ عرض قطعته ثماني 
شعرات وقد كتب به خط موزون ( الكوفي فيما بعد ) 
بينما نجد الاختراع الثاني ينسب الى ابراهيم الكاتب 
رت ١٠٠؟)‏ 0580 » ( 5ه( ه الخطيب 5 : *)١85‏ 
ولعل المقصوه به خط الثلث 
في الخطوط المنسوبة الذي استمر الى الوقت 
الحاضر فيكون قلم الثلث الاول الذي اخترعه قطبة 


ملا رتة7 181501318 ذظذ ,.ذ ,0610111141117 
.8 .< 11 40008213113 

+ الفهرست 11 ياقوت معجم الادباء 5 : 01 ٠‏ 

/الاومل ابن النديم الفهرست 1١١‏ . 

ولاب حبيب أفندي » خط وخطاطان /ا؟ الخطيب البقدادي » 
تاريخ بغداد + : 14 ذكرت له القاب عديمة ولم برد 
فيما بين ايدينا من مصادر او وثائق ما يرجح احدها 
وهي : ابن السجدي والشحري والشجري والسجزري 
وابن السنجري وابن المجشر وابن المحسن وابن الحبس 

وابن محشر وابن مجشر وآبن المخيس وابن المحشرة » ذكر 
الائري اربعة هنها ( تعليقات 8 ) وقد قدم الشجري 

على غيرها ( تعليقات 20 ) أنظر آايضا » البغدادي » كتاب 
الكتاب 11٠‏ البطليوسي » الاقتضاب م © أبن الصائغ 
التحفة 24 الزبيدي » حكمة الاثراق 86م ٠.‏ 


الورد العدد الرابع م 6ط »> 5مةا 


هو نوع من انواع الخط الكوفي عرض قلمه ثمان 
شعرات بيتما خط الثلث الثاني هو خط الثلث 
الذي بقي قلمه ثماني شعرات ولكنه تحول الى شكل 
جديد ليكون انجاها جديدا في رسم الحرف يختلف 
عن شكله الكوفي مبني على منطلق يدوي في صورته 
ونسب مقدرة في علاقات حروفه وضبط محدد ف 
رسم اشكاله ليشكل رأس الانطلاقة الجديدة في 
مسيرة الخط العربي التي استمرت حتى الوقت 
الحاضر والتي اطلق عليها ( الكتابة المنسوية ) 
تفريقا لها عن ( الخطوط الموزونة ) التي عرفت فيما 
بعد بالخط الكوفي » ولذلك نرى مصطلح « صصاحب 
الخط المنسوب » الذي استعمله بدقة ياقوت 
الحموي( 6 © باعتباره احد المشهورين به يقابل 
مصطلع الخطاط في الوقت الحاضر © ولم يبتعد هذا 
المصطلح الا بعد ان طغت عليه انواع الخطوط التي 
نركزت في الاقلام الثمانية في طريقة ابن بن البواب التي 
سادت في سورية ومصر مصر الى فترات متاخرة(كة) )او 
«“الاقلام الستة » التي نسبت إلى ياقوت 
المستعصضمي 4597 - 

وهي الثلث والنسخ والمحقق والر يحانوالتواقيع 
والر رقاع» وحتى هذه التسمية لم يكتبلها الاستمرار 
اذ حلت محلها اسماء الخطوط ٠‏ وبخاصة في العهد 
العثمائي. الذي .شجع هذا الفن وانتشرت فيه الثقافة 
الخطية وكثر فيه الخطاطون والمؤلفات الخطية وكان 
ولا زال خط الثلث هو الخط الرئيس فيها ٠‏ 

يتاكد لنا سبق خط الثلث لابن مقلة ( سواء 
الوزير او الاخ ) في القول الذي نقله البطليوسي عن 
احدهما حيث قال « واكثر هذا الزمان لا يعرفون 
هذه الاقلام ( التي ذكرها ابن مقلة في النص السابق ) 
ولابدرون ترتيبها وليس بايد يهم منها الاقلم الموؤّامرات 
وصغير الثلث وقلم الرقاع 488 ٠‏ وهذه الاقلام 
هي غير الاقلام او الخطوط التي اشتهر بها ابن مقلة 
واخوه حيث اشتهن الوزير بخطوط الرقاع والتوقيعات 
والدترج واشتهر اخوه بخطوط الدفائر او الدفتر 


.لب ياقوت ©» معجم الادباء م © 119 ٠‏ 

م الاثاري » الالفية » 9؟؟ الفاقشندي » صبح الاعشى 
ل 

؟مب حاجي خليفة » كشف الظئون ١‏ ' 

عم الاقتضاب 88 ٠١‏ 


ل ب 
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والنسخ(84) » يضاف الى ذلك نلمذة ابن مقلة للاحول 
اسحق البرري المحرر(ه8) ٠‏ إن هذا يؤكد ان الخط 
المنسوب وعلى رأسه الثتلث قد سبق ابن مقلة ولذلك 
لم تلق المصادر الضوء عليه الا بشكل محدود و يظهر 
انه متأخر كما ورد في رسالة الكنابة المنسوبة ولذلك 
احتلت رسالة ابن مقلة في علم الخط والقلم مركز 
المصدر الرئيس للخطوط المنسوبة فكانت له هذه 
المكانة المرموقة في الخط طغت على المخترعين الحقيقيين 
لهذه الطريقة الجديدة زادتها عمقا مأساة الوزير 
وحياته التي طغت عليها الصبغة السياسية فصار 
كأنه هو المعني بالدرجة الاولى وبه تحقق الكمال في 
رأي صاحب « اعانة المنشى (81) » المتأخرة بيد اننا 
نجد ان ياقوت المتقدم في الزمن اكثر يسبغ الكمال 
على الاخوين(30) »؛ وهو رأي ابن النديم ويقف ابن 
خلكان على تناقضاته التي لاحظها الاثري(58) » ليقدم 
رأيا يكاد ينفرد به وهو موضع خلاف قديم حيث 
تساءل ايهما صاحب الخط المنسوب فكان الجواب في 
ترجمة الوزير حيث قال بشسكل قاطع « وكان اخوة 
ابو عبدالله كاتباً » اديبا بارعا والصحيح انه صناحب 
الخط الملبح» (45) ؛ 5 : 7 وهذا هو المرجخ منطقا 
دنقلا » اذ ان المنتبع لحياة ابن مقلة الوزير ,يجد ان 
طموحه قد دفعه منذ وقت مبكر في حياته الى دخو 
معترك الصراعات العنيفة التي كانت سائدةفيالبلاط 
العباسي في تلك الفترة منذ جبايته لخراج فارس او 
اتصاله بابن الفرات وحتى تنقلبه على كرسي الوزارة 
لثلاثة خلفاء التي اودت بحياته(4) ؛ بينما نجد اخاه 
ابا عبدالله بعيدا عن هذا الجو ومتفرغا للكتابة وما 
,تعلق بها وهناك اشارات ‏ عل قلتها ‏ تفصح عن 
هذه الصورة حيث نجد ورود اسم ابي عبدالله في 
المخطوطات التي عثر نا عليها وهي توضح النصوص 


)ل ياقوت : معجم الادباء ؟ : 58 2 .1 : 14 » القلقشندي ٠‏ 
صبح الاعشى ؟ : +1 ضوه الصبح السفر ١‏ : 9م1١‏ 
ابن الصائغ التحفة ؟1) ,» الضائع من معجم الادباء » 
مصطفى جواد 7 : .155 )2 هخم] . 

6 ابن النديم » الفهرست 19 , 

كلب القلقشلدي » صبح الاعشى ا : 18ى 

لالب معجم الادبار 9 : 018 , 

حل التمليقات 65 . 

كل وفيات الاعيان ؟ : 59 . 

» دا. نافع توفيق » الوزير ابو علي محمد بن علي بن مقلة‎ ٠ 
. 51ل !الا‎ 1: 195 : ١ مجلة المورد‎ 
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تكلموا عن الخط والخطاطين من امثال ياقوت الحموي 
التي وردت في سلسلة الخط وعند العارفين الذين 
المتمكن في هذا الفن ٠‏ 

واول هص ذه الاشارات نأتىي من 
مخطوط امالي اليزيدي الذي كتبه ابن اسد 
كما في سلسلة الخطاطين ‏ والتي تؤكد ان صلته 
بابي عبدالله(9؟! » ( الصورة ل ) حيث ورد فيه 
صورة الصلة بينهما فقال م ذكر ذلك ابو عبدالله 
ابن مقلة ونقلته من اصله بخطهء(؟؟) ؛ واما الاشارة 
النانية فقد وردت في عنوان مخطوط ( الخط والقلم ) 
لابن مقلة حيث ذكر في عذوان الرسالة انها « للوزير 
ابي عبدالله علي بن مقلة رحمه الله تعالى » وبلاحظل 
هنا ورود كنية ابي عبدالله وسقوط الاسم حيث يرد 
اسم الاب بعدها ١أما‏ الاشارة الثالئة فقد وردت عرضا 
في تعليق يعطي الصورة التي كان عليها الخط المنسوب 
في عهد ابن مقلة خاصة بعد ان حصلنا على نموذج 
للخطوط من فترة ابن مقلة وفيه دلالة تؤكد على ما 
ذهبنا اليه ان الخط المنسوب قد سبق ابن مقلة 
وبلغ مرحلة متقدمة في زمانه وان هناك مجموعة من 
الخطاطين بمستوى ابن مقلة منهم اليزيدي 
"5٠١ (0‏ ه ) ومهلهل ( توفي بعد سنة /ا4؟ ه ) 
والشتاهد على ذلك النسخة الخزائية التي تشكل 
مخطوط ( المقتضب ) للمبرد التي كتبها ببغداد 
مهلهل بن احمد سنة /اع+*ة) » ( الصورة 4 ) 
وهي وثيقة ناربخية مهمة في تطور الخط العربي فهي 
بالاضافة الى هستواها الرفيع بالنسبة للخط المنسوب 
في ذلك العصر » فانها تعطي بدلالة النص الذي 
اورده ياقوت والقفطي ٠‏ مجمل الصورة التي كان 
عليها الخط في القرن الرابم الهجري وفي عصر ابن 
مقلة بالذات وبالاخص ابي عبدالله فقد جاء ف معجم 


المخطوط 14.64 من مكتبة عاثير اقندي باسطنبول 
وقد زودني الصديق مؤرخ الخط في المهد المثماني 
الخطاط مصطفى اوفردرمان مشكورا وهي لنشر لاول 
مرة لان كناب أمالي اليزيدي طبع في حيدر اباد الدكن 
الهند سنة 19648 م ولم تنشر معه صورة من الخطوط . 

5ك المكتبة الوطنية في تونس رقمها 8" ضمن مجموع وقد 
ورد عنوانها في مخطوط دار الكتب المصرية ١‏ رسالة في 
علم الخط والقلم رقمها 16 لوم . 

5 النسخة من مخطوطات مكتبة كوبرلي في اسطئيول رقمها 
4 وقد زودني بصورتها الصديق البروفسور الدكتور 
الخطاط نهاد جتين مشكور؟ وعي تننشر لاول مرة 2» وقد 
طبع المقنضب بتحقيق محمد عبدالخالق عضيمة سلة 
6خ8؟! سالن؟! ها , 


الادباء في نرجمة الجوهري 07 598 ه ار حدود 
ه ) « وخطه يضرب به المثل في الجودة لا يكاد 
يفرق بينه وبين خط ابي عبدالله بن مقلة .(54) » 
وفي انباه الرواة تفصيل اكثر مكمل لهذا النصحيث 
جاء فيه عن الجوهري « وخطه يضرب به المثل في 
الحسن ويذكر في الخطوط النسوبة كخط ابن مقلة 
ومهلهل واليزيدي »(55) ٠‏ من كل ذلك تتضح صورة 
ابن مقلة المسبوق بالخط المنسوب وصورة اهمية 
الاخ في سلسلة الخط وليس الوزير * 
اللنسخ تسمية واصطلاحة 

لا يعرف بالضبط من اين جاءت تسمية النسخ 
وقد حاول الكتاب المحدثون استنتاج معناأاه 
الاصطلاحى مما تعنيه الكلمة لغويا حيث قالوا « اطلق 
عليه النسخ لكثرة استعماله في نسخ الكتب 
ونقلها »(1؟) © وزادوا على ذلك بان منحوه اسما لا 
اساس له هن الصحة وهو «الخط البديع» ولميكتفوا 
بهذا وانما اكدوا ان ابن مقلة مهر الذي سماه الخط 
البديع ف 4 ولم بقف الامر عند هذا الحد بل 
اطلقت تسمية ( خط النسخ ) مرادفة الصطلح 
«الكتابة اللينة(94)» ولذلك حوت المراجع الحديثة 
خلطا عجيبا عن هذا اللصطلح واوهاما تثقل القارىء 
وتناى به عن الصواب وتبعده عن فهم تاريخ هذا 
الخط وتطوره لا بل تزيد من ارباكه وتجعل حتى 
الذي يمتلك بعض الثقافة الخطية في حيرة مما يرد 
في هذا الموضوع ٠‏ في حين ان المسألة ليست بهذا 
التعقيد ويمكن فهم ملابساتها بوضع الامور في نصابها 
من خلال النظرة الشاملة لتطورات الكتابة المنسوبة 
التي ثبت لدينا ب فيما تقدم ‏ انها قد ظهرت في 
نهابة القرن الثالث الهجري وظهرت معها كلمة 
( النسخ ) كنوع من الخط اتقنه ابو عبدالله الحسن 


1٠6١ : 5 ؟ف‎ 

هك القفطي 1419 ٠‏ 

ؤ محمد طاهر » تاريخ الخط العربي ط؟ > .!! الاثري » 
تعليقات 4 © الدالي » الخطاطة لالا . 

بإب أحمد رضا »> رسالة الخط 15 وعنه الخذها الذين 
كنبوا عن تاريخ الخط وتداولها الكتاب كانها حقيقة ومنهم 
الوسف احمد » الخط الكوفي الرسالة الاوئى ؟١‏ الكردي » 
تاريخ الخط العربي طلم » ١.4‏ ب .11 الاثري ٠‏ 
التعليقات .هم , 
ناجي زين الدين » مصور الخط العربي 516 . 

4 ديماند » الفئون الاسلامية طا ؟ ©» آلا , 


ابن مقلة وهو غير معروف شكلا ولعلهصورة مصغرة 
لها خصوصيتها من الخط الاساسي الذي يشكل 
منطلق الكتابة المنسوبة التي ذكر قواعدها العامة 
القلقشندي عن ابن مقلة(55) »© واوردها السنجاري 
في قصيدته )٠١١(‏ »نرى ملامح له في خط مهلهل وابن 
اسد ( صور 5 ) على ضوء ما آلت اليه صورة 
خط النسخ في العصور المتأخرة » ويظهر انه تركز 
اكثر على يد ابن البواب يدل على ذلك ما نقل من 
روايات عنه كما جاء في ( رسالة في الكتابة المنسوبة ) 
حيث ذكر ان ابن البواب « وجد شيخه ابن سد 
يكتب الشعر بنسخ قريب من المحقق فاحكمه »001 
يؤيد ذلك طريقته فيه والتي وصلنا نماذج منها بخط 
الطببيى 202١0‏ © وفيها وضوجح لشخصية هذا الخط » 
الا ان الوضوح الاكبن نجده عند ياقوت المستعصمي 
رت 598 ه ) حيث تظهر في المخطوطات التي 
وصلتنا من خطه . صورة خط النسخ كاملة الاوصاف 
والتيى احكمها الخطاطون العثمانيون من عهد ابن 
الشيخ ( 975 ه ) بنظافة منقطعة النظير واشتهر 
بها معظم خطاطيهم وعلل رأسهم الحافظ عثمان 
(؟ه١١1_-١٠اللاه)‏ والراقم رالا ١١‏ -؟11ااه) 
والحاج كامل (؟5ما- 1١94١‏ ) وغيرهم ثيروت 
وعنهم اخذ الخطاطون المحدثون ومن اشهرهم هاشم 
البغدادي ( 191١1!‏ 199/9 ) وقد بلغت الذروة في 
الكمال الفني والشكل الجميل ٠‏ 1 

وقد كتب النسخ باقلاء مختلفة وجميعها من 
النوع الصغير فاذا كبر قليلا سمي ( الفضاح 2١)‏ 
واذا استدق سمي ( دقيق الدسخ ) ومنه خط 
الحواشي والخط المثور!4١2)‏ © ويتمثل في النسخ 
الوضوح التام ولذلك اتخذ رسمه اساسالحروف 
الطباعة واستعير هذا المعني في خط التستعليق اي 
نسخ التعليق فيكون المعنى ( التعليق الواضح ) لا 
في التعليق القديم من تداخل تصعب معه قراءنه ٠‏ 
واطلاق 'تنسمية الخط البديع عليه لا اساس لها من 


وب صبح الاعشى : * : 7ه 

...ل منشورة في كتاب خط وخطاطان لحبيب افندي صم/؟ 
واعاد نشرها ناجي زين الدين في مصور الخط العربي 

للها 5 

الات ص155 ء 

جامع محاسن كتاب الكتاب ص16 ٠‏ 

+. ل الآثاري » الالقية 4؟١‏ » ا5؟ وقد أطلق عليه الوضاح . 

5 الطيبي » جامع محاسن كتابة الكتاب ,1 . 


إل 


الصحة وانما مي استنتاج وقع فيه احمد رضا!ه ١٠١‏ 
ولا كان من الذين كتبوا عن الخط يشسكل مبكر 
( 515١م‏ ) لذلك تابعه من جاء بعده دونما تدقيق 
لما كتب والكلمة لا تفيد اكثر من معناها اللغري وقد 
اخذها عن حاجي خليفة الذي وصف كل من ابن 
مقلة وابن البواب وياقوت بانهم اصحاب الخط البديع 
المنسوب )٠05(‏ م وهو بدوره قد اخذها عن طاش 
كسيري زاده(7 0٠١‏ » الذي يرد عنده النص بنفس 
الصيغة وواضح ان المقصود منها مو الخط الجميل 
المتميز وهي صفة الخطوط المنسوبة بصورة عامة 
وعلى رأسها خط الثلث وكان الاحرى ان يتصرف 
الذهن اليه لانه الاصل بدلا من النسخ © وهو فرع 
ولم يقف الامر عند هذه الننيجة الواضح بطلائها بل 
وصل الاستنتاج الى القول « انه هو الذي سماه 
الخط البديع » كما ورد في رسالة الخط(4١٠)‏ » وترد 
في المؤلفات التي اعقبته حتى الوقت الحاضر(ة00 » 
وهي لاسند لها٠‏ 

ولم .يقف التجاوز على هذا الخط عند ذلك وائما 
الاكبر من ذلك حشره في تيه مصطلح الخط اللين 
والخط اليابس المقور والمبسوط ) واطلاق تشميته 
على خطوط الثلث وخاصة في مراجع الفنون الاسلامية 
وقد كان ذلك فرزا طبيعيا لنقص الاداة الفنية لدى 
الباحثين في رحابه فامتطوا المركب السهل في دراسته 
اذ لاحظوا ان هناك في صورة الحرف العربي مظهر بن 
الاول يخضع للمسارات الهندسية ويظهر ذلك في 
خطوط القرون الاولى والثاني لا يخضع لها وانما 
مساراته لينة وفيها مختلف الاتجاهات ٠‏ والمظهر 
الهندسي وجد في الكتابات القديمة حيث نجد الكتابة 
العربية الجنوبية ( الممسند ) تخضع في رسمها 
للمسارات الهندسية بينما نجد اغلب الكتابا تالاخرى 
القديمة تخضع للمسارات غير الهندسية كما هى 
الحال في الكتابة الكنعانية والارامية ٠‏ وقد تأكدت 


66 رسالة الخطا 15 . 

كرا كشف الظئون 1 2 6055 . 

لاءات مفتاح السعادة ١‏ : لم 6 هم . 

8.ل'- احمد رضا 15 , 

5 بوسف احمد الخط الكوفي ( الرسالة الاولى ) ١87‏ » 
الكردي » تاريخ الخط الصربي ط ؟ .11 »2 الاثري » 
التعليقات .ه الاعظمي ؛ تراجم خطاطي بقداد م" , 
الدالي » الخطاطة 5" » د . محمود عباس حمودة » 
دراسات و5 , 


"٠ 


عذهالنظرة لدىالباحثين لورودها عند القلقشددي!١١1)‏ 
وهو المصدر الاول عن الخط المتوفر لديهم وقد جاء 
فيه : « ان الخط الكوني فيه عدة اقلام مرجعها الى 
اصلين وهما التقوير والبسط » وحينما شرح هذين 
المصطلحين اعتبرهما مصطلحين قديمين حل محلهما 
مصطلحان جديدان هما « اللين واليابس » وعممهما 
على كافة الخطوط فذكر « وعلى ترنيب هذين الاصلين 
اللين واليابس ] الاقلام الموجودة الان » ٠‏ وهذا 
يعني ان اللين واليابس ليس خاصا بالخط الكوفي 
وانما هو كذلك في الخطوط المنسوبة الاخرى ؛ وهو 
الصحيح الا ان الدارسين سحبوا هذه النظرة بحسب 
ماظورهم الى ان الخط اليادس هو الكوني وما عداه 
فهو اللين ولما كان الثلث على رأس الخطوط الاولى 
فأعتبروه هو الممثل للخطوط اللينة فصار المصطلح 
لديهم خطوط يابسة ولينة او ( الخط الكوفي ) بدلا 
من اليابس واستعملوا ( النسخ ) مقابلا للخط اللين 
ولم براعوا رسوخ ( النسخ ) كمصطاح في الخط 
بطلق على نوع من انواعه اللمهمة وله تاريخ عريض 
ومكاتة, مرموقة في تاريخ الخط نزيد على الالف عام 
وهذا اذى الى خلط في المعلومات عن أنواع الخط 
اوقعت _حتى المؤلفات الخاصة عن الخط ف تناقض 
عجيب ذاهيك عن الكتب الاخرى التي تعرضت له(1١1)‏ 
و نكتفي بعرض نص واحد من احدث الكتب التي 
صدرت عن الخط العربي وقد تولت اعداده لجنة من 
من المتخصصين في الخط والفنون الاسلامية وهو كتاب 
الخط العربي هن خلال المخطوطات وهو مثال قد 
يكون مخففا مقارنة لما ورد في غيره » وقد جاء فيه 
3 النسخ : وضع قواعده الوزير ابن مقلة ولده من 
الجليل والطومار واطلق عليه النسخ لكثرة استعماله 
في نسخ الكتب ونقلها » النسخ يساعد الكاتب على 
السير بقلمه بسرعة اكص. من الخط الثلث ٠‏ حدث 
تجويد للخط النسخي في عصر الاتابكة (هىه ه ) 
حتى عرف بالنسخ الاتابكي والذي جرى على نسبة 
ثابتةوهو الذي كتبت بهالمصاحفم في العصور الوسطى 
الاسلامية في هذه الاقاليم وحل محل الخطوط 
الكوفية ٠ 11١0»‏ وبأختصار نقول انه لم يرد في 


. 011 : * صبح الاعشى‎ ٠ 

.1 أنظر يوسف لنون خط الثلث مراجع الفن الاسلامي‎ ١ 

15ب أصدره مركز أللك فيصل ابحوث والدراسات 
الاسلامية » الرياض ".) . 


المصادر القديمة التي بين ايديناً نص يفيد أن اين 
مقله الوزير وضع حط النسخ او ولده من فلم الجدين 
والطومار وهما فيله ومن الخطوط الهندسيه ( خطوط 
دوميه ) وي دلث جاوز على النص يابعده الساريحيه 
والفنيه والقصد منه انه وان نان لم يتيت لدينا - 
فد ولدت الكتايه المتنسوية من الشايهة الموروية أواما 
سمي بالخط الحوفثي ». اما عبارة حدث بجويد للح 
النسخي في عصر الانايكه فهي الاحخرى نعتفر الى 
الموضوعيه والدقه اذ أن المقصود هنا ان اللجويد 
حدث ثي خط التلث لانه لم يصلنا نص واحد موب 
خط النسخ من العصر الانايلي وهو لدلك ليس 
نجويدا وانما استخدام مكتف على العمائر والتحها 
من ذلك العصر بعد ان كانت السيادة في دلث لنحض 
الحوثي ( انض الرسم -5- ) 
مؤرخو الفنون الاسلاميه نجده ايضا في العباره الني 
نلي والدي ذالرت ان المصاحف ذنبت به في انعصور 
الورسطى © وينفى ذلك ما وصلنا من مصاحم من 
هده العصور حيث القلة النادرة التي لتبت بدوانما 
كانت المصاحف تكتب بخط المحقق بالدرجه الاول 
ومعه الريحان في الدرجة الثانية ولم يحل محلها حض 
السسخ الا في العهد العتماني » وباختتام الفقرة يانه 
حل محل الخطوط الكوفية يظهسر ان المقصود عير 
الكوفي والذي استعمل بعضهم اصطلاح الخطوط 
اللينة ١9‏ » بدلا من خط النسخ © وهو.اصطلاج 
له دلالنه الفنية ظهرت لدينا فيما تقدم من تصن 
القلقشندي!4١1)‏ » وفيها كل الوضوح ان هناك 
في الخطوط الكوفية خطوطا يايسة وهي التي تشكل 
مسارات رسوم حروفها خطوطا هندسية نجدما على 
المنائر والاحجار والتقرد وبعض المصاحف © كما ان 
مناك خطوطا كوفية لينة ولها نفس شخصية 
الخطوط السابقة الا ان تنفيذها اليدوي يظهرهما 
بشكل لين وهذه الخطوط نجدها في المكانبات اليومية 
السريعة وفي اوراق البردي امثلة لها - 

ان صفة اللين واليسس قد انتقلت الى الكتابة 
المنسوبة ولكنها اخذت طايعا اخ وضح فيه انه كلما 
مالت مسارات نوع الخط الى الاستقامة سمي يايسا 
ومثاله خطا المحقق والريحات وعكس ذلك سميت 
الخطوط لينة كلما مالت الى التقوير كما في خطي 


لس ل سب سيت 
+11 مارسيه »© القن الاسلامي 188 ٠.‏ 
ل صبع الاعشى * 2 ١1ء‏ 


٠‏ وهد| نداحل اصطلحهة 


التوقيع والرفاع وقد توسط بين اللين والييس خط 
التدث والنسخ وان دانا إلى اللين أدرب ٠‏ 
يظهر ان الخط اللين يمحن ان ينون نوعا من الدري 
او نوعا من الخطوط المنسوية ومثنه الياسن ٠‏ ولدلك 
نرى ان اطلاق خط النسح مقابلا للخطوط اللينسه 
كد اقرز هده الصورة الغامضة لمسيرة الحط العر بي 
بالتسيه للدارسين الجدد ٠‏ وان ثان ولايد من وصع 
مصطلح جديد مان ذلك لايعني التجاوز عبلى مصضصلح 
قديم ورااسخ وتواصله حاضر في الفسديم 


الماس بالموروث الحي ٠‏ 


مما تقدم 


خائمة وخلاصة 

ان النتانج التي هدى البحث اليها فيما تقدم 
يمكن نخيصها بالاتي : 

“ان التكرار او المحدودية الني ظهرت بها مؤلعات 
الخط العر بي في الآونة الاخيرة الا ما ندر هي نتنيجه 
لقصو رفي البحث والاداة الفنية وعدم اتوفرهما يظهنر اب 
الخط العر بي بحاجة الى دراسة جديدة وما قدمنام 
في هذا البحث يثبت ذلك » حيث تنوصلنا الى ان 
لنكتابة الحضرية نصيبا كبيرا في اصل الخط العربي 
وان الروايات العربية في نشوء الخط والتي اعنبرت 
خرافات لها ظل من الواقع » وان التعقيد الاملاثي 
هق نتيجة (همال صور خاصة بالحررف الصائتة ٠‏ 
ذلك ان للاعجام اشكالا متعددة من غير ما هو معروف 
وانه قديم وان الخط الكوفي ليس كوفيا © وانه 
لم يكن لابن مقلة الوزير دور واضح في مسيرة الخط 
وانما الدور لاخيه ابي عبدالله وانهما حلقة فيالسلسلة 
وليس بداية لها كما هو شائع © وان خط النسسخ 
قد لحقه غبن كبير في وضعه وتسميته وخلط في 
مصطلحه للتعبير به عن الخطوط اللينة بصورة عامة 
وخط الثلث بصورة خاصة وخاصة عند دارسي 
الفنون الاسلامية مع ايضاح مصطلح اللين واليايس 
سواء في الخط الكوفي او الخطوط الاخرى © هذا 
بالاضافة الى مسائل اخرى فرعية وردت في السياق 
مع نشر وثائق نفصح عن حقيقة الخط في القرن الرابع 
الهجري قبل ابن البواب لاول مرة تلقى الضوء على 
بطلان نقديرات رسخت في مؤلفات الخط عن ان فثرة 
ابن مقلة هي فترة انتقال لكنها في الواقع ليست 
كذلك كما ثبت لدينا من النصوص والوثائق ٠‏ 

هذا غيض من فيض مما يمكن ان يعاد البحث 
به فيميدان الخط العر بى وهو كثير فيمختلف الجوانب 
وعللى اختلاف العصور * 
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المصادر والمر اجع 


ا مخطوطة 


عم 


رسالة في علم الخط والقلم 

ابن مقله ؛ ١2‏ علوم دار الكتب المصررية 
5 المكتبة الوطنية »© تونس 

مراث واشعار في غير ذلك واخبار ولغة 
اليزيدي ( ابو عبدالله محمد بن العباس ) 
ت داكا ه 

مكتبة عاشر افندي © استانبول 
المقتضب (كتاب) 3 اجزاء 

المبرد (ابو العباس محمد بن يزيد )ت 66كم 
8 مكتبة كو برلي ؛ استانبول 


منهاج الاصابة في معن فة الخخلوط وآالات 


الكتابة 
الزفتاوي ( ابو علي محمد بن احمد المكتب ) 
ت ١أ١ماه‏ 
319 دار الكتب الوطنية © تونس 
المطبوعة 
١‏ - ادب الدنيا والدين 


1" 


الماوردي ( ابو الحسن علي بن محمد بن 
حبيب البصري )ات ٠65وه‏ 

0 تسقيق مصطفر السقا ط؟ م مطبعة اوة فسبسات 
الميناء » بغداد هلاه وهووة١‏ 7 

أدب الكتتاب 

الصولي ( ابو بكر محمد بن يحيى ) ت “85م 
تحقيق محمد بهجت الاثري » المطبعة السلفية 
بمصر ١51١1اا‏ هس 

أصل الخط العربي وتطوره حتى نهاية العصر 
الاموي 

سهيلة ياسين الجبوري ؛ مطبعة الاديب > 
بغداد /ال1و١‏ 

الاقتضاب في شرح ادب الكتّتاب 

البطليوسي ( ابن السيد )ا ت ١5ها‏ هس 
تحقيق عبدالله البستاني »؛ المطيعة الادبية 
بيروت 1١95١١‏ 

أنباه الرواة على انباء النحاة 5 اجزاء 
التفطر ( ابو الحسن جمال الدين علي دن 
بوسف ) ات الأاقاه 

مطبعة دار الكتب ‏ القاهرة ١95٠‏ _ #باو؟ 


كه 


ات 


سر 


رك 


اك 


15 


هإأت 


1ت 


انتؤمار الخط العربي في العالم الشرقي والعالم 
الغربي 

عبد الفتاح عبادة » مطبعة هندية »مصر ه8١9١‏ 
بدائع الخط العربي 

ناجي زين الدين المصرف ات 1381م 

طبع مؤّسسة رمزي للطباعة » بغداد ١91/5‏ 
بلوغ الآرب قف معرفة احوال العرب ؟ اجزاء 
الآلوسي ( محمود شكري 0-0 4م 

نشر محمد بهجه الاثري ط؟ مطبعة الرحمانية 
بمصر 8925اض 6م 

تاريخ الادب العربي ؛ العصر الجاهلي 
بلاشير ( الدكتور ريجيس ) 

'نعريب الدكتور أبراهيم كيلاني »؛ دار الفكر 
للطباعة والنشر » بيروت ١965‏ 

تاريخ الادب او حياة اللغة العربية 

حفني ناصف ات 5م 

ط "5 مطبعة جامعة القاهرة ١90/8‏ 

تارريخ بغداد او مدينة السلام 5 مجلدا 
اليخطيب البغدادي ( الحافظ ابو بكر احمد 
بن علي )ات 515 هس 

مطبعة السعادة »© مصر 559اص الاو١ا‏ 3 
تاريخ الخط العربي وآدايه 

محمد طاعر الكردي المي ت ١8كام‏ 
المطبعة التجارية الحديثة 4 ها وكؤام 
تاريخ الرسل والملوك ٠‏ اجزاء 
الطبري ( محمد بن جرير )ات ١٠92اه‏ 
تحقيق محمد ابو الفضل ابراهيم دار المعارف 


بمصر 19535 

تاريخ العرب قبل الاسلام الجزء السابع 
( القسم اللغوي) 

الدكتور جواد علي 

مطبعة المجمع العلمي العراقي؛ يغداد اا 
/ا156 م 


تارريخ اللغات السامية 

ولفنسون 2 الدكتور اسرائيل ) 

مطبعة الاعتماد ‏ مصر ١١4/8‏ ه 555ا م 
تحفة اولي الالباب في صناعة الخط والكتاب 
ابن الصائغ (عبدالرحمن يوسف)ات ه؛لمه 


لاه 


-8 


5 


لشت 


اه 


اك 


5 


هك 


'تحقيق هلال ناجي : دار بو سلامة للطباعه 
والنشر والتوزيع © تونسس ١311/‏ 

تحقيقات وتعليقات على كتاب الخط ل 
البغدادي علي بن هلال المشهور بابن البواب 
محمد يهجت الاثري مطبعة المجمع العلمي 
العراقي لال1١‏ ها 158/8 م 

تدمر والتدمريون 

عدنان البني ( الدكتور ) 

مطبعة وزارة الثقافة » دمشق ١518‏ 

تراجم خطاطي بغداد المعاصرين الجزء الاول 
وليد الاعظمي ( الخطاط » 

مكتبة النهضة © يغداد بيروت ١51/7‏ 

تطور الحروف العر بيةعلى آثار القرن الهجري 
الاول الاسلامية 

صفوان التل ‏ الدكتور ل 

ط؟ مطايع دار الشعب »م عماان ؛ الاردن 
له امكام 

الطيبي ( محمد بن حسن ) كان حيا سيكنة 
له 

نشر الدكتور صلاج الدين المنجد 'دار الكناب 
الحديد » بيروت 1١9317‏ م 

:ل جمهرة اللغة (كتاب) اجزاء 
ابن دريد ( ابو بكر محمد ين دريد الازدي ) 
ت اكآآه 

اوفسيت مكتبة المثنى عن طيعة دائرة المعارف 
العثمانية » حيدر آباد ١555‏ 01؟ااه 
الحروف 

الرازي ( احمد بن محمد بن المظفر المختار ) 
ت 9؟159ااها 

تحقيق الدكتور رمضان عبدالتواب 

نشر مكتبة الخانجي بالقامرة ودار الرفاعي 
بالرياض ر؟ك١12ان)هس‏ !مكلام 

الحضر مدينة الشمس 

فؤاد سفر ومحمد علي مصطفى طبع مؤسسة 
رمزي للطباعة ٠‏ يغداد 151/5 

حكمة الاشراق الى كتاب الآفاق 
الزبييدي ( محمد هرتضى الحسيني 3 
ت و١ك1ااى‏ 


“أت 


لاا لت 


183 


- 


- 


ا 


تفرك 


لت 


"اه 


رك 


تحقيق عبدالسلام هارونة ثوادر المخطوطات 
مطبعة لجنة التآليف والترجمة والنشس ٠‏ 
القامرة 151/7 1565م 

خط الثلث ومراجع الفن الاسلامي 

يوسف ذنون بحث الندوة العالمية حول 
المبادىء والاشكال والمواضسيع المشتركة في 
الفنون الاسلامية » 515-١4‏ نيسان 1985 
استانيول 

الخطاط البغدادي علي بن هلال المشهور باين 
البواب 

سهيل انور (الدكتور) 

المجمع العلمي العراقي 4 بغددد /الاااه 
604 م 

الخطاطة » الكتاية العربية 
عبدالعزيز الدالي (الدكتور) 
المطبعة العربية الحديثة © القاهرة 
م 

الخط العر بي من خلال المخطوطات 
مجموعة من الاساتدة » مراازن الملك فيصل 
للبحوث والدراسات الاسلامية » الرياض 
اه 


لاض 


الخط العربي نشسأته » مشكلته 

انيس. فريحة مطبعة فؤاد بيبان وشركاه 
جوائية 1951 

الخغط العربي والمطلب اللغوي 

يوسف ذئون ©» بحث اللغة العربية والوعي 
القورمي » بغداد ١5954‏ ايلول ١94815‏ نشر في 
كتاب اللغة العربية والوعي القرمي 


الخط الكوفي ‏ يوسف احمد الرسالة 
الاولى » مطبعة حجازي 
القاهرة ام 


دراسات ف تاريخ الخط العربي 

صلاح الدين المنجد ‏ الدكتور بل 

دار الكتاب الجديد ‏ بيروت ؟لأكام 
دراسات في علم الكتابة العربية 

محمود عباس حموده ( الدكتور ) 

دار غريب للطباعة القاهرة 1١9/4١‏ 

دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الاحجار 
في مصر في القرون الخمسة الاولى للهجرة 


نف 


دسم 


الاسم 


ا 


ث- 


5 


أبر أهيم جمعه (داأنتور)ا ات أهدام 
المطيعه العالميه . القاهرة ١114‏ 


دراسة يي مصادر الادب الجزء الاول 
طاهر احمد ماني زد سور) دار المعارفا بمصر 
م 


رسياله الحط الشيخ أحمد رضا مطيعةالعر نان 
صيدا ]اص لام 

الرسالة العدراء 
الكتاية 
الشيباني ) انراهيم بن محمد )ا تا الأقدآ[صه 
تنشرها محمد نرد علي لي دناب زرمسانتل 
اليلغاء ) على انها لابر اميم ين الدين مطيعهة 
دار الحتب العربيهة الليرى . ممصتتير 
أككام 13م 

واعاد نشرها الد دتور زذني ميارك على انهدا 
لابراهيم بن اخدير يضما ٠‏ مطيعة ذار الجب 
المصريه ٠‏ القاهرة ٠56اه‏ اككلام 


في موارين اليلانة واآدوات 


رساله في الكتايه المنسوية اللمؤيف مجهول 
نشر الدكتور خليل محمود عسا در في“مجله 


معهد المخطوطات العربية , المجلد الاوال الجزء 


الارل 6ه؟9١‏ 

رسم المصحف 

عانم قدورري الحمد 

مؤسسمة المطبوعاتالعر بية بيروت ؟5٠2١اهُ‏ 
كممة ١‏ م6 

السيرة النبوية 5 اجزاء 


ابن عشسام ( ابو محمد عبدالملك بن هشسام 
المعافري )ات 8١؟1‏ اه 

تحقيؤ مصطفر السقا ورفاقه ط؟ 
مطبعة مصطفى البابي الحلبي بمصر دلاآاص 
وكام 

الصاحبي في فقه اللغة وسنن العرب في كلامها 
ابن فارس ( إاحمد )ات هوكاصس 

تحقيق مصطفى الشويمي .مؤسسة أ ٠‏ بدران 


للطباعة والنشر ©“ بيروت ١9155‏ م6 


-5 


صبح الاعشى في صناعة الانشا  ١5‏ جزء 
القلقشندي ( ابو العباس أحمد بن على ) 


ت ألآمه 


الم 


نسخة مصورة عن الطبعة الاميرية 


ف باأتصائع من معجم الادياء 


/عت 


غ١‎ 


- 


ع١‎ 
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هت 


مصطعى جواد (الد نتور) تثزاة1ا مجلبه 
الممجمع العدمي العرافي لا : ١947‏ 

ضوء اتصيح المسفن وجنى الدوع المتمر 
اتعتعشيدي رايو العباس احملد بن على ء١‏ 
ت اأآمه 

طيع محمود سلامة ٠‏ مصر 554١ه‏ 1101م 
العرب تي سوريا قبل الاسلام 

ديسو (رينه) لرجمه عبدالحميد الدواحسني 
ألدار العوميه للطباعه والنتر ربات ) 
العقد الفريد ابن عبد ©.به (احمد بن محمد 
الاندلسي )ات وكام 

اله اجزاء ) حفيق محمد سعيد العريان مصيعد 
الاستقامه ؛ الفاهرة 5لاااه كلم 
الععايه الربنيه في الطرريقه الشعياديه 
الاتاري 2 شعبان بن محمد العريسي ١)‏ 
تفاكم ه 

تحقيق هلال ناجي المورد مم ع؟ * كاله 
الاكام ص 51١‏ 

عيون الاخبار ه مجلداتابن حتيبة (ابو محمد 
عبدالله بن مسلم )ات الاك ىف 

مصورة طبعة دار الكتب مصر 1١335‏ 

فتوح البلدان (كتاب) ثلاثة اقسام 

البلاذري . احمد بن يحيى ات 8الااهى 
نشر الدكتور صلاح الدين المنجد مكتبيسه 
النهضة المصرية القاهرة /1ه9١‏ 

فلسطين موطن ولادة فن الخط العربي 
ييوسف ذنون ١‏ بحث الندوة العالميه الاولى 
للاثار الفلسطينية فق حلب 15-15 ايلسول 
ولنشر في كتاب الندوة ( دراسسات في 
تارريج وآثار فلسطين 34 مطبعة جامعة حلتيب 
5ه 85كام ص 49( 


الفن الاسلامي مارسيه (جورج) نرجمة 


الدكتور عفيف بهنسي 
منشورات وزارة الثقافة والسياحة والارشاد 
القومي دمشسق 1١53/8‏ 


الفنون الاسلامية ديماند (م'٠س)‏ ترجمة احمد 
عيسى ط ؟ دار المعارف بمصر 6ره9١‏ 


8 «لفهر ست 


هلاه 


ابن النديم ( محمد بن اسحق) 


تحقيق رضا تجدد مطيعة داشكه طهران 
181 ( اسماه النديم ) 

هه الكتكتاب (كتاب) ابن درستويه زإيو محمد 
عبدالله بن جعضر بن محمد ) ت 41آه 
نشسيره الاب لويس شيخو ط ؟ المطبعة 
الكانوليكية ©» بيروت 551١م‏ 

بالكتاب وصفة الدواة والقلووتصريفها ركتاب) 
البغدادي ( ابى القاسم عبدالله يزعبدالعزيز) 
منتصف القرن الثالث الهجري نحقيق هلال 
ناجي المورد م؟ ع 131 ص35 

لاه الكتابة العربية والسامية رمزي بعلبكي 
الدتتور ل 
دار العلم للملايين بيروت ١58١‏ 

8 الكتابة في العراق الكرملي - الاب ماري 
انستاس ات 151١م‏ 
مجلة لغة العرب ؟ نيسان ١9١5‏ ص 31548 

4 كشسف الظنون عن اسسامي الكتب والفنفون 
مجلدان 
حاجي خليفة 5 مصطفى ملا كانتب جلبي )2 
ن 3٠١51‏ ه مطيعة العالم .لول إلكآالاه 

امه لسان العرب ©؛ ١8‏ جزء ء ابن منظور --محمد 
ابن مكرم سات ١الاه‏ 
دار بيروت ؛ دار صادر 41968 1553م 

5 اللغة العربية في عصور ماقبل الاسلام 
|[حمد حسين شرف الدين © مطابع سجسل 
العرب » القاهرة ه/ا9١1‏ م 

!5 اللغة العربية والوعي القومي 4 بحوث 
ومناقشات الندوة الفكرية التي نظمها مر كز 
دراسات الوحدة العربية بالاشتراك مع المجمع 
العلمي العراقي ومعهد البحوث والدراسات 
العر بية ؛ مركن دراسات الوحدة العربية 2 
بيروت 1١985‏ 

5 ب محاضرات تاريخ الخط العر بي وتطوره الى 
القرن الثامن الهجري 
يوسف ذنون (طءر) قسم الآثار »> كلية 
الاداب . جامعة الموصل ١919/١‏ م 


الورد 9 العند الرابع » مج 1٠6‏ 4 ىؤل 


3 المحكم في نقط المصاحف الداني ( ابو 
عمرو عثمان بن سعيد ) ت 148ه 
تحقيق الد تور عزة حسن المطبعه الهاشميه. 
دمشق ذلاكاص ١151ام‏ 

6 مروج الدهب ومعادن الجوهر * اجزاء 
المسعودي ل ابو الحسن علي بن انحسين بن 


دار الاندلس للطباعة والنشر بيروت ١١1١©‏ 


لات المزهر في علوم اللغه وانواعها جزءان ٠‏ 
السيوطي ‏ عبدالرحمن جلال الدين م 
نت ١اكه‏ © تحقيق محمد إحمد جاد امول 
ورفاقه » دار إحياء التتب العر بيه سا ب٠ت‏ - 

لاا المصاحف ب كتاب ©#السجستاني ‏ الحائق 
ايويكن عبدالله بن ابي داود سليمان يسن 
الاشعث ات 3١١(ه‏ © تحفيق اتر جفري 
المطبعه الرحمانيه «بمصر ١351‏ م اوصسيت 
مكتيه المثنى » بقداد- 

48 لمصادر الشعر الجاهلي وفيمتها التاريخيه » 
ناصر الدين الاسد ‏ الدكتسور اط !( دار 
المعارف يمصر 1135م 

5 معجم الادباء ٠١‏ جزء ياقوتالحموي - شهاب 
الدين بن عبدالله الرومي ات اكلا 
داز المامون » القاهرة 1١551‏ 1558م 


مفتاج السعادة ومصياج السيادةفيمو ضوعت 


العلوم " اجزاء 
طاش كبري زاده ( احمد بن مصطفى ) 
ت ثقماأا ه 


تحقيق كامل بكري وعبدالوهاب ايو التورء 
مطبعة الاستقلال الكبرى 
القاهمرة 1954 

١‏ المقتضب (كتاب) 5 اجزاء 
البرد - ايو العباس محمد يبن يزيهك - 
ت هماه »© تحقيق محمد عبدالخالق عضيمة 
لجنة احياء الثراث الاسلامي » القاصرة 
لكام 

- المقدمة » ابن خلدون  عبدالرحمن المغربي‎ ٠ 
ت مءمه‎ 
- مطبعة مصطفى محمد ب )ات‎ 


1 


نك 


لات 


كلاب 


أ 


نشأة ونطور الكتابة الخطية العر بيه ودورها 
الثقافي والاجتماعي 

فوزي سالم عفيفي ؛ دار غريب للطباعة ؛ 
القاعرة ٠٠1٠اص‏ ٠158م‏ 

نهاية الارب ف فذوت الادب م١‏ جزء النويري 
( شهاب الدين احمد بن عبدالوهاب)ت؟؟لام 
مصورة طبعة دار الكتب 

المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة 
والنشر »© القاهرة ١9159‏ ه 

الوزير ابو علي محمد بن مقلة 55 
6ك ها _ 

نافع ثوفيق العبود ‏ الدكتور ‏ مجلة المورد 
مااع 5473 ص ١د‏ 

وفيات الاعيان وانباء ابناء الزمان 7 اجزاء 
ابن خلكان ل ابو العباس شمس الدين احمد 
بن محمد ات اثراه 

تحقيق محمد محي الدين عبدالحميد » مطبعة 
السعادة ؛ القاهرة 0-4 ام 


لال بيدايس خط وخطاطات 
عبدالمحمد خان ايراني 6 ط5 مكتبة ابن سينا 
طهران 457؟٠اش‏ 
- خط وخطاطان ؛ حبيب افندي 
مطبعة ابو العيناء ‏ قسطتطينية ٠١١١5‏ ه 
ا تحفة خطاطين » مستقيم زادة ( سليمان 
سعدالدين ) ت ؟١١٠1اه‏ دولت مطبعة سي » 


استانبول 19598 م 
.م «مقصمة ,798151136 ,2 با1سن تتعرم 
.1265 
م د سملش2 180535 تلقن الى ,3111117 ةمقن 
-1965 ]1771181 .701 11 لاتتاط 8065 
1271 
١م‏ املث 1811 1020101098 :785 ,0,8 تفرم 


111 111 11171501121 قم لومم 
6 2 #طالاي 20 602000100517 
.5 صنتاطناد 


مقارئة 1 وسم ا لمصحف و انقوس العربية القت بمه 


( بحث لغوي ) 


الدكتور 
4 00 34 ب سكا و 
وى مل 


كلية الشريعة ب جامعة بغداد 


بسم الله الرحمن الرحيم 


مقدمسة : 


ينقسم البحث في الكتابة العربية الى قسمين 
هما : بحث فني جمالي © يعنى بتحسين ‏ أشكال 
الحروف واظهارها بشكل جميل متناسق » 
يعجب العين وبرضي الذوق » ويدخل في ذلك 
أنواع الخطوط العربية من الكوفي والنسخي »© وما 
يتفرع عنهما . وبحث لغوي» يعنى بدراسة العلاقا 
بين الرمز المكتوب والصوت ال منطوق »© ويعنى يبيان 
مقدار مطابقة المنطوق للمكتوب © وتحديد مظاهر 
القصور في الكتابة عن تمثيل النطوق تمثيلا كاملا. 
ويغلب أن سمى القسم الاول بعلم الخط »© والقسم 
الثاني بعلم الاملاء » وقديما سمي أيضا بالهجاء ٠‏ 
وهذا البحث يدخل في الدراسة اللغوية 
التاريخية للكتابة العربية » من خلال تتبع النصوص 
القديمة والوقوف على ظواهرها الكتابية » متمثلة 
برسم المصحف الذي تميز بنظام إملائي خاص » 
مع موازئة ذلك النظام بالنقوش العربية المكتوبة 
على الحجر التي ترجع الى العصر الذي يرجع آاليه 
رسم المصحف © للوقوف على مقدار العلاقة بين 


النظام الاملاني المستعمل ف رسم المصحف» والنظام 
الاملائي المستخدم ف ألنقوش العربية ٠‏ 

ان هذا البحث يهدف الى توضيح موقع 
(رسم الصحف ) في تاريخ تطور الكتابة العربية » 
وهو بعتمد في ذلك على حقيقة تتمثل في أن رسم 
المصحف حمل خصائص الاملاع العربي في الوقت 
الذي كتب فيه الصحف » وأن النصوص العربية 
التي كتبت في تلك الفترة تحمل الخصائص الاملائية 
نفسها التي حملها رسم الصحف » كما يتضح من 
الاسلامي وكتب بعضها الآخر في السنوات القريبة 
من عصر كتابة المصحقا ٠‏ 

أن الربط بين رسم الصحف والنصوص 
العربية الاخرى المكتوبة في وقت كتابة المصاحف 
سوف يساعد في فهم الظواهر الاملائية التي تميز 
بها رسم الصحف على نحو اكثر صلة يواقع 
الكتابة » كما أن هذا الربط سوف يساعد في تفهم 
الاصول التاريخية لكثير من خصائص الاملاء العربي 


ينا 


ألذي نكتب به اليوم وكتب به من قبلنا منذ قرون 

أن علماء العربية المتقدمين كانو! اذا ذكروا 
رسم المصحف ينصون على انه يلتزم به في كتابة 
المصاحف ولكن لا يقاس عليه » اي لا يستخدم في 
ماسواها . فقال ابن درستويه ( عبدالله بن جعفر 
ت 117ل١اه‏ ) في كتاب الكتاب ١‏ ( ووجدنا كتاب الله 
عز وجل - لا يقاس هجاؤه ولا يخالف خطه » ولكنه 
يتلقى بالقبول على ما اودع المصحف ... 006 . 
وذكر السيوطي ( جلال الدين عبدالرحمن بن ابي 
بكرات ١11ه‏ ) في كتابه همع الهوامع ان ابن 
درستويه قال : « خطان لا بقاس عليهما خط 
المصحف والعروض نقذ 8 

وانتهى الامر بعلماء العربية الى القول بوجود 
ثلانة نظم كتابية في العربية » على نحو ماقال ابو 
حيان الاندلسي ( محمد بن يوسفات 6ملااها): 
« فقد صار الاصطلاح في الكتابة على ثلاثة انحاء : 
أصطلاح المروض »© وأصطلاح كتابة المصحف » 
وأصطلاح الكتاب في غير هذين لذ # 

ان هذا التقسيم ينطبق على واقع الكتابة في 
الظاهر فقط » لان رسم المصحف يمثل مرحلة في 
تاريخ الكتابة العربية » لا نظاما مستقلا » ويشارك 
رسم الصحف في ذلك كل ما كتب بالمربيّة في 
الفترة التي يرجع إليها رسم المصحف ؛ وهذا 
ليس تقريرا مسبقا لنتائج البحث بقدر ماهو تحديد 
لوجهته وبيان لمنهجه . وسوف اسلك في البحث 
خطة نشتمل على ثلائة مباحث © هي : 
المبحث الاول : رسم المصحف : ١صوله‏ التاريخية 

وخصائصه الاملائية . 

الملبحث الثاني : النقوش العربية القديمة : تاريخها 
وقراءتها . 
الظواهر الاملائية المشتركة بين 
رسم المصحف والنقوش العربية 
القديمة , 
ا ا وا 1 
)1١(‏ كتاب الكتاب ص 1١١‏ , 
زلف همع الهوامع “11 . 
0) انظر : المصدر تقسسه 8/6)؟ . 


لين 


المبحث الثالث : 


ألبحث الاول 
رسم المصحف : أصوله التاريخية ونظمه الاملائية 


تعني عبارة ( رسم المصحف ) طريقة كتابة 
كلمات القرآن الكريم ف المصحف » كما كتيها 
أصحاب اللبي محمد ب صلى الله عليه وسلم ب 
والصورة المعروفة للمصحف وطريقة رسم الكلمات 
فيه ترجع الى عصر الخليفة الراشدي الثالث 
عثمان بن عفان رضي الله عنه ‏ وان كانت كتابة 
القرآن قد تمت منذ زمن النبي ب صلى الله عليه 
وسلم . 

وقبل ان أوضح خصائص رسم المصحف من 
الناحية الاملائية سوف أتتبع تاريخ كتابة القرآن 
الكريم حتى يقف الذارىء على الاصول التي بمتد 
أليها رسم الكلمات في المصحف »؛ ويعرف الحقبة 
الزمنية التي بر “جع اليها . 
ا مطلب الاول : الأصول التاريخية لرسم الصحف : 

كان رسول الله ب صلى الله عليه وسلم ‏ 
هو الذي سيم كتابة القرآن » وكانت وسائل الكتابة 
في بلاد الحجاز آنذاك بدالية الى حد كبير »؛ ولكن 
ذلك لم يصرف النبي ب صلى الله عليه وسلم ‏ 


العظيمة في, حفظ نص القرآن . لكن رسول الله 


وكان زيد بن ثابت الانصاري الزم الصحابة 
لكتابة الوحي في حياة رسول الله صلى الله عليه 
وسلم اه) فكان رسول الله اذا نزل عليه الوحي 
بقول :<«ادع أي زيدا » وليجىء باللوح 
والدواة »20 . وقال زيد بن ثابت : « كنت جار 
رسول الله صلى الله عليه وسلم ‏ فكان اذا نزل 
الوحي أرسل إلي فكتبت الوحي 5906 . 


() انظر عن كتاب الوحي : أبن عبدالبر : الاستيعاب في 
معرقة الاصحاب ١/رؤ‏ »> وابن حجر ١‏ فتح الباري 
5 >4 ونصر الهوريتي : المطالع النصرية ص 1618, 

(0) ابن عبدالبر : الاستيعاب [رهة . 

إل البخاري : الجامع الصحيح ا . 

0) أبن ابي داود : كتاب المصاحف ص 7 . 


وجاء في كتب الحديث أن رسول الله ب 
صنى الله عليه وسلم ‏ كان كلما نزل عليه من 
القرآن شيء دعا بعض من بكتب له © فيامر بكتابته» 
ويقول : ضعوا هذه الآيات في السورة التي يعينها 
لهم00) . وبذلك تمت كتابة القرآن في وقت نزوله» 
لكنه كان مفرقا في القطع التي كتب عليها ولم يجمع 
في كتاب واحد . وقد ذكر الطبري في تفسيره ان 
المحدث التابعي الكبير محمد بن شهاب الزهري 
زت م؟زه ) قال ؛ « قبض رسول الله ب صلى 
الله علية وسلم ‏ ولم يكن القرآن جمع في شيء » 
وائما كان في الكرانيف والعسب )60 . 


ونقل عدد من المؤرخين والمحدثين رواية 
توضح مقدار عناية رسول الله صلى الله عليه 
وسلم .- بكتابة القرآن وحرصه على ضبط مايكتبه 
كتبة الوحي © فقد جاء في تلك الرواية عن زيد بن 
اثابت أنه قال : « كنت أكتب الوحي عند رسول 
الله ب صلى الله عليه وسلم ب وهو يملي علي » 
فإذا فرغت قال أقرآأه فاقراه فإن كان فيه سقط 
اقامه » ثم اأخرج به الى الناس 2006 , 

كن تند فنا 


وقد تم جمع القرآن في صحف منظمة يضمها 

لوحان او دفتان» على شكل كتاب» بعد مدة يسيرة 
من وفاة النبي ‏ صلى الله عليه وسلم ‏ لا تتجاوز 
السئة » فبعد أن ولي الخلافة ابو بكر الصديق ل 
رضي الله عنه ب حدثت حروب الردة »© التي انتهت» 
بدخول اهل الجزيرة العربية كلها في الاسلام » لكن 
ذلك أدى الى استشهاد عدد من أصحاب رسول 
الله صلى الله عليه وسلم ‏ وكانت معركة اليمامة 
اكثر تلك الحروب ضراوة » وكان ثمن النصر فيها 
مئات الشهداء » كا من بينهم نحو خمسين من حملة 
القركن5310اء 

(0) انظر : احمد بن حلبل : اكسند [/رحة؟ و 458 . 
وابن ابي داود : المصاحف ص !؟ »2 وابو شامة : المرشد 
الوجيز ص ++ © والزركشي : البرهان 16/١‏ » 
والسيوطي : الاتقان 1١99/1‏ . 

(ه) جامع البيان 8/١‏ © وانظر ؛ السسيوطي : الاتقان 
1 . والكرانيف : أصول السعف الفلاظ العراض» 
الواحدة كرنافة . والعسب جمع عسيب ©» وهو من 
السعف فويق الكرب لم ينبت عليه الخوص . ( انظر : 
ابن منظور : لسان العرب ١1/لا.؟‏ كرنف > و 5//ركثُ ). 

)1١.(‏ البسوي : المعرفة والتاريخ ١/لا/ا؟‏ » والصولي : ادب 
الكتاب ص ه5١‏ » والسمعاني : ادب الاملاه والاستملاء 
لالقفدة 

(11) انظر : خليفة ب خياط 


: تاريخ خليفة 8.1 . 


إن المسلمين لما أصيبوا باليمامة فزع أبو بكرب 
رضي الله عنه ‏ الى القرآن » وخاف أن تهلك منه 
طائفة » وائما كان في العسب والرقاع » قاقيل 
الناس بما كان معهم وعندهم » حتى جمع على عهد 
ابي بكر ب رضي الله عنه 50 ٠‏ 

وكان زيد بن ثابت »© كاتب الوحي »© هو الذي 
تحمل العبء الاكبر لجمع القرآن » وقد نقل علماء 
الحديث واأهل التاريخ روابة مفصلة عن زيد بن 
ثابت » تحكي قصة جمع القرآن »© لعل في إبرادها 
غناء عن تكلف القول في موضوعها » وهي35: 

« قال زيد بن ثابت : أرسل إلي أبو بكر 
الصديق مقتل اهل اليمامة » فاذا عمر بن الخطاب 
عنده» قال ابو بكر رضي الله عنه ب إن عمر اتاني» 
فقال : إن القتل قد استحر يوم اليمامة بقراء 
القرآن» وإني اخشى أن يستحر القتل بقراء القرآن 
فى المواطن كلها » فيذهب كثير من القرآن » إلا ان 
تجمعوه » وإني ارى ان تأمر بجمع القرآن ٠‏ قال 
ابو بكر © قلت لعمر : كيف نفعل شيئًا لم يفعله 
وسول الله » صلى الله عليه وسلم ؟ قال عمر : هو 
والله » خير » فلم يزل عمر يراجعني حتى شارح 
صبدري لذلك » ورآبت الذي رأى عمر . 

قال زيد : قال ابو بكر : إنك رجل شاب » 
عاقل » لا نتهمك » وقد كنت تكتب الوحي لرسول 
الله صلى الله عليه وسلم ‏ فتتبيع القرآن 
فُاجممه-+ قال زيد : فوالله لو كلفوني نقل جبل من 
الجبال ماكان بأئقل علي مما امرني به من جممع 
القرآن . قلت : كيف تفعلون شيئًا لم يفعله رسول 
الله صلى الله عاية وسلم ؟ قال أبو بكر : هو والله 
خير » فلم يزل يراجعني حتى شرح الله صدري 
للذي شرح له صدر أبي بكر وعمر » رضي ألله 
علهما . 

قال زيد : فقمت فتتبعت القرآن » أجمعه 
من الرقاع والاكتاف والعسب وصدور الرجال!04 


. أبى شامة : المرشد الوجيز ص ؟”"‎ )١0 

10) انظر ؛ البخاري : الجامع الصحيح //ر5م د ككره"؟ د 
51 » وابن ابي داود : كتاب المصاحف ص لم * 
وان النديم : الفهرست ص /!؟ ء والداني : المقنع 
ص * » وأابو شامة : المرشه الوجير ص 18 3 
والزركشي : البرهان |/199 © والسيوطي : الاتقان 
أ/رهكا . 

(1) ذكر ابن حجر ( فتح الباري 10/4 ) : آن الواو في قوله: 
( وصدور الرجال ) يمعئى ( مع ) » أي أكتبه من المكتوب 
الوافق للمحفوظ في الصدور , 


"5 


حنى وجدت آخر سورة التوبة « لقد جاءكم 
رسول من انفسكم عزيز عليه ماعنتم » حتى خاتمة 
براءة » مع خزيمة بن ثابت الانصاري لم أجدها مع 
أحد غيره(6)66 فألحقتها 5 سورتها ٠‏ 

وكانت الصحف التي جمع فيها القرآن عند 
أبي بكر حتى توفاه الله » ثم عند عمر حياته » حتى 
توفاه الله » ثم عند حفصة بنت عمر © . 

وكان ترتيب الآيات في السور » وتتابع 
السور في المصحف قد جرى على نحو ماعرفٌ 
الصحابة ذلك من رسول الله ب صلى الله عليه 
وسلم ‏ فقد قال مالك بن أنس (ت 9/9 ه ) 
رحمه الله : « إنما الف القرآن على ماكانو١‏ 
يسمعون من قراءة رسول الله صلى الله عليه 
وسلم »2506 . والتاليف هنا معناه الترتيب © وفى 
اللغة : الفت الشيء تأليفا » اذا وصلت بعضه 
ببعض ©؛ وجمعت بعضه الى بعض7) . وهكذا 
حفظ نص القرآن من النقصان والنسيان » وكتب 
على نحو ما كتب في زمن النبي ب صلى الله عليه 
وسلم ؛لكنه كتب مجموعا بعد أن كان مفرقا » 
ولم يأمر ابو بكر إلا بكتابة ما كان مكتوبا من 
* 

وكان جمع القرآن من جلائل الاعمال التي 
ازدان بها عهد الصديق © أن لم يكن اجلهالة) : 
وقد قال علي بن ابي طالب رضي الله عنه ‏ في 
تقدير ذلك العمل : « رحم آلله ابا بكر » كان وَل 
من جمع القرآن بين اللوحين » . © وجاء في روابية 
أخرى أنه قال : « اعظم الناس اجرا في المصاحف 
ابو بكر 4 فانه أول من جمع القرآن بين 
اللوحين )00 , 

ا د 

وبعد ما قرب من خمسة عشر عاما من تاريخ 
جمع القرآن في ١‏ لصحف »؛ قام عدد من الصحابة 
بنقل عدة نسخ من الصحف » أرسلت الى الامصار 


)١0(‏ قوله : ( لم أجدها مع أحد غيره ) أي مكتوبة , وذلك 
لآن كثيرا من الصحابة كانوا يحفظون القرآن » وكان 
زيد بن ثابت أحدهم , 

: الداني ؛ المقلع ص لم » وابو شامة‎ )1١9( 
, 146 ص‎ 

(1) آبن منظور : كسان العرب .501/1 . مادة آلف . 

(18) انظر : ابن حجر : فتح الباري ؤ/؟1 . 

(15) محمد حسين هيكل : الصديق ابو بكر ص 15 . 

)“0 ابي داود : كناب المصاحف ص ١.86‏ 


الرشد الوجيز 


نل 


الاسلامية خارج المدينة المنورة . لينقل منها الناس 
مصاحفهم . ففي خلافة عثمان بن عفان ب رضي 
ألله عئه ب وبعد اتساع بلاد المسلمين وازدياد 
عددهم كثيرا » ظهرت بوادر الاختلاف في قراءة 
القرآن الكريم على نحو أقلق علماء الصحابة وأولي 
الامر منهم » فما كان من الخليفة إلا أن يامر بسسخ 
المصاحف من الصحف ونشرها في البلدان » لتكون 
المصاحف التي بأيدي المسلمين واحدة في الترتيب 
والرسم . 

والروابة القديمة لنسخ المصاحف ؛ كما نقلها 
البخاري وغيره من المحدثين والؤّرخين »© هي أن 
أنس بن مالك » صاحب رسول الله وخادمه » قال: 
« إن حذيفة بن اليمان قدم على عثمان »© وكان 
يغاري أهل الشام في فتح أرميئية وأذربيجان مع 
أهل العراق ٠.‏ فأفزع حذيفة اختلافهم في القراءة» 
فقال حذيفة لعثمان : با أمير المؤّمنين ©» أدرك هذه 
الأمة قبل أن يختلفوا في الكتاب اختلاف اليهود 
والتنصارى ٠‏ 

فأرسل عثمان الى حفصة أن ارسلي إلينا 
بالصخف »؛ ننسخها في المصاحف » ثم نردها إليك» 
فأرسلت بها حفصة الى عثمان . فأمر زيد بن ثابت» 
وعبدالله بن الزبير »4 وسعيد بن العاص © وعبد 
المصاحف »© وقال عثمان للرهط القرشيين الثلاثة: 
اذا اختلفتم انتم وزيد بن ثابت في شيء من القرآن 
فاكتبوه بلسان فريش © فانما نزل بلسانهم 3 
ففعلوا . 

حتى اذا نسخوا الصحف ف المصاحف رد 
عثمان الصحف الى حفصة » فارسل الى كل افق 
بمصحف مما نسخوا » وأمر بما سواه من القرآن 
في كل صحيفة أو مصحف أن يحرق 0206 . 

وبذلك العمل الكبير والهم في تاريخ القرآن 
اخذ المصحف شكله الموحد في الرسم والترتيب ©» 
وصار كل مصحف أرسله الخليفة من المدينة إماما 
يقتدي به أهل البلدة التي أرسل اليها ومن حولها » 
وصارت تلك المصاحف تعر ف بالمصاحف العثمانية» 


(11) البخاري : الجامع الصحيح 151/5 . وابن ابي داود : 
كتاب المصاحف ص 1١8‏ »© وابن النديم : الفهرست ص 
»© والداني : المقلع ص ه » وابو شامة : المرشد 
الوجيز ص 5 2 وابن الأثير : الكامل رده » 
والزركشي : البرهان ١/95؟؟‏ > وابن خلدون : العبر 
؟لركاء١!‏ »> والسيوطي : الاتقان الرقكةا , 


نسبة الى سيدنا عثمان بن عفان رضي الله عنه ‏ 
لانه هو الذي أمر بنسخها وارسالها الى البلدان 
خارج الجزيرة العربية . وصار رسم الكلمات فيها 
يعرف بالرسم العثمائي ©» وتلك املصاحف هي أصل 
لكل الصاحف الموجودة اليوم ٠‏ 

وقد حافظ المسلمون على رسم الكلمات في 
الصحف كما وقعت في المصاحف العثمانية الاولى» 
حتى وان كان في بعضها مخالفة لما اصطلح عليه 
علماء العربية بعد ذلك من قواعد إملائية » وقد 
سئل الامام مالك بن انس (ت 19/8 ه ) : ( ارايت 
من استكتب مصحفا اليوم أترى أن يكتب على 
ما أحدث الئاس من الهجاء اليوم ؟ فقال : لا أرى 
ذلك ؛ ولكن دكتب على الكتبة الأولى » . قال أبو 
عمرو الداني : ولا مخالف له في ذلك من علماء 
الامة(؟) , 


والى جانب حرص المسلمين على المحافظة على 
الرسم العثماني في كتابة الصاحف قان عددا كبيرا 
من العلماء الغوا كتبا خاصة لوصف طريقة كثابة 
الكلمات في المصاحف العثمانية » منذ بداء عصر 
التدوين في العلوم الاسلامية9؟ . لعل من أشهرها 
الامصار ) لابي عمر وعثمان بن سعيد الداني 
الاندلسي رت 25 )540 , 
ويستطيع الدارس اليوم ان يقف على صورة 
رسم الكلمات في المصاحف العثمانية من خلال 
- اثنين : الاول المصاحف القديمة التي 
تحتفظ بعض اللمكتبات العالمية بنسخ منها » والثاني 
الكتب الؤلفة في رسم المصحف »© وهي تقدم وصفا 
دقيقا ومفصلا لطريقة رسم الكلمات في المصاحف 
الاولى » بعتمد على المعاينة المباشرة والنظر في تلك 
الصاحف . 


مصادر 


ويبتضح من العرض السابق أن رسم الكلمات 
في المصاحف العثمانية يرجع في الاصل الى ما كان 


(9) الداني : المقئع ص ٠.1١05‏ 

() انظر أسماء أولئك العلماء واسماء كتبهم في كتابنا : 
رسم الصحف ص 6اا ب 186 ٠.‏ 

(4؟) طبع ثلاث مرات »© الطيمة الاولى في استانبول سنة 
؟ 0 بتحقيق أونو برتزل » والثانية في دمشق سنة 
بتحفيق محمد أحمد دهمان © والثالثة في القاهرة 
سئة 154 كنب عليها أنها بتحقيق محمد الصادق 
قمحاوي . 


مرسوما في الصحف التي جمع فيها القرآن في 
خلافة ابي بكر الصديق ‏ رفي الله عنه ب وهذه 
ترجع أيضا الى ماكتب في الرقاع بين يدي النبي 
صلى الله عليه وسلم ‏ ورسم المصحف بذلك 
بمثل الكتابة العربية في عصر ظهور الاسلام » وهو 
بحمل خصائص تلك الكتابة » على ما سيتضح من 
الموازئة بين رسم الصحف والكتابات العربية 
القديمة » ان شاء الله . وقبل ان نعقد تلك الموازنة 
سوف اوضح خصائص رسم المصحف الإملائية . 
المطلب الثاني : خصائص رسم اللصحف الإملائية 
اتخذ المؤلفون في رسم المصحف في وصفف 
هجاء الكلمات في الرسم العثماني اتجاهين © الاول: 
يقوم على جمع الامثلة التشابهة في الموضوع الواحد 
فى فصل معين »© وبذلك يتألف الكتاب من عدد من 
الفصول التي تضم اوجه الرسم كافة » ومن امثلة 
هذا الاتجاه من كتب الرسم كتاب ( هجاء مصاحف 
الامصار ) لابي العباس أحمد بن عمار المهدوي 
رت بعد .عه )50 4 وكتاب ( البديع في معرفة 
مارسم في مصحف عثمان بن عفان ) لابي عبدالله 
محمد بن يوسف بن معاذ الجهني (ت في حدود 
؟ع)ه )(05). وكتاب ( المقنع ف معرفة مرسوم 
مصاحف أهل الامصار ) لابي عمرو عثمان بن سعيد 
آلداني رات 112414 ىه )2270. والاتجاه الثانى : بقوم 
على تتبع الكلمات التي رسمت بطريقة لا تطابق 
التطق . 'ويتم ذكرها بحسب ورودها في السور » 
فيبوب الكتاب الذي بسير في هذا الاتجاه على 
السور مرتبة على قرتيبها في المصحف » وأشهر 
كتب هذا الاتجاه كتاب (التنزيل في هجاء المصاحف) 
لاي داود سليمان بن نجاح (ات 5و ه)520 . 
وقد حصر بعض العلماء معرقة رسم الملصحف 
في خمسةانواع او فصول تجمع 
كل ما جاء من كلمات مكتوبة على نحو يخالف 
اللفظ » وهي كما قال ابن وثيق الاندلسي ( ابراهيم 
بن محمد بن عبدالرحمن ت 106ه ) ؛ « اعلم ؛ 
وفقك الله » ان رسم المصحف يفتقر الى معرفة 
خمسة فصول عليها مداره * 
اللللاشمممم 
2 قام بتحقيقه محيي الدين عبدائرحمن رمضان » وقد 
نشر في مجلة معهد الخطوطات العربية في القاهرة » 
المجلد 14 > الجزء الأول 151/8 ٠‏ 
(5؟) مخطوط » وقد قمت بتحقيقه ,+ 
(0) انر هامش (4؟) من هذا البحث . 
(/1) وهو ما يزال مخطوطة فيما أعلم » ومنه نسخة مخطوطة 
في دار الكتب الظاهرية بدمشق رقمها ( 6534 ) ٠‏ 


1 


الاول : ماوقعفيه من الحذف . 

الثاني : ماوقع فيه من الزيادة . 

ماوقع فيه من قلب حرف الى حرف . 

الرابع : أحكام الهمزات . 

الخامس : ماوقع فيه من القطع والوصل »50 . 
وسوف أنقل من كتبء رسم المصحف أمثلة 

توضح هذه الانواع الخمسة © ثم اتبعها بدراسة 

ثلاث صفحات من مصاحف قديمة » متتبعا ما ورد 

ليكون ذلك دليلا بين بدي القارىء على صدق 


ماذكرة العلماع حين وصفوا طريقة وسم الكلمات 
في المصاحف القديمة . 
أولا : امثلة ماوقع في رسم المصحف من الحذف : 
هجائها في ما كان فيه أحد حروف المد الثلاثة : 
الالف والواو والياء ») حيث وقع الحذف في هذه 
الحروف في مواضع مخصوصة . 

فمن الكلمات التي حذفت منها الالف ( ياا) 
التي للنداء » حيث تتصل الياء بالاسم بعدها نحو : 
( يقوم ب ياقوم ) » و ( يرب - يارب ) و ( ينوح 
- يانوح ) » و ( يأيها ‏ ياأيها ) » وغير هذه الامئلة 
من هذا الباب كثير » ومثل ( يا) في الحذف (ها) 
التي للتنبيه » متل : ( هذا ل هاذا ) و ( هذان 2ت 
هاذان ) . وكذلك رسموا التثنية المرفوعة بغير 
ألف » نحو ( رجلن ب رجلان ) » ومثل ( يحكمن ب 
بحكمان ) » وكذلك الجمع السالم الكثير الدور في 
المذكر والمؤنث جميعا » نحو ( العلمين ب العالمين )© 
و(الصبرين ب الصابرين ) » و (المسلمت م 
المسلمات ) ؛ و ( الظلمت ب الظلمات ) . ومن ذلك 
أيضا حذف ألف نون الجماعة آذآ اتصل بها ضمير 
نحو : (علمنه - علمناه ) 4 و (ارسلئك ب 
أرسلئاك ) » وهناك أمثلة اخرى كثيرة مطردة أو 
مفردة لم ترسم فيها الالف » استطيل ذكرها ويمكن 
الاطلاع عليها في كتب رسم المصحف20), 

وحذفت الياء في مثل : ( الداع ب الداعي )» 
و (الهتد ب المهتدي ) » و ( سوف يوت الله ب 
(5) ابن وليق : رسالة في رسم المصحف ال » وانظل : 

السيوطي : الاتقان 159/6 . 
(.؟) انظر : المهدوي : هجاء مصاحف الامصار ص ككسية.1» 

والداني : المقئع ص 152-1١‏ . 


فنا 


سوف يوّتي الله ) » و ( فارهبون ب فارهبوني )» 
و( أطيعون ‏ وأطيعوني ) و ( النبين ب النبيين )» 
و( الأمين ب الأميين )(25. 

وحدذدفت الواو في مثل ( وبدع الإنسن س 
ويدعو الإنسن ) ؛ و ( يمح الله ب يمحو الله ) » 
و( يستون - يستوون ) »؛ و( الغاون - الغاوون) 
و(داود ب داوود )9 ., 
ثانيا : امثلة ماوقع في رسم الصحف من الزيادة : 

الحروف التي تزاد في الخط هي الالف 
والواو والياء . فمن مواضع زيادة الالف آخر 
الكلمات التي تنتهي بواو سواء أكانت فعلا ام اسماء 
مشل ( يدعوا س بدعو ) 6( وءامنوا ‏ ءامنو ) » و 
( كاشفوا العذاب ‏ كاشفو العذاب ) © وكذلك 
زيدت في ( مائة ‏ مئة ) »© وفي مثل ( لااوضعوا ب 
لأوضعو )9) . 

وزيدت الواو في عدد من الكلمات » مئها: 
(أوللك ‏ الاك ) »2 و(أولوا ‏ الوا)» 
و( سأوريكم ب ساريكم )10 , 

وزسدت الياء في عدد من الكلمات منها ( افإين 
أفإن ) 4 و (هن لبأي ب من نبأ ) » و ( تلقاىء 
تلقام ) » و ( بأبيد ب بأيد )24 و (بأبيكم س 
بأيكم الكة 
الثا : امثلة ماوقع في رسم الصحف من قلب حرف 

الى حرف : 

من ذلك رسمهم الالف واوا في مثل : 
( الصلوة ب الصلاة ) » و ( الزكوة ب الزكاة) ع 
ورسمهم الالف ياء في مثل : ( أتى ‏ أنا) و ( على 
ح علا ) » و ( الضحى ب الضحا ) »؛ ( الذكرى س 
الذكرا ) . ومن هذا الباب ايضا مارسم من تاء 
التأنيث بالتاء مرة وبالهاء أخرى »© مثل ( رحمة ب 
رحمت ) © و(نعمة ‏ نعمت ) » و ( كلمة كلمثت)» 
و( معصية ‏ معصيت )550 , 


(1؟) المصدران السابقان ص 111 1195 2 وص ,لاإب)9 . 
(9؟؟) المصدران السابقان ص 1١.‏ » وص م« . 

(؟؟) المصدران السابقان ص 150 ©» وص 9؟؟ ب م4 . 

(5؟) المصدران السابقان ص 5ؤ ©» وص لام . 

(5؟) المصدران السابقان ص 5 2 وص 9؟ . 


(؟) المصدران السابقان ص 5م ب .ة 6 75 2 وص : 6م > 
ان 8 


رابعا : آمثلة الكلمات المهموزة في رسم المصحف : 


لرسم الهمزة أحكام كثيرة فصلها علماء رسم 
المصحف 4 وهي جارية على قياس مطرد ؛ سوى 
كلمات معدودات جاءت على غير القياس » متها : 
(الضعفرًا ‏ الضعفاء ) 4 و( الوا الملا ) » 
و( نشوا ب نشاء' ) © و(يعبوًا ب يبعبا ) » 
و(لبوًا ا نبا ) » ومنها (اقاين ‏ أفإن ) » 
و رأولئتك - الائك ) : و(إبتائى ‏ إيتاء ) » 
وما اشبه ذلك5), 


خامسا : آمثلة المقطوع والموصول في رسم الصحف: 

الاصل فى الخط أن تكتب كل كلمة منفصلة 
عما بعدها 4 وقد جاءت كلمات قليلة الحروف 
مقطوعة مرة ومفصولة اخرى ؛ في رسم اللصحف» 
منها: زأنلا اآلا*) 6 و (من ما مما) )ةو 
( عنمن عمن ) » و (فيما ‏ فيما) »2 و(لكي لاب 
تكيلا ) » و ( كلما كلما ) » وما اشبه ذلك80. 

فد ينا فنا 

هذه خلاصة موجزة للظواهر الإملائية التي 
تميز بها رسم الملصحف » ولست يصدد البحث في 
الاصول اللفوية لهذه الظواهر90) © انما أرند أن 
اتتبع هذه الظواهر في النصوص الكتابية التي ترجع 
الى العصر الذي كتبت فيه المصاحف لاول مرة » 
وقد ذكرت هذا من قبل » وسوف أعرض هنا 
ثلاث صفحات من مصاحف قديمة © ليقف القارىء 
على بعض الظواهر الإملائية التي ذكرت امثلثها من 
كتب رسم الملصحف »© وسأكتفي بكتابة الكلمات 
التي فيها ظواهر إملائية متميزة بكتابتها بين قوسين 
معقو فين على حسب نطقها » من غير تعليق عليها » 
طلبا للايجاز » واطمئنانا الى أن القارىء يدرك 
الظاهرة الإملائية من خلال نظرة في الصورة المكتوبة 
بين المعقو فين ٠‏ 

أ م صفحة من مصحف قديم مكتوب على 
الرق بالخط الكوفي » محفوظ في مكتبة مرقد 
الإمام علي رضي الله عنه ‏ في النجف ( انظر صورة 
الصحف : صورة رقم 4240200١‏ وت تحتوي الصفحة 


(990) اكصدران السابقان ص .56-789 )> وص همل ل" . 

(م؟) الصدران السابقان ص الم ب للم > وص 58 ب لإلاا. 

(5؟) حول هذا الموضوع يمكن مراجعة الفصل اترابع من 
كتاب [ رسم اللصحف : دراسة لقوية ) ص 451-199 . 

(.)) انظر وصفة موجزا لهذا الصحف في كناب ؛ رسسم 
الصحف ص 146 هامش 155 . 


المورد ب العدد الرابع » مج 16 6 1981 


اواخر سورة طه © وأوائل سورة الأنبياء » وهذا 

نص كلماتها » مع ملاحظة أن نقاط الاعجام وعلامات 

الحركات وأرقام الآيات كلها مضافة الى النص 

(انظر الصفحة : صورة رقم 15 ) * 

١‏ - من قبل ان نذل ونخزى [ نخزا 21540 قل 
كل متربص فتربصوا [ فتريصوى ]| ٠‏ 

؟ ل فستعلمون من أاصحب [ اصحاب ] الصراط 
السوي ومن 

»اذك ااعتدى | اهتدا ] . الانبياء » مائة وأحدى 
عشيرة(241, 

؟ ‏ يسم | باسم ] الله الرحمن [ الرحمان ] الرحيم. 
اقترب للناس حسابهم 

ه ‏ وهم في غفلة معرضون! ماباتيهم من ذكر من 


1 رلهم محدث إلا استمعوه وهم للعبون2') لهية 


! لاهية ] 

لا قلوبهم وأسروا النجوى |[ النجوا ] الذين 
ظلموا [ ظلمو ] هل 

4 هذا | هاذا ] إلا بشر مثلكم افتأتون السحر 
والتم تبصر ب 

و س-ون7) قل [ قال ] ربي يعلم القول في السسماء 
والأرض و 

.هو الستميع العليم!؟) بل قالوا [ قالو ] اضغث 
[ أضغاث ] احلم [ احلام ] بل 


1١‏ افتريه [ افترآه ] بل هو شاعر فليائنا 
بأبيه [ بآية ] كما أرسل 5 . 

؟1 لاأولون(5) ما عءامنت قبلهم من قربة أهلكنها 
[ أهلكناها ] ١!‏ ب 

فهم يوُمنون10) وما أرسلنا قبلك إلا رجلة 
[ رجالا ] نوحي 

5 إليهم فسئلوا [ فسسثلو ]أهل الذكر آن كنتم 
لا تعلمون!) 

٠‏ وما جعلنهم [ جعلناهم ] جسدا لا يأكلون 
الطعام وما كا ب 

5 نوأ [ كانو ] خلدين ] خالدين [00) ثم صدقلهم 
[ صدقناهم ] الوعد فأنجينهم [ قانجيناهم ] 
ومن 


(1؟) ( الانبياء ) اسم السورة » و (مائلة واحدى عشرة ) 
اشارة الى عدد آياتها , 


رفن 


لاا نشاء وأهلكنا المسر قم 

كتبا [ كتايا ] . 

إن الكلمات المكتوبة بين القوسين المعقو فين 
كلها من الامثلة التي سبق ان تقلنا مايشبهها من 
كتب رسم المصحف : ولا اجد ضرورة للتعليق 
هنا » اللهم إلا ماورد في السطر )١١(‏ حيث جاءت 
كلمة ( بابة ) مرسومة بياءين » وهذا مذهصب 
معروف في رسم المصحف »؛ ذكرنا من أمثلته كلمة 
( بأبيد )(55). وإلا ما جاء في آخر الاسطر (لم!1 
١0916‏ ) من تجزثئة الكلمة بين سطرين » وهصذه 
ظاهرة كانت شائعة في رسم المصحف وفي الكتابات 
العربية القديمة . وسوف اذكر هذه القضية بعد 
أن اتحدث عن النقوش العربية القديمة وظواهرها 
الإملائية . 


فين!9) لقد انزلا ! 
نزلنا إليكم 


ب صفحة من بقايا مصحف قديم مكتوب 
على الرق © محفوظة في مكتبة المتحف العراقي 
ببغداد ؛ وتحتوي الصفحة آبيات من آخر سورة 


الإسراء 2 0 عن لمانا ( ( انظر الصفحة : 

صورة رقم 7 ) 

1 أقة أن يستفز هم من الأرض فأغراقنه 
[ فأغرقناه ] و 


؟ ل من معه جميع0١٠)‏ وقلنا من بمده لبني 
إسرءيل [ إسراءيل ] #1 

* ب سكنوا [اسكنو] الارض فإذا جاء وعد الآخر : 

؛ ساة جئنا بكم لفيفا0١٠)‏ وبالحق انزلئه [أنزلناه ] 
وبالحق نزل 

ه ل وما ارسلتك [أرسلناك] إلا مبشرا ونفير!90) 
وقراب 

5 ءانا فرقنه [ فر قلناه: ] لتقرأه على [ علا ] 
الناس على [ علا ] مكشر 

لا ل ونزلنه [ نزلناه ] تنزيلا0ة١1)‏ قل عامنوا به 
أو لا تؤمنوا [ تومنو ] إن 

م الذين أوتوا [ أوتو ] العلم من قبله إذا بتلى 

5 عليهم بخرون للاذقن [ للأذقان ] سجدا0١٠)‏ 
ويقولون سبحن [ سيحان ] 

٠‏ ربنا إن كان وعد ربئا لمفعولا(ة١٠)‏ ويخرون 

الآ للأذقن [للأذقان] يبكو نوبز بدهم خشوعال؟ة (١‏ 
قل 1س 


(1؟) انظر في هذه الظاعرة وتعليلها كناب : 
ص 590 - #,؟ , 


5 


رسم المصحف 


5 دعوا | ادعو ] الله أو ادعوا [ ادعو ] الرحمن 
[ الرحمان ] أيا ما 
7 تدعوأ [ تدعو ] فله الأسماء الحسيتى [الحسنا] 

ولا تجهر بصلتك [ بصلاتك ] 
5ل ولا تخافت بها وابتغغ بين ذلك [ ذالك ] 

سبيلا0١1١1)‏ وقل 
6 الحمد لله الذي لم بتخف ولدا ولم يكن [ له 

شريك في الملك . ولم يكن له ولي من الذل 

وكبره تكبيرا ]92),. 

ج - صفحة من مصحف قديم مكتوب على 
الرق » عثر عليه في جامع عمرو بن المعاص ص ل رضي 
الله عنه ‏ في القاهرة القديمة ؛ وهو الآن محفوظ 
بدار الكتب المصرية تحت رقم ( ١79‏ مصاحف!؛) 
وتحتوي هذه الصفحة على آخر سورة الاحقاف » 
وأول سورة القتال ( وتسمى سورة محمد ب صلى 
الله علية وسلم ب أيضا ) ( انظر الصفحة : صورة 
رقم ؟ ) 4 وهذا نص كلماتها : 

١‏ - الرسل ولا تستعجل لهم كأنهم بو ب 

؟ سام يرون ما يوعدن لم يلبثوا [ بلبثو ] ! - 

9 حلا ساعة من نهار بلغ [ بلاغ ] فهل يهلك 

؟ ب إلا القوم الفسقون [ الفاسقون ] . 

ه . بسم [ باسم ] الله الرحمن [ الرحمان ] 
الرخيم ات ْ 

1١‏ ل لذين كفروا [ كفرو ] وصدوا [ صدو ] عن 
سين 

/ا ل الله أضل أعملهم [ أعمالهم ](2) والذين ءاس 

م منوا [ عامئو ] وعلموا [ علمو ] الصلحت 

[ الصالحات ] وءامئو ب 

1-5[ عءامنو ] يما نزل على [ علا ] محمد وهو 
الحق 

٠‏ من ربهم كفر عنهم سسيئاتهم وآابى 

. صلح بالهم 0 ذلك [ ذالك ] بأن الذين‎ ١ 
قد ب ستغرب القارىء من وضع بعض الكلماتث‎ 

الواردة في الصفحات الثلاث بين معقوفين » وهي 

مرسومة كما نرسمها الآن » وذلك مثل : يسم 2 

والرحمن ؛ وهذا » وعلى ؛ واللجوى © وظلموا » 

وذلك ؛ وما أشبهها 4 وإنما كان ذلك لأن هذه 


(49) ما بين المعقوفين تكملة السورة » وهي ليست في الصفحة 
التي أوردنا صورتها ونقلنا كلماتها هنا , 
(؟؟) انظر كناب : رسم المصحف ص 1955 , 


الكلمات لا يتطابق رسمها مع نطقها » ولآن فيها 
دلالة على مدى ارتباط آملائنا الذي نكتب بيه 
برسم المصحف ؛ وهذه الكلمات خير شاهد على ذلك 
الارتباط » وسوف نشير الى هذه القضية في آخر 
البحث ان شاء الله » وبعد أن نستوقي الكلام على 
النقوش العربية القديمة . 


المبحث الثاني 


النقوش العربية القديمة : تاريخها وقراءتها 


كتنب عدد من الدارسين المحدثين بحوثا 
درسوا فذيها أصل الخط الع ر بي وانتيعوا تاربخ 
تطوره في مراحله الاولى 4 وانتهوا الى ان الراجح 
في أصل الخط العربي أنه منحدر عن الخط النبطي 
المتآخرلة؟! . وأن برول الخط العربي وتميزه عن 
الخط النبطي قد تم في القرون الاولى بعد الميلاد. 
ولا أجد ضرورة للدخول في تفاصيل هذا 
المو ضوع(50)) . لان هدفنا هو دراسة النقوش 
العربية القديمة » والوقوف على طريقة رسم 
الكلمات فيها » ثم مقارنتها برسم المصحف . 


وسوف أعرض تلك النقوش في مجموعتين : 
الاولى تضم ثلائة من النقوش العربية الجاهلية » 
والثانية تضم ثلاثة من نقوا ش العصير الاسلامي 
الأول ٠‏ 
(0)) يعتقد بعض الباحثشين أن الانباط قبائل عربية كانت 

تنجول في شمال الجزيرة العربية وجنوب بلاد الشام » 
وقد أسسوا دولة لهم منذ القرن الثاني قبل ايلاد » 
واتخدوا سلع ( البتراء ) عاصمة كلكهم » واستمرت 
دو لتهم حتى سئلة (1.5) بعد ايلاد » حين استولى 
الحاكم الروماني في سوريا على عاصمتهم . وكان الانباط 
قد استخدموا الخط الآرامي » واستطاعوا أن يطوروا 
منه كتابة خاصة بهم » تطورت بعد ذلك الى الكتابة 
العربية . ( انظر : كناب رسم المصحف ص 50-660 ٠)‏ 
(<4) من البحوث القيمة التي عالجت هذا الموضوع بالعربية: 
١‏ أصل الخط العربي وتاريخ تطوره الى ها قبل 
الاسلام » للدكتور خليل يحيى نامي . مجلة كلية 
الآداب في الجامعة المصرية مج؟ج١!‏ سئلة 19170 » 
وطبع في كتاب بمطبعة بول باربيه » القاهرة 8؟15. 
؟ ‏ منشا الخط العربي وتطوره لفاية عهد الخلفاء 
الراشدين » للاستاذ المرحوم ناصر النقشبئدي » 
مجلة سومر مج * ب ج1١‏ سئة ا156 ٠‏ 
+ 9ب اصل الخط العربي وتطوره حتى نهاية العصير 
الأموي » للاستاذة سهيلة ياسين الجبوري » 
مطبعة الأديب البغدادية » بقداد لال[19 , 


المطلب الاول : النقوش العربية الجاهلية : 


اكتشف الباحثون عددا من النقوش العربية 
التي ترجع الى ماقبل الاسلام في شمال الجزيرة 
العربية واطراف بلاد الشام » وقد اخترت منها 
ثلانة نقوش » واهملت ثلاثة أخرى لأن تواريخها 
غم أكيدة ولأن مادتها محدودة غير واضحة » 
والنقوش التي سأذكرها هنا هي : نقش النمارة » 
ونقش جبل أسيسن ٠‏ ونقش حران190) ٠‏ 
١‏ نقش النمارة : 

عثر المستشرر قان دوسو 381104 270 وماكلر 
سنة ١.15م‏ على نقش له اهمية 
كتابية ولغوية كبيرة ؛ على بعد كليومتر من النمارة 
اثائمة على انقاض قصير روم'ني شرقي جبل 
.روز 4 وهذا النقشش هو شاهد قبر ملك عربي 
اسمه أعرؤ القيس بن عمرو » المتوفى سنة 
م؟#مام)) 4 ود عرف هذا النقش بنقشش النمارة 
نسبة الى اسم الموضع الذي عثر على النقش 
بالقرب منه ( انظار النقش * صورة رقم ق 7ه 

وقام.الباحثون بدراسة هذا النقش ومحاولة 
قراءة كلماته » ويغلب على صورة رسم الكلمات 
فيه شكل الكتابة العربية » وفيه جمل تامة مكتوبة 
بالنبطيّة أو الآرامية . وهذه كلمات النقش مرسومة 
بحروف كتابتنا العربية التي نستخدمها اليوم!9)): 


١اتي‏ نفس مر القيس بر عمرو ملك العرب 
كله ذو اسر التج 

؟ ‏ وملك الأسدين ونزرو وملوكهم وهرب محجو 
عكدي وحاأ 


وسلة ف 


ونزل بنيه 


(0) النقوش التي أهملتها هي : نقش أم الجمال الآدل » 
ونقش زبد » ونقش ام الجمال الثاني » انظر علها : 
ناصر التنقشبندي : منشا الخط العربي وتطوره » مجلة 
سومر مج * ج |ا ص .؟! - 8#؟| 2 وجواد على : 
تاريخ العرب قبل الاسلام ا/91؟ - .158 ٠‏ 

(44) انظر : اسرائيل ولفنسون ؛ تاريخ ائلفات السامية ص 
4 . وجواد علي ؛ تاريخ العرب قبل الاسلام 185/1 » 
و لارع؟ . وبلاشير : تاريخ الأدب العربي اثرالا . 
ورمزي بعلبكي : الكتابة العربية والسامية ص .٠ ١664‏ 

(45) أنظر في قراءة النقشي المصادر السابقة في رقم ( 58 ) ٠‏ 


الا 


؟ ‏ الشعوب ووكلهن فرسوا لروم فلم يبلغ ملك 
ملقه 


ه عكدي هلك سنت 5١7‏ يوم لا بكسلول بلسعد 

ذو ولده . 

ان اكثر كلمات هذا النص تبدو عربية » 
لاسيما اذا لاحظنا أن من تقاليد الكتابة آنذاك عدم 
انبات الالف في وسط بعض الكلمات مثل : التج : 
التاج » ونجرن : نجران » وكذلك زيادة واو في 
آخر أسماء الأعلام مثل : عمرو ؛ عمر » ونزرو 5 
نرار ؛ وشمرو شمر 4 وغبرها . مع احتمال أن 
تكون قراءة بعض الكلمات ونقلها مسن الصخر الى 
الورق غير دقيقة . أما تاربخ هذا النقش فهو 9؟؟ 
من تاريخ بصرى » الموافق لسنة 758 من التاريخ 
المبلادي . 

إن هذا النقش له أهمية تاريخية ولغوية 
تتمثل بقدمه ؛ إذ هو سابق لظهور الاسلام بنحو 
ثلائة قرون ؛ وبالكلمات والعبارات العربية 
الخالصة التي تضمنها » وهي تدل على تميز الكتابة 
العربية عن الكتابة النبطية ني أول القرن الرابع 
الميلادي »© علما بأن هذا النقش عثر عليه في مكان 
لا بخلو من مؤثرات لغوية غير عربية » لان النخارة 
تفع في بلاد الشام التي كانت تغلب عليها 


الآرامية6:0 ., 


عثرت على هذا النقش بعثة المانية 
للتحري عن الآثار في سوريا في حزيران سنة 
65م ؛ في منطقة تبعد ١.6‏ كيلومتر جنوب 
شرفي دمشق عند جبل أسيسر010). وبعد هذا 
النقش آخر نقشش. عربي جاهلي اكتشافا » وان لم 
يكن أقدمها تاريخا ؛ ولايزال هذا النقشش غير 
معروف لدي كثير من الباحثين في تاريخ الكتابة 
العربية!؟5). وهذه قراءة كلمات هذا النقش 


(.) قام د . رمزي بعلبكي باوسع دراسة تحليلية لفوية 
وتاربخية لهذا النقش في كتابه : الكتابة العربية 
والسامية ص ١١64‏ ل 169 , 

(01) أنظر ١‏ سهيلة الجبوري : أصل الخط العربي وتطوره 
الى ا الى 5 

(2) لم أطلع على هذا الئعص في المصادر العربية ألا في كتاب 
(أصل الخط العربي ونطوره ) للاستاذة سهيلة الجبوري 
الذي طبع سنة 1410 . ولم يذكره الدكتور رمزي 
بعلبكي في كتابه ( الكتابة العربية والسامية ) الذي طبع 
سنة اموا , 


ف 


( انظر النقش صورة رقم 69)5 : 
١‏ ابرهيم بن مغيرة الأوسي 
؟ - أرسلني الحرث الملك على 
لاا نس سليمن مسلحة سنت 


وقد أشارت الاستاذة سهيلة الجبوري ان 
تاريخ النقكش حسب تقويم بلصرى © وهو يقابل 
سنة 528 للميلاد . وذكرت أن الحارث المذكور فى 
النقش هو الحارث بن جبلة الذي انتصر على المندر 
الثالث اللخمي في عام ممم وسدو ان ابراهيم 
بن مغيرة الاوسي هو احد اتباع الملك الحارث 
المحاربين ؛ فقد جاء ني لسان العرب عن كلمة 
( المسلحة ) مانصه : « المسلحة : القوم الذين 
يحفظون الثغور من العدو » وسموا مسلحة لانهم 
يكونون ذوي سلاح »؛ أو لانهم سسكئون المسلحة » 
وهي كالثغر والمرقب يكون فيه أقوام يرقبون العدو 
لثلا بطرقهم على غفلة » فاذا راوه أعلموا اصحابهم 
ليتأهبوا له )550 

وعلى الرغم من قلة كلمات هذا النقش فانها 
جاءت عربية خالصة وذات معنى واضح محدد »6 
كما انها كتبت بحروف عربية واضحة . ولعل اهم 
هيزات هذا النقش الكتابية هي : 1١‏ خلوه من 
نقاط الإعجام وعلامات الحركات ؟" ب حذف الألف 
الواردة في وشط الكلمة مثل ( ابراهيم » والحارث» 
وسليمان )  *‏ كتابة تاء التأنيث هاء في : ( مغيرة» 
ومسلحة ) »؛ وتاء طويلة في كلمة ( سنت ) . 


* - نفس حران : 

عثر بعض المستشر قين سنة 1816م في حران 
اللجا ؛ في المنطقة الشمالية من جبل الدروز » على 
كتابة مدونة باليونانية والعربية على حجر وضع 
فوق باب كئنيسة ؛ بعود تاريخه الى سنة 8م 
للميلاد . وعرف هذا النقش باسم نقش حران » 
وهذه كلمات النص العربي ( انظر النقش صورة 
رقم ل ) : 

١‏ انا شرحيل بن ظلمو بنيت ذا المرطول 


(06) انظر : سهيلة الجبوري : 
ص 86# 
(21) المصدر نقسه ص +م هامش ١6‏ و.؟ . 


(56) ابن منظور : لسان العرب لويننن مادة ( سلح 21 


أصل الخط العربي وتطوره 


ا سلث #8أ) بعد مسد 


اج بين 

؟ سل بعم 

والقراءة الكاملة للنص هي : ( انا شراحيلبن 
ظالم » بنيت ذا المرطول [ الكنيسة ] » سلة 611 
| من تقويم بصرى ب وم ] © بعد مفسد خيبر 
بعام ) . ومفسد خيبر قد يشير ألى غزوة قام بها 
الحارث بن ابي شمر أحد أمراء بني غسان لخيبر» 
على ماير جح بعض الباحثين!61 ٠‏ 

ونقش حران يتميز بالخصائص الكتابية التي 
لاحظناها من قبل في تقش جبل أسيس »© من حيث 
خلوه من نقاط الاعجام وعلامات الحركات » مثل 
كل النقوش العربية الجاهلية » ومن حيث حذف 
الآلف الواردة في وسط الكلمات مثل ( شرحيل : 
شراحيل ؛ وظلمو : ظالم ©» وبعم : بعام ) والواو 
الزيدة في آخر ( ظلمو ) هي مثل الواو المزيدة في 
الاعلام الواردة في نقثشى الثمارة . وكذلك كتبت 
زاسنة ) في هذا النص بالتاء الطويلة ٠‏ 

والكتابة العربية التي نجدها في النقوش 
العربية الجاهلية » لاسيما نقشي اسيس ؤحران » 
تقدم لموذجا متكاملا للاملاء العربي ف صورته 
الاولى قبل رسم المصحف » ومالحق الكتابة:العربية 
بعد ذلك من تطور لم يغير من تلك الصورة شيئا 
جوهريا . وينبغي أن نشير هنا الى ان :خصائض 
الكتابة العربية ترتبط بخصائص الكتابة النبطينة 
أصل الخط العربي : « ... ' 
العزبية هي عبارة عن تطور الكتابة النبطية واتها 
تحمل نفس مميزاتها وسماتها 600700. 


المطلب الثاني : نقوش العصر الاسلامي 


إن النصوص المكتوبة التي ترجع الى القرن 
الجري الأول كثيرة » لكن ما يرجع منها الى 
النصف الاول منه قليلة »© ويكاد تناقص تلك 
النصوص كلما تقدمنا الى السنين الاولى من تاريخ 


يتبين لنا أن الكتابة 


(0) انظر : ناصر النقشبندي : منشا الخط العربي وتطوره» 
مجلة سومر مج * ج ١‏ ص ؟؟! » وجواد علي : تاريخ 
العرب قبل الاسلام ١ر.ةا‏ > و لاثرؤلا؟ © وبلاشير : 
تاريخ الادب العربي 9/1 » ورمزي بعلبكي : الكتابة 
العربية والسامية ص 161 ل 188 . 


زلام) أصل الخط العربي صن 1١١‏ . 


الاسلام يكون أمرا مطردا . وتتنوع التصوض 
المكتوبة التي ترجع إلى العقود الاولى من ذلك 
القرن 6 فمنها ماهو منقوش على الحجر 6 ومنها 
ماهو مرقوم على الأديم أو القرطاس ( البردي ) »© 
ومتها ماهو مضروب على الدراه, (8ه) ٠.‏ 

ولكثير من تلك النصوص مشكلات تواجه 
الباحث فيها » ولعل أقل تلك النصوص مشكلات, 
النصوص المنقوشة على الحجر ؛ لاسيما المؤرخة 
منها » وقد وجدت أن ثلائة منها انفع من غيرها 
للبحث الذي نحن بصدده ؛ وهو الموازنة بين رسم 
الصحف والنقوش العربية القديمة » لقدم تأريخهاء 
ولوضوح قراءتها ؛ ولغزارة مادتها ايضا ٠.‏ وهي 
من بلدان متعددة ؛ فالنقششى الاول من مصير »© 
والثاني من بلاد الحجاز في السعودية ؛ والثالث 
من العراق . وهذا عرض لنصوصها وتاريخ الكشف 
عنها : 


:* نقش القاهرة‎ ١ 


اكتشف هذا النقثى الاستاذ حسن محمد 
الهواري 4 من بين عدد كبير من قطع الحجر أو 
الرخام المكتوبة بالخط الكوفي » التي كانت تحتافظ 
بها دار الآثار العربية بالقاهرة » وهي مجلوية من 
اقلم القابر الاسلامية في القاهرة وأسوان . وذلك 
ف سنة 1494م(59. وكتب مقالة بعنوان ( اقدم 
اثر إسلامي ) في مجلة الهلال المصرية!©. وهو 
اليوم محفوظ بمتحف الفن الاسلامي في القاهرة 
برقم (؟/مه.! ) غ2 وحجم قطعة الحجر الكتوب 
عليها هو ماسم *« [الاسم2110, 


(0) انظر عن تلك النصوص : حسن محمد الهواري : أقدم 
آثر اسلامي . مجلة الهلال المصرية » السئة 8م؟ (.؟15) 
جِ ٠‏ ص 1١14|‏ 7 1188 . وناصر النقشبندي : منشا 
الخط العربي وتطوره » مجلة سومر ( 1140 ) هي ! > 
ج لاص م .)1 »© وزاكية محمد رشدي : النقوش 
السامية ( القسم الثاني ) » مجلة كلية الآداب » جامعة 
القاهرة ( /ا55!ا ) مج 15 > تج !ا ص .)سام , 

(وه) انظر : اسرائيل ولفنسون : تاريخ اللفات السامية 
ص ؟.؟ . 

(.) انغلر : الجزء العاشر من السنة 8؟ ( سئة .]5ام ) 
ص 11/9 ب 1141 » وكذلك نشر حسن الهواري مقالته 
في مجلة الجمعية الاسيوية الملكية في عدد نيسان (.1١١)ء‏ 
انظر : ابراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابات الكوفية 
ص م؟١ا‏ . 

(1 انظر : ابراهيم حممة : دراسة في تطور الكتابات 
الكوفية ص .+1 » وسهيلة الجبوري : أصل الخط 
العربي وتطوره ص 1.8 ٠‏ 


يذ 


ولسمي بعض المصادر هذا النقش بنقش 
( اسوان ) على أساس انه عثر عليه في مقاير اسوان 
في "جنوبي مصراكا,. لكن الذي نص عليه حسن 
الهواري في مقالته عن هذا النقشر .انه لرجل « دفن 
بالقرافة بظاهر الفسطاط 200) ٠‏ ومن ثم وصف 
بأنه ( نقش القاهرة ) . 

وهذا النقش له شأن عظيم في الدراسسات 
المتعلقة بتاريخ تطور الكتابة العربية » وذلك لانه 
بكاد يكون أقدم نص اسلامي مدون على الحجر ©» 
فهو موّرخ بسنة ( ااه ) . وهو بذلك يرجع الى 
الحقبة التي كتبت فيها المصاحف في المدينة في 
خلافة عثمان بن عفان » رضي الله عنه . 

وقد انفق الباحثون على قراءة كلمات مذا 
النقش ماعدا كلمتينأو ثلاثا © وهذا نص كلماته 
( انظر النقه : صورة رقم 4 ) مع الاشارة الى 
الكلمات المختلف في قراءتها بوضعها بين قوسين : 
١‏ ل يسم الله الرحمن الرحيم هذا القبر 
؟ ب لعبد الرحمن بن ( خير ) ( الحجري ) اللهم 

اغفر له 
؟ - وأدخله في رحمة منك ( وائنا ) معه 
ل استغفر له اذا قرا هذا الكتب 
5ه وقل آمين وكتب هذا ١‏ 
15 لكتب في جمدى اله 
لاخر من سنت احدى و 
م ا ثلاثين , 

اختلف الباحثون في قراءة كلمة ( خير ) في 
السطر الثاني ©» فقد قرأه , بعضهم (جبر ) © وكذلك 
اختلفوا في ( الحجري ) في السطر ذاته » فقراه 
بعضهم (الحجازي)140) . وقد رجح حسن الهواري 
قراءته ( خير ) و ( الحجري ) بفتح الحاء وسكون 
الجيم (260. وكذلك اختلفوا في قراءة كلمة ( واننا ) 
في السطر الثالث » فقد قراه , بعضهم ( وآتنا )201310 
وقراه بعضهم ( وإيانا )2107 . والسبب في اختلا فهم 


(0) انظر المصدرين السابقين ص .؟١‏ 2 وص ١.‏ . 

19) انظر : مجلة الهلال ج ١.‏ ( السئة م8 )ا ص 1١١91‏ , 

(15) انظر : أسرائيل ولفدسون : تاريخ اللغات السامية ص 
65 . وخليل يحبى نامي : أصل الخط العربي ص١‏ ؟. 

(0) أقدم أثر اسلامي صن .119 ب 1191 . 

(5) اسرائيل ولفنسون : تاريخ اللفات السامية ص 2.9 . 

(11) صلاح الدين المنجد : دراسات في تاريخ الخط العربي 
ص 1١‏ . 


ايان 


في قراءة هذه الكلمات هو أن النص غير منقط في 
الأصل . 

واقترح خليل بحيى نامي قراءة كلمة ( قرا ) 
في السطر الرابع ( قرات ) باضافة تاء الفاعل » 
فكانه يرى ان الكاتب نسي كتابة التاءل4). لكن هذا 
ليس أكيدا فيما نرى © فقد تكون الصيفة مبنية 
للمجهول ( قرىء ) »4 مثل ( كتب ) في السسطر 
الخامس ؛ لكن تثار حينئذ مشكلة كتابة الهمزة » 
وسوف أناقشش ذلك في موضع لاحق من هذا 
البحث » ان شاء الله . 
؟ ب نفس الطائف : 

عثر على هذا النقش في اثناء التنقيب على 
المعادن في منطقة قرب الطائف في الحجاز ؛ وذلك 
في سنة 1156 »؛ وقام بنشره وقراءته (مايلز ) سنة 
؛ وتناوله بالدرس عدد آخر من الباحثين , 
وهو على صخرة من بقايا سد قديم آمر ببناله 
الخليفة الاموي معاوية بن ابي سفيان ب رضي الله 
عله ل قرب الطالف » ومؤرخ بسلة ممه . 
وهذا نص كلماته ( انظر النقش : صورة رقم 
لكك 

١‏ ب هذا السد لعبدالله معوية 

؟ ل أمير المؤمنين بنيه عبدالله بن صخر 

؟ ل باذن الله لسنة ثمن وخمسين ١‏ 

؟ -للهم أغفر لعبدالله معوية | 

ه ل مير المؤمنين وثبته وانصره ومتع ١‏ 

. ل المؤمنين به كتب عمرو بن حباب‎ 1١ 

وكان ( مابلز ) حين نشر هذا النقش لاول 
مرة يظن انكلمة قد امحت فياول السطر السادس: 
وقدر أنها كلمة ( آمير ) فتكون القراءة في رايه 
( ومتع [ أمير ] المؤمنين به ) » ولا داعي لهذا التقدير 
ولا لغيره » فالنص كامل لا يحتاج الى تقدير شيء» 
لان الضمير في (به ) في السطر السادس يرجع الى 
أمير المؤّمنين وليس الى السد ؛ وانما اراد الكاتب: 
ومتع المؤمنين بأمير المؤمنين » أي بطول بقائه90 , 


ويتميز هذا النقش عن جميع النقوش 
السابقة في أن عددا من حروفة تبدو منقطة »؛ وهي 


(18) أصل الخط العربي ص 81 . 

(15) انظر عن هذا النقش والصادر التي تحدئت عله : كتاب 
رصم المصحف ص 19م ب 866 . 

(./) انظر : المصدر السابق ص 18م . 


( الباء والتاء وألياء والثاء وآلنون وألفاء والخاء ) » 
وسوف اعود الى مناقشة هذه القضية في موضع 
لاحق + 
؟ ا نقش حفلة الأبيض : 

عشر على هذا النقش السيد عزالدين 
الصندوق سنة 1155م عندما كان ف بعثة دائرة 
الآثار العراقية الى الصحراء الغربية » وهذا النقش 
يشبه تذكارا كتبه ثابت بن يزيد الأشعري في شوال 
من سنة 16ه »© على صخرة تحثم على حافة 
وادي الابيض © في منطقة تسحمى حفلة الأبيض 
غربي كربلاء210. وهذا نص كلمات النقش ( انظر 
النقش : صورة رقم 1 

١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

؟ ‏ الله وكبر كبيرا وا 

لحمد لله كثيرا وسبحن | 

؛ ‏ الله بكرة واصيلا وليلا 

ه ‏ طويلا . اللهم رب 

1 جبريل وميكل واسر 

7 فيل اغفر لثبت بن يزيد 

م الاشعري ما تقدم من 

ذنبه وماتاخر وإن قال 

٠‏ امين امين رب العلمين 

١‏ وكتبت هذا الكتب في 

شوال من سنة اربع و 

اا ستين ٠‏ 

وهذا النقش يحمل خصائص النقوش 
السابقة » مع وجود بعض الظواهر الإملائية التي 
انفرد بها » مما سنقف علده في المبحث الآتي » 
وأكتفي هنا بالاشارة الى وجود ثلائة حروف 
معجمة في هذا النقثى وهي الباء والياء والثاء في 
السطرين الثاني والثالث . 


» انظر © عر الدين الصندوق ؛ حجر حفلة الابيض‎ )/١( 
اج ؟| ص 119-11 © وانظر‎ |١١ مجلة سومر ده9ا مج‎ 
8 0266 كناب : رسم المصحفا ص‎ 

0/9 أنظر : صلاجح الدين النجد : دراسات في تاريخ الخطا 
العربي ص 1.56-- ٠1.8‏ 


المبحث الثالث 


الظواهر الإملائلية المشتركة بين رسم المصحف 
والنقوش العربية القديمة 


ليس من هدفنا تتبع تطور أشكال الحروف 
في النقوش العربية الجاهلية والنقوش العربية 
الاسلامية ؛ وليس من هدفنا الحديث عن أنواع 
الخطوط من ليمن, وبايس » أو كوفي ولسخي »© 
انما هدفنا هنا تتبع الظواهر الإملائية التي فيها 
مخالفة المكتوب للمنطق مما تميزت به تلك النقوش 
وشاركها في ذلك رسم المصحف. ومن تلك الظواهر 
المشتركة : 


أولا : خلو الكتابة من الشكل والنقط : 


تميزت النقوش العربية القديمة ( الجاهلية 
والإسلامية ) بخلوها من علامات الحركات الثلاث: 
الفتحة والضشمة والكسرة . ومن غيرها من العلامات 
الإخرى ؛ وكذلك كانت المصاحف الاولى مجردة 
من ذلك كله . وكانت الكتابة العربية قد ورثت 
هذه الخاصية عن اصلها البعيد بواسطة الكتابة 
النبطية!9؟1 . وقد قال ابو عمرو الداني ؛ « إن 
العرب لم تكن أصحاب شكل ونقط )0170م 

اما علامات الحركات المستخدمة في المصاحف 
الآن » وني آلكتابة العربية في غير المصاحف فانها 
ترجع الى حقبة تالية لوقت نسخ المصاحف »؛ وذلك 
لأن الكتابة الاجردة من علامات الحركات لاتعين على 
القراءة الصحيحة » ومن ثم فكر العلماء في وقت 
مبكر من تاريخ الاسلام بسد هذا النقص في الكتابة» 
وكانت أول محاولة في هذه السبيل هي محاولة أبي 
الاسود الدؤلي ( ظالم بن عمروات ل أو 15ه )ء 
فى البصيرة » فاله ابتكر طريقة النقط المدورة 
الحمراء لتمثيل الحركات . فجعل الفتحة نقطة 
فوق الحرف » والكسرة نقطة تحت الحرف » 
والضمة بين بدي الحرف ( أي أمامه ) » وكان 
استخدام هذه الطريقة في المصاحف خاصة90. 


(/) انظر : سهيلة الجبوري : أصل الخط العربي وتطوره 
ص 1640 » ورمزي بعلبكي : الكتابة العربية والسامية 
يفف 5 

(/) المحكم ص 195 . 

(ه/) انظر : الداتني : المحكم ص الا © وابن اللهيم : 
الفهرست ص 5# ٠‏ 
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وتدغبر الناس زمانأ وهم يستخدمون طريقة 
ابي الأسود الدؤلي في تمثيل الحركات ؛ لكن هذه 
الطريقة لا تخلو من صعوبة تتمثل.بتعدد الوان 
المداد ؛ وبالتباسها بنقط. الاعجام المميرة للحروف 
المتشابهة في الرسم » وقد جاء عالم العربية الخليل 
ابن احمد الفراهيدي البصري (ت .ااه ) فجمل 
نقط ابي الاسود حروفا صغيرة من لون. الكتابة 
ذاتها » فجعل الفتحة ألفآ صغرى مائلة فوق 
الحرف ؛ والكسسرة باء صغفرى مردودة تحت 
الحرف © والضمة واوآ صغرى فوق الحرف2)0. 
وهناك نه تفصيلات كثيرة عن تاريخ استخدام الحركات 
في الكتابة العربية نستطيل ذكره هنا » مع عدم 
مسيس الحاحة اليه(99), 

ومما يتعلق بهذا الموضوع نقاط الاعجام التي 
تميز بين الدروف المتشابهة في الرسم © فالنقوش 
العربية التي ترجع الى ماقبل الاسلام تخلو من 
نقاط الاعجام » وقد ورثت الكتابة العربية ذلك عن 
الكتابة النبطية80). وكتبت المصاحف مجردة من 
ذلك ايضا . ونذكر رواية المصادر العربية أن نصرٌ 
ابن عاصم اللبثي (ات .6 ه ) البصري هو.الذي 
نقط الحروف »؛ التنقيط الذي لايزال مسنتخدما 
في الكتابة العربية . لكن النقوش العربية الاسلامية 
التي ترجع الى فترة من زمان نصر بن عَاصم + 
ظهرت فيها بعض الحروف المعجمة لاسيما نقش 
سد الطائف المؤرخ بسنة لمدى . وهناك شك في 
اصالة النقط التي تظهر في كتابة نقش سد الطائف» 
والأمر بحتاج الى تفصيل يمكن مراجمعته في 
مصادره(9) , 
ثانيا : حذف الألف في وسط الكلمة : 

من الظواهر الكتابية الشائعة ف رسيم 
المضحف حذف الالف الواردة في وسط الكلمة في 
كثبر من الأحيان » وقد رأينا من أمثئلة ذلك في 
سورة الفاتحة وحدها الكلمات الآتية : ( الرحمن 
الرحمان ) و ( العلمين ب العالمين ) و (ملكمالك) 
و (الصرط ب الصراط ) » والامئلة كثيرة على 
نحوما ذكرنا من قبل . 


(0) الداني : المحكم ص لا . 

(/) من أراد التفصيل فطليه بالفصل الخامس من كتاب : 
رسم المصحف ص 650 وما يعدها . 

(8) خليل يحيى نامي : أصل الخط العربي ص لم و 1.1. 

'5) انظر كتاب : رسم المصحف ص الام ب مهم 


5 


واذا رجعنا الى النقوش العربية القديسة 
وجدنا أن هذه الفلاهرة لم تكن خاصة برسم 
المصحف » وانما كانت احدى خصائص الكتابة 
العربية في ذلك الوقت » فحذف الالف ظاهرة 
كتابية شائعة في النقوش العربية الجاهلية » مثل 
( التج ب التاج » ونجرن- نجران ) في نقشش النمارة» 
و ( أبرهيم 3 ابراهيم 2ش والحرث ح الحارث © 
وسليمن ى سليمان ) في نقش جبل أسيس © و 
( شير حم س شراحيل ؛ وظلمو ب ظالم » وبعم ‏ 


وقد استمرت هذه انظاهرة بعد رسم 
المصحف »؛ كما تدل على ذلك النقوش العربية 
الاسلامية التي ذكرناها » وذلك مثل : ( هذا 
هاذا ؛ والكتب - الكتا ب؛ وجمدى ب حمادى » 
وثلثين س ثلاثين ) في نقش القاهرة : و ( معوية ‏ 
معاوية ؛ وثمن ب ثمان ) ؛ في نقش الطائف » 
( سبحن م سبحان ؛ ولثبت ب لثابت »© والعلمين 
ب العالمين ؛ والكتب ل الكتاب ) في نقش حفلنة 
الإبيض . 

وير جع أصل هذه الظامرة الى الكتابة 
النبطية التي انحدرت منها الكتابة العربية0 ا . 
فر سم المصحف اذن لم يكن متفردا بهذه الظاهرة » 
فانها موجودة في الكتابة العربية قبل كتابة المصحف 
بها » وظلت فاشية بعد ذلك في كتابات القرن الاول 
المجري © واخذت تختفي تدريجيا من الكتابة 
العربية » لكن ظلت بقايا منها مستخدمة في الكتابة 
العربية الى اليوم وذلك في الكلمات : ( الرحمن ل 
الرحمان ؛ وهذفا ب هاذا » وهذه ب هاذه 6 
وهؤلاء - هاؤلاء ؛ إله ‏ إلاه » ولكن - لاكن ©» 
واولئك ب الالك » وذلك ب ذالك ) . 


نالئا : رسم ناء المؤنئة : 

من الظواهر الكتابية التي تميز بها رسم 
المصحف أن تاء المؤنئة جاءت مرسومة تاء احيانا 
وهاء أخرى » مثل ( رحمت ‏ رحمة » ونعمت ب 
نعمة ؛ وكلمت ‏ كلمة ) . ولا نحتاج في هذا القام 
الى الحديث عن أصل علامة التأنيث في العربية » 
ولا عن سبب كتابتها تاء مرة وهاء اخرى ؛ ويكفينا 


(.8) انظر : خليل يحيى نامي : أصل الخطد العربي ص 
1١1 5 8‏ » ورمزي بعلبكي : الكتابة العربية السامية 
ص كلاذ ب كلاخ . 


هنا أن شير ألىأن أصل هذه الظاهرة كان موجودأ 
في الكتابة العربية قبل رسم المصحف » كما تدل 
على ذلك النقوش العربية القديمة . فنجد في 
نقش النمارة ( مدينت - مدينة » وسنت 2 سنة) 
وفي نقش جبل اسيس ( سنت ب سنة ) وكذلك 
عي في نقش حران ٠‏ 

ويبدو أن التوجه الى كتاية تاء التأنيث هاء 
كان قد بدا قبل الاسلام بعشرات السنين ©» فنجد 
في نقش جبل أسيس كلمة ( مغيرة ومسلحة ) 
مكتوبتين بالهاء » وكتبت كلمة ( سنة ) بالتاء في 
النقش ذاته » وهذا يفسر لنا طريقة رسم الملصحف 
في كتابة هذا النوع منالكلمات» يالتاء احيانا وبالهام 
أخرى . وبدات ظاهرة كتابة تاء التأنيث بالتاء 
المبسوطة تختفي تدريجيا حتى زالت نماما من 
الكتابة العربية . 


رابعا : تفريق حروف الكلمة الواحدة في السطر 

والذي يليه : 

من الفلواهر الكتابية التي لاحظناهنا ىي 
الصفحات الثلاث من المصاحف القديمة ‏ تقطييع 
حروف الكلمة التي تقع في آخر سطر بين آخر 
السطر واأول السطر الذي يليه » كما نجد في آخر 
السطر الثامن واول التاسع من تقطيع كلمة 
( تبصر ‏ ون ) بين السطرين في الصفحة الاولى » 
وكذلك الاسطر (11؟1) و(15-15) و(16ات 
) . وكذلك نجد الظاهرة نفسها في الصفحتين 
الآخربين ٠.‏ وكان بعض العلماء السابقين قد نص 
على وجود هذه الظاهرة في المصاحف العثمانية 
القديمةلالاء 

ولانجد لهذه الظاهرة أثرا في النقوش العربية 
الجاهلية الثلائة » وقد لا يعني هذا عدم وجودها 
في ما كتب قبل الاسلام من نصوص عربية © لآن 
النقوش الثلائة قصيرة قليلة الكلمات . أما النقوش 
العربية الاسلامية فان في كل نقشش منها أكثر من 
مثال على هذه الظاهرة . فنجد في نقشش القامرة 
كلمة ( الكتب ) مقسمة بين آخر السطر الخامس 
واول السادس » وكلمة ( الآخر ) مقسمة بين آخر 
اللسطر السادس واول السابع . وكذلك نجد في 
نقش الطائف الألف قد انفردت عن كلماتها في آخر 
تم مي ضيه 


(1 القلقشندي : صبح الاعشى 161/8 ٠.‏ 


اللورد 5 العدد الرابع » مج ٠6‏ > آلىؤةا 


السطور الثلأنة ألثالث والرأبع والخامس.. وكذلك 
نجد هذه الظاهرة في نقش حفنة الأبيض في آخر 
الاسطر الثاني والثالث والسادس ٠‏ 


رسم الهمزة من الموضوصات التشمبة في 
الإملاء العربي 6 في رسم المصحف وفي غيره » لكن 
الغائب في رسمها هو كتابتها على التسهيل!5. 
ولا نريد الدخول في تفصيلات هذا الموضوع ©» 
واكتفي بالاشارة الى أن ماورد في النقوش العربية 
القديمة من آمثلة قليلة يؤيد ما نجد في رسم 
الصحف من الكلمات المهموزة المكتوبة على خلاف 
القاعدة المطردة » فما ورد في نقثى حفئة الأبيض 
في السطر الثاني من رسم الهمزة واوا في ( الله 
وكبر ) بماثل زيادة الواو في أمثلة من الرسم في 
مثل ( أولئك و سأوريكم ) ونحو ذلك992 ٠‏ 

وقد وردت في نقشس القاهرة كلمة ( قرا ) في 
السطر الرابع » والسياق يقتضي أن تقرا بالبناء 
للمجهول ( قلرىء ) وان ترسم همزتها بالياء » 
لكنّهَا رسمت بالالف هكذا ( قرأ) . فإذا كان الفمل 
مبنيا للمجهول فقد يكون رسم الهمزة فيها على 
مذهب من بكتب الهمزة بالالف دائما » وهو مذهب 
قديم معروف في الكتابة العربية (84. ويؤيد كون 
([قرَا) .مبنيا للمجهول مجيء الفعل ( كتب ) بعده 
مبنيا للمجهول في السطر الخامس »© والنص كما 
ورد في النقش هو : 

استغففر له اذا ( قلر !) هذا الكتب . 

ه وقل آمين و( كتيب ) هذااب 

وكان خليل يحيى نامي قد رأى أن تضاف 
تاء الفاعل المخاطب الى (قرا ) لتصير ( قرأت)(5ه), 
فكأنه يرى أن الكاتب نسي كتابة التاء » ويقتضي 
مذهبه هذا أن تضاف تاء المتكلم الى ( كتب ) 
لتصير ( وكتبت ) . ولكني لا استبعد أن يكون 
كاتب هذ[ النقش أراد الصيفة التي كتبها » وهي 
صحيحة كاملة » وكل ما في الأمر انه رسم الهمزة 


89 الداني : المحكم ص 181 ٠‏ 

80 انظر : كناب رسم المصحف ص 1586 ٠‏ 
8) انظر : الفراء : مماني القرآن 7رة؟01* 
(هم) أصل ألخط العربي ص اكه 


1 


على لحو يخالف المشهور في طريقة كتابتها » وقد 
يكون رسمها على مذهب من بكتبها بالألف دائما 
من العرب . 


خاتمة : 


إن مجموع كلمات النقوش العربية القديمة 
قد لا يزيد على كلمات صفحة من المصحف 4 ومن 
ثم فان الظواهر الإملائية التي تقدمها تلك النقوشس 
تعد شيئًا يسيرا بالنسبة للظواهر التي نجدها في 
رسم المصحف »؛ لكن تلك الظواهر الإملانية التي 
نجدها في النقوش العربية القديمة » على قلتها © 
ذات دلالة كبيراة في الموضوع الذي دار عليه هذا 
البحث ؛ فهي تؤكد على أن الصحابة ‏ رضوان 
الله عليهم أجمعين ‏ قد كتبوا القرآن في المصحف 
بالكتابة العربية المستخدمة وقت نزول القرآن » 
ويمكن لنا القول ان ما تميز به رسم المصحف من 
ظواهر إملالية لا ينطابق فيها المرسوم مع المنطوق 
كانت من مميزات الكتابة العربية قبل ان يدون بها 
القرآن ٠.‏ 
الكتابية وكثرتها يقدم نموذجا حقيقيا لما كانتا عليه 
الكتابة العربية في النصف الاول من القرن الهجري 
الأول » حين كان الناس في تلك الايام لا بلاحظون 
فرقا بين رسم المصحف وكتابتهم في الاغراض 
الاخرى . واستمر الحال على ذلك الى أن ظَمْنَ 
علماء العربية في البصرة والكوفة واسسوا للكثابة 
ضوابط بنوها على اقيستهم النحوية وأصولهم 
الصرفية . وكلما تقدم الزمن ازدادث الحاجة الى 
توحيد قواعد الاملاء ؛ ومن ثم فان أكثر الظواهر 
الكتابية التي نجدها في الرسم العثماني مرسومة 
على قاعدتين قد مالت الى التوحد في قاعدة واحدة» 
وكان علماء العربية بقودون خطى الناس في هذا 
الاتجاه » ويضعون القواعد التي تيسره وتضبطه » 
علم رسم المصحف . 

وخلاصة ما يمكن قوله عن العلاقة بين رسم 
المصحف والاملاء الذي كتب به الناس منذ قرون 
كثيرة »© ولايرالون يكتبون به الى وقتنا » هو أن 
الرسم العثماني كان يمشل مرحلة من مراحل 
الكتابة العربية ؛) حمل خصائص تلك المرحلة » 
وهو يمثلها خير تمثيل » وما املاوٌنا اليوم إلا 
امتداد للرسم في معظم خصائصه . وبكفي أن أذكر 
أن حذف الالف المتوسطة من بعض الكلمات» 


15 


وزيادة الألف بعد وأو الجماعة في آخر الثمل ؛ 
ورسم الألف ياء في آخر الكلمات اليائية الامل 
وغبر الثلانية ؛ وزيادة الواو في اولئك واخواتها كل 
ذلك منحدر الى كتابتنا من رسم المصحف . 
واختم هذا البحث بالتنبيه على أمر مهم هو 
عناية الصحابة ‏ رضوان الله عليهم ‏ بكتابة 
القرآن في المصحف ؛ وتدقيقهم في صور الكلمات 
حتى تكون دقيقة بقدر ما كانت تسمح قواصيد 
الإملاء المستخدم في زمانهم » وكان لهم في رسول 
الله ى صلى الله عليه وسلم م اسوة © فانه كان 
اذا املى شيا من القرآن على كاتب الوحي زيد بن 
ابت © وفرغ من كتابته زيد » قال له رسول الله: 
اقرأه » فيقراه زبد © فان كان فيه سقط أقامه 
وأصلحة رسول الله ب صلى الله عليه وسلم . 
ونقل الطبري في تفسيره روابتين تكشفان عن 
جانب من الجهد الكبير الذي بذله الصحابة في 
نسخ المصاحف منقولتين عن ابي سعيد هانىء 
البربري الدمشقي مولى أميرالمؤمنين عثمان بن عفان 
برضي الله عنه ب : 
جاء في الرواية الاولى أن هانئًا قال : كلت 
الرسول بين عثمان وزيد بن ثابت » فقال زيد : 
سله عن قوله : ( لم يتسسئن ) أو ( لم يتسنه ) 
( البقرة 559 ) © فقال عثمان : اجعلوا فيها هاء . 
وجاء في الرواية الثانية أن هانثا قال : كنت 
عند عثمان © وهم يعر ضون المصاحف »© فأرسلني 
بكتف شاة الى أبي بن كعب » فيها ( لم بتسئن )0 
و ( فأمهل الكافرين ) 4 و ( لا تبديل للخلق ) » 
قال : فدعا أبي بالدواة فمحا إحدى اللامين وكتب 
( لا تبديل لخلق الله ) ( الروم 7٠.‏ ) » ومحا (فأمهل) 
وكتب ( فمهل الكافرين ) ( الطارق 1١!‏ ) . وكتب 
( لم يتنه ) ( البقرة 564 ) الحق فيها الهاء010), 
إن من الحقائق الكبرى التي قد تغفيب عن 
نظر الكثيرين أن تدوين القرآن بالكتابة العربيية 
قد نقلها من كتابة محدودة فقيرة في موضوعاتها 
الى كتابة تشرفت بحفظ اعظم كتاب »؛ وكانت 
بسبب ذلك الكتابة المعبرة عن الحضارة الاسلامية» 
كما استخدمتها شعوب إسلامية كثيرة في تدوين 
لغاتها . فحقق ذلك للكتابة العربية فرصة كبيرة 
تولى فيها العلماء صيانتها وضبطها وتيسيرها » 
منف كتابة القرآن بها الى وقتنا الحاضر . 


(45) جامع البيان ؟//ا؟ ل 78 . 


المصادر 


ابراهيم جمعة ( دكتور ) : فراسة في تطور اتكتابات 
الكوفية » دار الفكر المربي » القاهرة ١5534‏ . 

؟ ب ابن الاني ( أب الحسن علي بن محمد ) : الكامل في 
التاريخ » الطبعة الثيرية ©» القاهرة . 

؟ ل أحمد بن حثبل : المستد » ط ؟ »6 داآر المعارف بمصر 
الله - ككعخام , 

اسرائيل ولفنسون : تاريخ اللغات السامية » دار القلم 
بروت يحكام ٠‏ 

مه البخاري ( محمد بن اسماعيل ) : الجامع الصحيح . 
محمد علي صبيح »© القاهرة ٠‏ 

» البسوي ( يعقوب بن سفيان ) : المعرفة والتاريخ‎ - ١ 
+ تحقيق د . أكرم ضياء العمري ©» مطبصة الارشاد‎ 
٠ بغداد 4ؤكاه - الاكام‎ 

بلاشير : تاريخ الادب العربي » ج١‏ »© تعريب ابراهيم 
الكيلاني » دمشق 5هؤام ٠‏ 

م حواد علي : تاريخ العرب قبل الاسلام » المجمع العلمي 
العراقي » بخداد .هؤ5ا ٠‏ 

و ابن حجر ( أحمد بن علي ) : فتح الباري بشرح صحيح 
البخاري » المطبعة السلفية القاهرة .م؟اه . 

,اب حسن محمد الهواري : أقدم آئر أسلامي » مجلة الهلال 
المصرية السنة 598 » ج١١‏ سلنة ,؟ؤا . 

1١‏ ابن خلدون ( عبدالرحمن ) : العبر وديوان البتسدا 
والخبر » بروت 1566 , 

خليفة بن خياط ؛ تاريخ خليفة » دمشق 15597 ٠‏ 

خليليحيى ‏ نامي : أصل الخط العربي وتاريخ تطوره 
الى ما قبل الاسلام » هجلة كلية الآداب في الجامعة 
المصرية مج؟ ج! سنلة م50( , 

6 الداني ( ابو عمرو عثمان بن سعيد ) : المحكم في نقطا 
المصاحف » تحفيق داء عزرة حسن » دمشق .155 . 

الداني ( السابق ) : المقنع في معرفة مرسوم مصاحف 
أهل الأمصار . تحقيق محمد أحمد دهمان » مطيعصة 
الترفي » دمشق وم8ها دس .)كام , 


+1 (بن درستويه ( عبدالله بن جعفر ) ؛ كناب الكتاب * 
تحقيق د . أبراهيم السامرائي ود . عبدالحسيز 
الفنلي » ألكويت لأؤلزها 2 /الاكام ٠‏ 

/إاب آبن أبي داود ( عبدالله بن سليمان ) : كتاب المصاحفء» 
ط ١‏ » القاهرة 1595م ٠‏ 

رمزي بعلبكي ( دكنور ) : الكنابة العربية والسامية » 
دار العلم ثلملايين » ط١ز‏ » بروت الكام + 

6 زاكية محمد رشدي ( دكنورة ) : النقوش السامية 
( القسم الثاني ) مجلة كلية الآداب ب جامعة القاهرة » 
15 مج ولاج أسلاء 

.ات الزركشي ( محمد بن عبدالله ) : البرهان 5 علوم الفرآن 
ط " » القاهرة الأكام . 

1 السهعاني ( عيدالكريم بن محمد ) : ادب الاصلاه 
والاستملاء » ليدن ,لاقام ٠‏ 

؟ سهيلة باسين الجبوري : اصل الخط المربي وتطوره 
حتى نهاية المصر الاموي مطبعة الاديب البقدادية » 
بقداد /الاقام ٠,‏ 

؟)ل السيوطي ( جلال الدين عبدالرحمن بن ابي بكر ) : 
الاآنقان ف علوم القرآن » ط ١‏ »2 القاهرة /ا95ا . 
6ك السيوطي ( السابق ) : همع الهوامع شرح جمع الجوامع 
في علم العربية » طبعة الخانجي يمصر 10؟اها ٠‏ 
م أبو شامة ( عبدالرحمن بن اسماعيل المقدسي ) ؛ المرشد 

الوجيز الى علوم تنعلق بالكتاب العزيز » بيروت #لاكامء 

5 صلاح الدين المنجد ( دكنور ) : دراسات في تاريخ الخط 
العربي منف بدايته الى نهاية العصر الاموي » ط | » 
دار الكتاب الجديد » بيروت الاؤام . 

با الصوئلي ( محمد بن يحيى ) ! أدب الكتاب ع القاهرة 
اعؤام . 

4 الطبري ( محمد بن جرير ) : جامع البيان عن تاويل 
آي القرآن » ط ؟ الحلبي » القاهرة /48؟1ه-1518ام. 

9 أبن عبدالبر ( أبو عمر يوسف بن عبدالله ) : الاستيعاب 

في معرقة الاصحاب » القاهرة 1١95,‏ . 
.؟ عر الدين الصندوق : حجر حفلة الابيض ؛ مجلة سومر 
ممذا مج اا ساج آل. 


بف 


أل غائم قدوري الحمد ؛ رسم الصحف ء درأسة لفوية 
تاريخية » ط ١‏ » هلشورات اللجنة الوطنية للاحتفال 
بمطلع القرن الخامس عشر الهجري بغقداد 16.5هها م 
؟مكام , 

؟؟ الفراء ( يحيى بن زياد ) : 
القاهرة 66١ل‏ اب الأكام , 

9 الفلتشندي ( أحمف بن علي ) : صسح الاعشى في كتابه 
الانشا » دار الكتب الخديوية القاهرة 1519 , 

1ل محمد حسين هيكل ( دكتور ) : الصديق أبو بكر » 
طاه » القاهرة 1954 , 


ولب ابن ملظور ( محمد بن مكرم ) ؛ لسان الغرب » طبعسية 
بولاكق ٠.‏ 


معاني الفرآن » طه] » 


مت الهدوي 1 أحمد بن عمار 36 كناب هجاء مصاحف 
الامصار » تحقيق محيي الدين عبدالرحمن رمضان » 
مجلةمعهد المخطوطات العربية » ممج |١6‏ ج ١‏ »2 القاهرة 
؟لاؤا . 

0 ناصر النقشبندي : منشا الخط العربي وتطوره لغاية 
عهد الخلفاء الراشدين » مجلة سوهر مي * اج ١‏ 
بغداد 1569م , 

4 أبن النديم ( محمد بن اسحاق ) : الفهرست تحقيق : 
رضا ‏ تجدد » طهران الا19ا , 

هل نعي الهوريني : المطائع النصرية للمطابع العصرية في 
الاصول الخطية طله ؟ » بولاق ركاه , 

٠‏ أبن وثيق ( ابراهيم بن محمد الاندلسي ) ؛ رسالة في 
رسم المصحف » مكتبة شهيد علي رقم 10/5 . وملنها 
نسخة مصورة في معهد الكخطوطات العربية في الثاهرة . 


بمب ب سي يي سسسب للح 


صدر عن دار التَنَؤّون الثقافية العامة : 


د نفاضة الجراب في علالة الاغتراب ب 
تاليف : لسان الدين بن الخطيب 


د الوازنة بين ابي تمام والبحتري للآمدي - 
تحليل ودراسة قاسم مومني 


د فكر ابن خلدون ‏ العصبية والدولة ب 
د ٠‏ محمد جابر العابدي 


2200:22:20] 12 
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زر وو اروز لسارت ريت باكر لين 


يعتبر الخط من العناصر المهمة ا 
العربي ؛ وقد تعددت اشكاله : وبذلك كون 
تجاوز مجال استعماله الإساسي والوصول 9 
الجمالية واعتبر بحق من ابرز معالم الفتون لعريية 
الاسلامية بل العمود الفقري والقاسم المشترك 

بجمع الفنون من عمائر ثابتة وتحف ملقولة . 
والخد العربي توضحت معلمه ملل التجرن 
السنادس المياذدي » لكنه اعتبر في صدر الاسلام من 
الاساسيات المهمة وحاز على هذه الصفات 0 
سجل نصوص القرآن الكريم منذ نزوله حيث دون 
من قبل كتاب الوحي على مواد مختلفة شملت 
العظام والحجارة البيضاء الرقيقة والعسب ( جريد 
النخيل ) والاخشاب وغيرها من المواد . اضافة 
لنصوص القرآن الكريم فقد استخدم الخط في 
تدوين الرسائل التي بعثها الرسول الكريم محمد 
( ص ؛ الى ملوك وامراء الدول المجاورة للجزيرة 
العربية يدعوهم فيها الى الاسلام»كما استخدم الخط 
في تدوين الوثائق والعقود » اضافة الى شواهد 
القبور واميال الطريق ( لتوضيح المسافات بين 
ادن ) والنصوص التذكارية المختلفة ثم المسكوكات 
التي اعتبرت من المواد الاولى التي حملت الخط 
العربي في عهد الخليفة الراشدي عمر بن الخطاب 


الدكتور 


ا م 
تأجمع زو وأاء 
٠ 5-4‏ 


كلية الاداب ‏ جامعة بقداد 


قسم الاثار 


(رض  !*)‏ اه ونعتبرها الاولى لان المواد 
الاولق"التي حملت نصوص القرآن الكريم قد اتلفت 
بعد نسخه على الرق زمن الخليفة عثمان بن عفان 
(ارْضَ) ».اما تلك الرسائل التي تنسب الى الرسول 
الكريم ( ص ) والتي يتفق اكثر المختصين بمجال 
الخط على عدم صحتها للعديد من الاسباب اهمبا 
التحليلات المختبرية بواسطة كاربون 1١5‏ 0.14 

كما انها وجهت لاشخاص لم يسلموا اول الامر فمن 
الستبعد الاحتفاظ بها في خزائنهم » اضافة الى 
الاتخطاء الاملائية التي حملتها تلك الرسائل » اضافة 
الى استخدام بعض الحروف الغريبة وغيرها من 
الاسباب العديدة » كذلك الحال مع كتابات جبل 
سلع في المدينة المنورة والتي تنسب الى السنة 
الخامسة من الهجرة » ومن هنا كانت المسكوكات 
من المواد الاولى التي حملت الخط العربي ومنها 
البسمله ( بسم الله ) وكلمة ( يركه)»#واسم 
( محمد )١١)‏ ملذ خلافة الخليفة عمر بن الخطاب 
(رض) ٠.‏ 


1 لادء. ذأهض عبدالرزاق : كتاب المسكوكات. . وزارة التعليم 
العالي والبحث العلمي بغداد 19485 صكذا . 
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فقد كانت المسكوكات تمثل المظهر الرسمي 
للدولة وعليه كان من الواجب الاعتناء بالخط ونقشه 
بأفضل الاساليب وعلى اكمل وجه . 


الخط على المسكوكات 


لابد من اعطاء فكرة عن موضوع الخط على 
المسكو كات لكون الكتابة عليها تكون بصورة مغايرة 
عن الكتابة على بقية التحف ٠‏ اذ كان الخطاط 
ينفش الخط على قالب السك ذي المساحة الصغيرة 
اذ لايتجاوز قطرها عن ؟ سم ل بصورة معكوسة 
وغائرة » وعند طرق القالب على قطمة الممدن 
المطلوب تحويلها الى مسكوكة ؛ يظهر الخط 
بالصورة الصحيحة والكتابة عليها تكون بارزة + 
وعلينا تقدير جهود النقاش الذي كان بخط قالب 
المسكوكة للصعوبات العدبدة منها صلابة المعدن 
والمساحة الصغيرة ثم الكتابة المعكوسة والغائرة » 
كل هذه الاغمال كانت تدور بدار الضرب بسرية 
تامة خوفا من التقليد خارج الدار وتزييف 
المسكو كات لذلك كان النقاض ان لم كن امينا بختم 
على بده عند خروجه من دار الضرب 4 وهذااما 
حدثنا عنه المؤدخ ابن بعره0) . 

استمرت النصوص العربية التي ظهرت على 
المسكوكات الفضية الساسانية تزداد منذ ظهورها 
زمن الخليفة الراشدي عمر بن الخطاب ( .رض ) 
والخلفاء الذين أعقبوه © ثم الخلفاء الامو بين وحتى 
تعريبها زمن الخليفة الأموي عبدالملك بن مروان 
86-06 هجربة . فقد استطاع هذا الخليفة 
القضاء على الحركات الانفصالية التي كانت فى 
جسم الدولة الاموية وجعلها دولة قوبة حاربت 
البيزنطيين بعد ذلك وحققت النصر عليهم وعلى اثر 
هذه الانتصارات اجرى العديد من التغييرات على 
الدنانير البيزئطية والمسكوكات الساسانية » ح 
اكمل نعريبهما وتخليصهما من التبعية الاجنبية 
في سنة /الا هجرية بالنسبة للدثائير الذهبية وسنة 
با هجربة بالنسبة للدراهم الفضية ٠‏ وقد سيق 
هذين التاربخين خطوات نحو التعريب فبالنسبة 
للدنانبر الذهبية البيزئطية نقشت العبارات العربية 
عليها منذ سنة 6/ا هجرية وزادت هذه العبارات 
والتحويرات بحذف صورة املك البيزنطي وحلدت 


00 ب منصور بن بعرة : كشف الاسرار العلمية بدار الضرب 


المصرية , 
13 


محلها صورة شخص واقف يتمنطق سيفه ويعتقد 
بانه الخليفة الاموي عبدالملك بن مروان . 

ومن نصوص تلك الدنائير في مرحلة التعريب » 
تلك الدنانير المضروبة سنة كلاه وتحمل الخطا 
الكوني البسيط ونصوصها كما بلي : 
(( يسم الله لا آله آلا الله وحده محمد رسول الله » . 
وعلى الجانب الاخر كما بلي : 
(( بسم الله ضرب هذا الديئر سلة ست وسبعين » 

وف عام لالا هجرية اصبحت نصوص الدثائير 
عربية والتي كانت تصدر في العاصمة دمشق 
ونحت أشراف الخليفة مباشرة . وقد حملت تلك 
الدنائير الخط الكوني البسيط ؛ وهو الخط الخالي 
من اي ذرب من ضروب الزخرفة ؛ وقوامه خطوط 
متناسقة ؛ لبعضها زوايا حادة » أو قد زر 
باستدارة خفيفة » كما تميزت خطوط المسكوكاتث 
الاموية ببعض السمك والقصر والتقارب الى 
بعضيا في تناسق ظاهر . 

وتضمنت نصوص الدينار العربي الاول 
امغروب سنة /الا هجربة ماباتي : 


لا اله الا 
مركز الوجة' ١‏ الله وحصسده 
لاشريك له 
الطوق : محمد رسول الله ارسله بالهدى ودين 
الحق ليظهره على الدين كله . 
ألله احد الله 
مركز الظهر : الصمد لم يلد 
ولم يولد 
الطوق : بسم الله ضرب هذا الديئر في سنة سبع 
وسبعان + 


اما الخطوط التي حملتها الدراهم فكما ذكرنا 
بان الدراهم 'نانت اسبق من الدنائير في حمليا للخط 
العربي ومنذ عهد الخليفة عمر بن الخطاب ( رض ) 
؟١ ‏ ؟؟ ه واستمرت العبارات بالز“باداة وعلى 
اثر انتصار الخليفة الاموي عبدالملك بن مروان على 
الحركات الانفصالية واتخاذ القرار بتعرب 
المسكوكات وتخليصها من التبعية الاجنبية ظهر 


الدرهم العربي الاول المضروب بارمينية سنة /لا 
هجرية وكانت نصوصه مابأتي : 
لا اله آلا 
مركز الوجه : الله وحده 
لاثشريك له 
محمد رسول الله ارسله باليدى ودين 
الحق ليظهره على الدين كلة ولو كرهة 
المشركون 
الله احد 
الله الصمد لم 
مرك الظهر : يلك ولم يولد 
ولم يكن له 
كفوا احد 


بسم الله ضرب هذا الدرهم بارمينية في 


الطوق : 


الطوق : 
سنة ثمان وسبعين ٠‏ 
ويعتير هذا الدرهم النادر والحفوظ ف 
التحف العراقي اول درهم معرب تعريبا كاملا في 
ارمينية . ومن المحتمل ان يكون هذا الدرهم 
تخليدا لانتصار الجيوش العربية على الجيوقن 
البيزنطية سنة لال عجرية . 
وفى السنة اللاحقة انتشر سك الدزاقم 
العربية 5 العديد من المدن مثل دمشق العاصمة 
والبصرة وميسان وغبرها من المدن . وقد تميزت 
دراهم سنة 4 هجرية عن الدرهم المفسروب 
بارمينية سئة لاه حيث نقل طوق الظهر الى 
الوجه واصبحت مايأتي : 
لا اله الا 
مركز الوجه ' الله وحده 
لاشريك له 
الطوق : يسم الله ضرب هذا الدرهم بدمشق سنة 
نسع وسبعين * 
الله احد الله 
مركز الظهر : الصمد لم يلد 


ولم يولد ولم يكن 
له كفوا احد 


الطوق : محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين 
الحق ليظهره على الدين كله ولو كره 
المشركون 9) ,. 

واستمر هذا النمط الأآخير طيلة الفترة 
الاموية وحتى العصر العباسي ( انظر شكل ؟ ) ٠‏ 
وعلى الرغم من استمرار الخط الكوفي البسيط 
على المسكوكات الاموبة منذ تعريبها وحتى سلة 
!| هجرة / 115لا م وهي السنة الاخيرة للدولة 
الاموية ٠‏ 

الا اننا نجد بعض الفوارق في شكل بعض 
الحروف ومنها اللام الف لا » حيث ظهر بعدة 
اشكال متها الشكل المدور « لا » حيث تظهر عليه 
بعض الليونة والتدوير©» 4 في حين يظهر نفس 
الحرف بخطوط مستقيمة وزوايا حادة وسوسة 
ظاهرة كما في الشكل الآتي « لا 006 وظهر نفسن 
الحروف على مسكوكات أموية 'خرى بشكل يختلف 
عن النوعين السابقين حيث تقاربت فيه هامتا 
الحرف »© وللاحظ الاسفل مفتوحآ كما في الشكل 
الآتي م فنا الل * 

اما في العصر العباسي ومنذ السنة الاولى فقد 
حدث تغيير في نصوص المسكوكات وذلك باستبدال 
سورة الاخلاص التي حملتها المسكوكات الاموية 
« الل احد الله الصمد لم يلد ولم بولد ولم يكن له 
كفوا احد ») بعبارة ( محمد رسول الله ) وقد حدث 
نعض التجويد على خطوط المسكوكات وشمل هذا 
التجويد الخط بصورة عامة ووصل الى درجة كبيرة 
من الاتقان وذلك بسبب توافد العديد من الخطاطين 
والفنيين على العاصمة مدينة السلام مركز الخلافة 
وفيها تجلت قدراتهم وبرزت مواهبهم20" . 

كان تطور الخط على المسكوكات ابطا من بقية 
الفنون الاخرى وريما يكون السبب هو صغير 


* ب المتحف العراقي رقم الدزعم 19911 ب مس 
2 توغدء م0 عه همتوماوغة0 .عأه20 عصوا 
9 .210 .1 .ام .1 ,7801؟ .قصلم 
الدرهم مضروب سئة 6م هجرية ٠‏ 


هم ب الدرهم مغروب سئة 119ها , 
9 .280 .11 عام مكتط1 


ل 54 .20 .1 مام .114 


7 ب سهيل انور : الخطاط البغدادي على بن هلال المشهسور 
بابن البواب . بقداد 1554 ص؟ , 
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المساحة للمسكوكة والكتابة المعكوسة والغائرة على 
قالب السك , 


كان لانتقال مركز الحكم من بلاد الشام الى 
المراق آثر وناضح للكثيم من التغييرات »© وكان 
للخط نصيبه ايضأ » فمنذ سنة ١8‏ هجرية نقش 
الخليفة العباسي محمد المهدي لقبه واسمه على 
الدراهم الفضية ( الخليفة المهدى )40) ومنذ تلك 
السنة اصبح نقش اسم الخليفة ولقبه على 
المسكوكات الفضية من مستازمات الخلافة ؛ فى 
حين كانت سنة .19 هجرية وهي السنة الاولى 
لخلافة هارون الرشيد ( ./ا١ ‏ 198ه ) والذى 
بعتبر اول خليفة ينقش اسمه ولقبه على الدنائير 
الذهبية »؛ ونقش ذلك سنة ./ا1 اه مابأتي « مما 
امسر به عبدالله هرون امي الموُمنين » وبزيادة 
النصوص على المسكوكة ذات المساحة المحدودة » 
اضطر الخطاط ان بداخل الكلمات مع بعضها » 
ومن التغييرات الاخرى على المسكوكات حدثت زمن 
الخليفة العباسي عبدالله المأمون ١98‏ ل ام 
هجرية وهي اكمال البسمله فبدلا" من ( بسم الله ) 
أصدم صبحت « يسم الله الرحمن الرحيم ) كما أن 
الطوق في الدتانير الذهبية كانت « محمد رسولن 
الله ارسله بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين 
كله » وبالزيادة الجديدة اصبعست كاملة بعبارة 
( ولو كره المشركون ) . 

كما حملت الدنائير الذهبية المضرزوبة زمن 
الخليفة العباسي المامون طوقا ثانيا وهني الآبة 
الكريمة « لله الامر من قبل ومن بعد ويومئذ يفرح 
المؤمئنون بنصر الله )50) . 


واستمرت نصوص المسكوكات العربية 
بالزيادة » ففي القرن الرابع الهجري / العاقر 
اميلادي حيث حر ص الامراء والسلاطين الذين 
تعاقبوا على السلطة بتسجيل أسماتثهم وكناهم 
والقابهم الرنانة والتي كانوا يرثونها مع المنصب 
ددون استحقاق © وقد كانوا بحر صون على ذلك 
باعتبار المسكوكات رسمية واسعة الانتشار لذلك 
فعد حرص بعشهم على نقشس أسماء أبنائه وولاة 
العهد اضافة لما ذكروه عن انفسهم ٠.‏ هذه الزبادة 
في النصوص لم يرافقها زيادة في مساحة المسكوكة » 
لذلك اضطر” الخطاط الى تداخل ودمج الكلمات 
بعضها مع بعضها لكي تكفيها المساحة الصغيرة وهذا 


م س د . ناهض عبدالرؤاق . كتاب المسكوكات ص15؟ 5 كل 
رقم لالاب . 
9- المصدر السابق ص 5*؟ شكل رقم 66ب , 


1/ 


النوع من الخط على المسكوكات نستطيع ان نطلق 
عليه تسمية الخط الكو في المتداخل . 


الخط الكوني المورق على المسكوكات 

كان لانتقال الخط من الكوني البسيط الى 
الكو في المورق امثر” طبيعي لقابلية الحرف العربي 
على المطاوعة واهتمام الخطاط بتجويده ؛ كما ان 
ابتعاد الفنان المسلم عن الرسوم الادمية والحيوانية 
والطيور واقتصاره اول الأآمر على الزخارف 
النباتية والهندسية دفعه الى الاهتمام الكبير بالخط 
والذي اصبح العمود الفقري لجميع الفلون . 
وكانت معالم التطور من البسيط الى المورق قد 
ظهرت على المسكوكات » وكانت البدابة في تحوير 
هامة الحروف الطويلة خاصة حيث ظهر هذا 
التحوير في دنانير الخليفة الاموي هشام بن 
عبدالملك ١.5‏ ه؟١‏ هجربة / )الا ب 9)ا 
ميلادية حرث ظهر حرف الالف بشكل راس الرمح 
او السسهم على هامة الحرف2000) ٠‏ وكذلك كان 
الحال مع الدنائير الذهبية للخليفة الاموي مروان 
ابنَ,محمد ١١‏ ب 85( ها / 1664 1694م . 

واستمر هذا التطور بشكل الحروف خلال 
العصر العباسي ويظهر بوضوح في دنائير الخلفاء 
العباسيين أبي جعفر المنصور 1١١5‏ -6ها اه 
والخايفة الرشيد .لا١‏ ب 99اه »؛ والخليفة 
الامين 1955 2 4ؤوا ها . 

ثم تطورت الاشكال الرمحية او السهمية الى 
التوربق ؛ ومن مراحل هذا التطور هو القسام 
رأس السهم الى فصين ؛ اي اصبحت ورقة ناتية 
ذات فصين ٠‏ وفد ظمرت بدايات الحروف المورقة 
على المسكوكات زمن الخليفة العباسي المقتدر بالل 
68 -.5كها / ا.ة 989 م001 وظهر الخط 
الكوفي المورق في نصوص مسكوكات الخليفة 
الراذمي بالله 5ع ب قاعم 1 وك .44 مك 
بعد ذلك ظهر الخط الكوفي المورق على العديد عسيع 
مسكو كات الخليفة العباسي القادر بالله امم 
175ه / 591١‏ ا#.ام بصورة اكثر تطورة 
ضحت الورقة ذات الفصين ثلائة فصوص وهذا 


1 ووه جو عند 

المتحف العراقي رقم الديئار هليم مس مضروب سنة 
لها , 

.0 المتحف العراقي . رقم المسكوكة 4781 مس‎ 1١ 


7 المتحف العراقي» رقم المسكوكة 98؟ مجموعة العرافا, 


ما حملته نصوص الدرهم المشروب سئة 
ماه / )125 ملكا . 

وستمر الخط الكوني المورق بالظهور على 
مسكوكات القرنين الخامس والسادسالهجريين / 
الحادي عشر والثاني عشر الميلاديين ثي فى المسكوكات 
السلجوقية وخاصة في المسكوكات الذهبية ملكشاه 
ومسكوكاتث سنجرشاه ومنها الديثار المضشاروب 
سنة امه عجر بة2140 78 
الخط الكوفي المزهر على المسكوكات 

تطور الخط من التوريق الى التزهير علسى 
المسكوكات ايضآ . والترهير هو الخط الذي تخرج 
من لهابات عحعروفه اوراق متطورة ننتهي باشكال 

مزهرة « وامتد الفصن وطال وانثلت الورقة »)او 

ينبثق من الغصن وريقتان متمائلتان وتعددت 
شحماتها )(١ذ١6)‏ , 

دض ظهر هذا النوع من الخط على المسكوكات 
خلال القرن الرابع اليجري / العاشر الميلادي ففي 
المتحف عي درهم مضروب سنة 0 5 
كما تظهر الحروف المزهرة في تصوص درهم إخر 
مغروب بالبصرة سنة ه227 واستمر الخط 
الكوفي من هذا النوع بالظهور على المسكوكات 
السلجوقية خلال القرنين الخامسن. والسسادس 
الهجر بين 1 الحادي عشر والثاني عشمر الميلاديين 
ويظهر بوضوح في نصوص دثائير ستجر حسام 
السلجوقي (18) . 

وكان ظهور الخط الكوني المزهر على المسكوكة 
ذات المساحة المحدودة بعد تطوراً كبيرآ للخطاطك 
العربي والمسلم . 
الخط الكوفيٍ المضفور على المسكوكات 

من انواع الخطوط الاخرى التي ظهرت على 
المسكوكات هو الخط المضفور الذي يعتبر تطورا 
جماليآ للخط العربي » وقد تضفر حروف الكلمة 
الواحدة او بعض حروفها » كما تضفر كلمتان 
متجاورتان في احيان اخرى . والمضفور هو التفاف 
هامات الحروف على شكل ضفائر ( جدائل ) 


؟إت المتحف العراقي , رقم المسكوكة /5.؟1 مس م . 

1 الدكتور محمد باقر الحسيني + الخط أسلويسسه 
وانواعه ومميزاته . مجلة سومر 1958 ص؟.! ٠‏ 

6ل الدكتور احمد فكري : مساجد القاهرة ومدارسها ج1 
ص)؟ذا . 

المتحف العراقي رقم الدرهم 5)66؟ مس , 


المورد ب العدد الرابع » مج 16 > 1585 


وظهر هذا النوع على المسكوكات لاول مرة 
حروتا الدرهم اأخروب سنة ؟7؟ هجر سه 
حيث ظهر حرف اللام الف لا بالشكل الآتي 
« لا 4504 وهكذا تكون المسكوكات من اقدم المواد 
التي حملت الخط المضفور لان اقدم النماذج 
المعروفة لهذا النوع من الخطول ظهر في محراب 
مسجد الدمعة في مدينة نابين ويقدر بحوالي سنة 
.هاه / .57 24.10 كذلك ظهر هذا النوع مسن 
الكوقي المضفور على قطعة قماش معمولة بمصر 
ومؤرخة سوكة أن اده / م210 »م وبعد هذا 
التاريخ يظهر الخط المضفور في العديد من الاماكن 
منها في مصر في كتابات الجامع الاقمر ومشهيد 
السيده رقية 6 كما شتاغ هذا النوع من الخط في 
الاندلس خلال القرن الخامس الهجري / الحادي 
عثر الميلادي » كذلك شاع هذا النوع من الخط 
في دولة المرابطين في المغرب والجزائر . ونلاحظ 
مما تقدم ان تاريخ المسكوكة 88 هجرية التي 
حملت الحرف الملضقور هو الإقدم ٠.‏ 


الخط المشابه للعناصر المعمارية 


ومن الخطوط الغرسة ألتي حملتها المسكوكات 
القربية خلال القرن الرايع الهجري / العاشسر 
الميلادي بعض الحروف أ تقد بحن الماصسر 
المعمارسة ويظهر ذلك بوضوح في كلمة اله على 
درهم مضروب سئة 959 مجربة حيث جمل 
الخطاط حراف الالف مشابها لئذنة المسحد 
وَجعل حرف الهاء ء على شكل قبة 559) . وبيعتقد 
بأن هذا التوع منالخط لم بظهر على أن مادة 
اخرى ٠‏ 
الخط الكو المنقط على المسكوكات 

ان ظهور التنقيط على الحروف الكوفية 
المنقوشة على المسكوكات يعتبر مهما ف مجسال 
الخط »؛ حيث ظهرث بعض الندب تحت أو على 

بعض الحروف للمسكوكات منذ القرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي ٠.‏ ففي الديئار الذهبيي 


التحف العراقي رقم الدرهم 595؟) مسن . 

4ل داء. محمد باقر الحسيئي . المصينر السابق صم.1! . 

ول ألتحف العراقي . رقم الترهم 5951 مس م , 

57 701 مم3 سعتعرمم 2ه تزعلاصتاع له رعاوط 

عث 266 .آم .17111 

1ل الدكتور زكي محمد حسن ©» أطلس الفئون والتصاوير 
الاسلامية ص ١9*‏ شكل رقم 584 . 

؟ المنحف العراقي رقم الدرهم 88ه؟ مس . 


لى 


المضروب سنة 177 هجرية من زمن الخليفة 
العباسي المهدي ١519 1٠68‏ هجرية » حيث 
وقعت الندبة تحت حرف الباء من كلمة سبع59 . 
كما ظهرت الندبة تحت حرف الجيم مناسم جعفر 
على الديئار المضروب سنة 19/5ه(24) من زمن 
الخليفة هارون الرشيد .19 ب 58اها 
حرف الباء من كلمة العباس على الدناثير 
الذهبية للخليفة العباسي محمد الامين 192-199 
هجربة وخاصة على الدينار المغفروب سئة 
كقلص2 , 
وتستمر بعض الحصروف الملقوشة على 

المسكوكات منقوطة ومنها تلك المسكوكات المضروبة 
خلال القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » 
مثل الديئار المضروب سنة 98اه / /ا١.٠1م‏ حيث 
يبحمل حرف القاف المنقط (ق ) والذي يظهر فوق 
نصوص مركز الوجه ٠.‏ 

وتستمر بعض الحروف المنقطة في المسكوكات 
خلال القرن الخامس الهجري / الحادي عشي 
الميلادي ومنها حرف النون « ن » المنقوش فلوق 
نصوص مركز الوجه لديئار مضروب سنة 16لا هل/ 
ل اللفكة 

وقد شاع الخط المنقط في المسكوكات العربية 
خلال القرن السادس المعجري / الثاني عفشحن 
الميلادي ؛ ويظهر بوضوح في مسكوكات الخليينفة 
العباسي المستضيء بامر الله ككم با ولاه ها / 
6 2 ليلل للك" 

وعلينا أن نشير الى أن التنقيطظ للحروف 

العربية على الاثار الاخرى قد ظهر منذ وقت مبكر 
ف صدر الاسلام حنيث كانت بعض الحروف فى 
لفائف البردي المؤرخة من سنة ؟؟ هجرية منقطة 
كذلك حروف من نصوص سد الطائف المؤرخ 


ه وتحت 


1س دا, ناهض عبدالرزاق »2 كتاب المسكوكاتك شكل رقم 
م ص؟!1١؟‏ . 

5 المصدر السابق شكل رقم ؛؟ ص ؟]0 . 

6 المصدر السابق شكل رقم م5 ص 506 . 

5 دا. اهض عبد الرزاق دفتر © الخط الكوفي على 
المسكوكات الاسلامية . مجلة المسكوكات العدد ؟ بقداد 
كلأوا , 

لاك دا. عيسى سلمان » ديئار نادر للخليفة الستضيء بامر 
الله , مجلة المسكوكات العدد ؟ بقداد 1599 , 


2 


سنة له هجرية »2 كذلك » الحال مع بعض 
الحروف من اشرطة الكتابة في قبة الصخرة المؤرخة 
سئة 1 ه والبالغ طول اشسرطتها حوالي .؛؟ 
مترأله . 
الخط النسخي على المسكوكات 

القصود بالخط النسخي » الخط اللين 
المدور وكان معروقاً منئذ صدر الاسلام حيث 
استخدم هذا النوع من الخط على لقائف البردي 
المؤرخة سنة ؟؟ هجرية » وقد سمي هذا الخط 
بعدة تسميات منها البديع والمقور والمدور © وكان 
الخطاط ابن مقله ( ابو علي محمد بن علي ) المتوفى 
سنة هلم؟ هجرية اشهر من كتب بالخط البديع 
( النسخي ) » كما اشتهر ابن البواب ( علي بن 
هلال ) المتوفى سنة 417 ه حيث كان على جالب 
كبير من المهارة بهذا الخط . 

وقد سبقهم زيد بن ثابت ( رض ) كاتب 
الوحى فقد كتب بالخط المقورلة2) لكن المسكوكات 
العربية بقيت تستخدم الخط الكوفي منذ تعريبها 
وحتى القرن الخامس الهجري / الحادي عشار 
الميلادي عندما حملت المسكوكات السلجوقية 
الخظين الكوني والنسخي » ثم بدا الخط الاخير 
( النتستخي ) يطفى على نصوص معظم المسكوكات 
السلجوقية وخاصة السلاطين الذين عاشوا في 
اسيا الصغرئ ( تركيا ) منذ سئة ./!؟ ها وحتى 
سه 7.٠.‏ الهجرة وقد تميز الخط النسخي على 
المسكوكات السلجوقية 4 ومنذ القرن السابع 
المجري / الثالث عشر الميلادي بشكل معين ؛ كما 
تميزت الخطوط على المسكوكات السلجوقية بكثرة 
الاخطاء الاملائية والنحوية!:؟) . 

مما تقدم تلاحظط تباين الخط الذي حملته 
المسكوكات العربية والتي كانت بحق وثائق مهمة » 
كما اعتبرت المسكوكات من المواد الاولى التي حملت 
الخط العربي منذ صدر الاسلام . 


4 د صفوان التل : تطور الحروف العربية على آثار القرن 
الهجري الاول الاسلامية . عمان 1446 ص58 . 

محمد طاهر الكردي : تاريخ الخط العربي وادابه ص 
كاه 

.؟ دا, محمد باقر الحسيئي : الخط أسلوبه وانواعسه 
ومميزاته على النقود الاسلامية ف العهد السلجوقي . 
مجلة سومر مجلد 6 سلة 15548 ص ؟.1! و8١‏ , 


-ه 


دائرة الفئون التشكيلية 


بسم الله الرحمن الرحيم 


١‏ مدخل: 
الخط العربي ( أو الكتابة العربية ) كما هنو 
معروف وسيلة شكلية مرسومة لتأليف منظومة 
كلامية مقروءة على اساس لغوى ؛ ابجدى , أى عند 
الجمع مابين عدة وحدات ابجدية ذات رموز صوتية 
( السنية ) معينة . كما تضم اليها هذه المنظومة » 
نسقا آخر من الوحدات او الرموز المستخدمة في 
مجال الاعجام والشكل [ اي التنقيط والحركات ] »2 
بحيث يتألف من كل ذلك نسق تدوينى ذو طبيعه 
[ انسيابية مرسلة ] » على قدر عظيم من استخدام 
الحروف »© متصلةببعضها البعض فيالكلمةالواحدة. 
فمن الطبيعي عند هذا الحد ان نجد للخط العربى 
ابقاعه الحركي ( الديناميكي ) وليسس الوقع 

٠. * السكوني‎ 


(#) يقصد بالوقع السكوني » استمرار الحركة لما دون الخطا 
الافقي للسطور التي تدون عليها المدونة . فهو حدسنا 
بهذا الايقاع ( من حيث العلاقة المتكونة ما بين الحروف 
فالكتمات فالجمل والمبارات وآخير؟ النص باكمله ) . 
اي كهاجس بالحركة وهو ما نستطيع أن نسميه 
[ بهندسة الروح ] لا هندسة الجسد . أو كما يقال 
عله عند وصغفئا للخط المربي الهندسي بانه الذي 
« يعطي احساسا بالاستقرار الذي يرد الناظر الى الثبات 
والسكون لأنه يمود النظر داخل المساحات التي لا تنتهي 
حيث الارابسك الدوار » كما يرد في كتاب بدائع الخطا 
العربي لؤلفه المرحوم ناجي زين الدين المصرف (ص. © . 
الا انه مع ذلك استقرار منطو على الحركة . كما أن 
الحركة نفسها تكون منطوبة على الاستقرار ٠‏ 


فاذا اردنا أن نصغه قلنا « انه مخطوط يدون 
وفق وضع افقى » بحيث بتكون من علامات صونية 
مميزة وحروف . وان هذه الاشكال المقترنة ببعضها 
البعضض: انما تكون القاعدة لصف غير محدد من 
الاشكال الخطية » لاتظهر على الصفحة فقط بلوعلى 
الجدار او التنوبعات الاخرى من السطوح . كما 
ان الحركة العامة للخط هي ماتحدث بفعل التاثير 
الطباقي لنبض او باعث شعرى روحى . على انهذا 
التشخيص الجامع بصح اعتباره ايضا من ايقاعية 
النص في ايقاع بمهد لظهوره بحركة اليد الخاطة وهي 
تجمع مابين فنى الرقصى والموسيقى ... »6 (60 
والخط أيضا حسب نفس المصدر هو بالطبع « فن 
الكتابة بل وفن كوني .. والخطاطون العربيعتبرونه 
هندسة الروح يعبر عنها من خلال الجسد » 0) 

على ان من المهم ان نعلم قبل ذلك منزلة الخط 
عموما من اللغة . وبهذا الخصوص يرى فرديناند 
دى سوسور ان « اللفة والكتابة نظامان متميزان من 
الاشارات ( العلامات ) . والهدف الوحيد الذي 
يسوغ وجود الكتابة هو التعبير عن اللفة . ولكن 
الهدف لعلم اللغة ليس الصورة الكتابية والصورة 


رمع #وطممععتلاو0 متصسواهة غه معفمعام5 عط 
نط0 قصة أطناقط؟]1 اطعك1 اتتقطف 
لاقت 


للن 


المنظومة للكلمات بل بقتصر هذا الهدف على الاشكال 
المنطوقة . بيد أن الشكل المنطوق يرتبط ارتباطا 
ونيقا بالصورة المكتوبة حتى ان الصورة الاخيرة 
تطفى على الصورة الاولى ( الكلمة النطوقة ) فيهتم 
الناس بالصورة المكتوبة للاشارة الصوتية اكثر من 
اهتمامهم بالاشارة نفسها . وشبيه هذا الخطأ 
اعتقادنا النانستطيع اننعرف الشخص من الشخص 
من صورته اكثر من النظر اليه مباشرة » ©) . انه 
هنا بالطبع لابقصد في هذا التمييز مابين الصورة 
الكتوبة والصورة المنطوقة بل ماهو متميز في لغتنا 
العربية لما بين ( الكلام ) و ( التجويد ) وهما بهيئة 
تدوينية | أو من خلال التدوين ] . لكن ذلك مهماكان 
مقصوداً في شأن اللفة فانه (اى التدوين عموما) 
لابعفينا من أن نجد فيه ( فئا) يجمع مابين الوظيفة 
اللغوبة وكونه تعبيرآ عن حضارة ثقافية يمثلها ٠.‏ 
والواقع ان للكتابة العربية منزلة تقع مابين 
شآنها في الكتابة الإبجدية بحروف منفصلة وشانهاني 
الكتابة المقطعية او كما هو الحال مابين الفكر الاوربي 
والفكر الاسيوي في الشرق الاقصى وهما في حالة 
تجلى عبر الكتابة . وانها اى الكتابة العربية لهنذا 
السبب تلعب نفس الدور الذي تلعبه الموسيقى العربية 
ازاء كل من الموسيقى الاوربية وموسيقى الشرق 
الاقصى . والمهم بعد كل هذا هو أن نجد فيها حالة 
تنسحم و ( هويتنا ) الثقافية العربية . فهتي وان 
كانت ككتابة ابجدية لاتصيب كل مااصاتمه 
الابجدبة الاغر قية من تطور زمن تاريخ الانسانية الا 
انها كانت تتجانس وسواها من فعاليات حضارية 
عربية لتعبر بدقة عن ( حضورنا ) الانساني والفكري 
معا عبر المكان والزمان . وباختصار فان مايعتبره 
البعض من تخلف الكتابة العربية عن غايتها في التطور 
لانها « لاترال ( تتجاهل ) قيمةالحرف الصوتيوتترك 
للقارىء استنتاجه بينما أنه منذ أن عرف الاغريق 
الإبجدية ادخلوا الاشارة الصوتية اليها » (4) بعتبره 
البعض الاخر تكاملا في تصورهم للزمان في المكان . 
او ان المعنى المقروء أو المرئي في الصورة المكتوبة يظل 
حدسة أو تصورآ من أجل استكمال الصورة 
المنطوقة . اذن ٠.‏ فهذه ( القطيعة ) مابين الصورتين 
[ الاولى ذات الكيان الانسيابي والثانية ذات الكيان 


6) فرديناند دي سوسور ( نك دا. يوثيل يوسف عزيز ) . 
علم اللفة العام . بقداد مم١1‏ . ص ؟؟ . 


(4) يوسف الحوراني » البنية الذهنية الحضارية في الشرق 
المتوسطي الاسيوي القديم بيروت 8لإؤا ص 56 , 


كن 


الاسقاطي ] لم يكن من قبيل ( التخلف ) عن سياق 
التطور بل كان موقفا ثقافيا ينطوي على معنى الجمع 
مابين الحاضر والمستقبلاوالحياة الدنيويةوالاخروبة 
كما هو معروف في الفكر الاسلامي [ فما هو مرئى 
وحسّي بكلمه ما هو غير غيبى وحدسي ] ؛ وما 
هو جسدى يقابله ما هو روحي ... 
الجسدى والروحي في الخط العربي © فأن لنا فيه 
شأنا آخر »؛ ولكئنا بازاء البحث عن سيرته الجمالية 
واسباب تطوره خلال الحضارة الاسلامية . وذلك 
لان الصورة التي هو عليها الان تكاملت سحنتها في 
تلك الحقبة التي ذرفنتعلى الخمسمائة عامومناجل 
هدف مهم يفوق غيره من الاهداف الا وهو تدوين 
القرآن الكريم . 

والواقع أن اطلاقنا أسم ( عربي ) على الخط 
العربي بشنبع من كونه لغة القرآن بالذات قبل غيرها 
وهي اللغة العربية » بيد ان الاشكال والطرز التي 
تطور فيها الخط ظهرت بهدى من الفكر الاسلامي 
بها عر فعنه من تسامحوباستخدامه اي استخدام 
الخط ).وسيلة تدوين لغوي وثقافي من قبل شعوب 
اخرى غير عربية ايضا . ولهذا السبب بالذات برى 
بعض-. المحقفين انه « لما كانت الخطوط العربية في 
الجاهلية ذات اسماء خاصة تعرف بها ويتميز بعضها 
الذي نحن بصدده ليعرف به وبتميز عن غيره . 
وقد راينا أن نتدعوه الخط الاسلامي لا لانه من 
مبتكرات الاسلام ولكن لان الاسلام كان هو السبب 
الجوهري في انلتشاره وشيوعه وبقائه الى الان في 
حين آن جميع الخطوط العربية الاخرى ضاعت 
ولم سبق منها سوى اسمائها وبعض آثارها )60 . 

مهما يكن من أمر في شأن ( التسمية ) ؛ فالخط 
العربي بما عرف عنه من تقنيات واساليب وقيم 
جمالية يطلق عليها اسم ( قواعد الخط العربي ) » 
مر ويمر باستمرار بصور شتى من التحولات ٠كما‏ 
ان دواسعة .. دراسة هذه الصور سيطلعنا على 
الطبقات العميقة التي تحتويها »؛ حتى لكأن (للحرف) 
الواحد منحاه الذاتي في الامر » فكيف بالنسبة 
لمجموعة الكلمات والعبارات أو الجمل المدونة ككل, 
آي من حيث كون كل منها طبقة من منظومة كتابية ؟ 


.3١ )0(‏ ولفنلسون : 
ص ككلا, 


تاريخ اللفات السامية . يروت المؤل» 


أن الاشارة ألى هذا أسحقل بالذات يظل مشروعا 
عابلا للبحث والاستقصاء بضوء العلم والمعرفة ٠‏ في 
حين ان مايسمى بعلم تحسين الخطوط لايزال ينسج 
على منوانه القديم © وهو الذي ظهر خلال التاريخ 
الجمائي نه في العصور الوسطى معيرا عن ( النسية 
ابعاضه ) بامعهوم الدي بداه | ابن مقله ] » الخطاط 
المعرواف في انعصر العباسي 6 باني مجد الخط 
انعر بي . وبهذا الصدد بداثر ناجى زين الدين 
المصرف في كتابه بدائع الخط العربي ما ياني ؛ ‏ 
« انتهت حودة الخط في رأس الثلاثمائة الى الوزير 
. وفد ترك ننا آنار هندسته الرائعة 
فق اصول الحروف المفرده © وبها اخذ نصيبه الاول 
من الهندسة والضبط 2126© . الى ان يقول : - أن » 
ماوصلت آليه هذه الحروف من المكانة الفنية بعد 
من اكثر التطورات التأريخية عظمة ؛ اذا اصبحالخط 
اسربي اول الخطوط السامية تناسقا » وابدعها 
شكلا » واستطاع عباقرة الخط فيما بعد أن يضعو 
فواعد واصولا روعى فيها ان تؤدي صور الحروف 
حسنا فى النظر شبيها بحسن مخارج اللفظ العدب 
في السمع » 0 . 

ا تطور الخط العربي واسبابه : 


حينما نتأمل الاشكال المختلفة للخط العربي » 
والتي تطورت خلال المصر الاسلامي وماآلت آليه 
ف المدرسة التركية العثمانية » وهي التي وضلتنا 
دملة متطورة عن الاصول العربية » مثل 1 خط 
الثلث والرقعة والنسخ والديواني والنستعليق 
والمحقئق والكوفي | بتبين لنا انها تطورت يسبب 
الاإستناد الى اساس مقروء بصورة فصحى للقران 
الكريم » وثانيا إؤئرات جمالية وفنئية وحضارية 
رافقت ذلك ٠.‏ وقد ظهر اثر هذا كله على ايقاعية 
الخط واشكاله مثلما تنوع هذا الاثر بين الخطوط 
المنمونة باليايسة كالخط الكوفي بانواعه والخطوط 
المسماة باللينة » وهي باقي الانواع ٠‏ من هنا فتنحن 
ازاء مؤئرات وظيفية بحتة من جهة وحرفية من 
جهة اخرى ©“ فضلا عن مؤثرات سواها تخضع »كما 
يبدو » لطبيعة الروح الحضارية للمجتمعات التي 
استخدمت الخط العربي في لغتها باعتبارها لفة 
القرآن : - كلام الله . بيد اننا من منظور آخر 
نستطيع ان نجم| اسباب تطور الخط الى عوامل 
اسيم 
06 ناجي زين الدين المصرف : بدائع الخط العربي ٠‏ 

بغداد الاوز ص 6؟ 6 .1 ٠‏ 2 


ابن معله ببقداد 


اجتماعية واقتصادية . ومع كل ذلك فباعتقادىأن 
ما يكمن وراء هذا التطور هي طبيعة الذهنية التي 
نطورت اليها تلك المجتمعات 4 وفي مقدمتها المجتمع 
العربي في الوطن العربي نفسه ٠‏ 

فمئى سبيل المثال تطرح لنا الذهنية العربية 
ف صدر الاسلام نمطا مبكرآ من انماط الخطوط 
العربية : وهو الخط المصحفى ( الكوفي المصحفى ). 
فلو نحن نفحصناه باعتباره وسيلة لغوية وحضارية 
معا لاتضح نا ان الأسلوب الذي جاء به كان مخالفا 
لما كان معروقأ قب لالاسلام فكان يمثل١‏ شكالازخر فية 
قريبة الصلة بفئون الحضارات القديمة في وديان 
الانهار ‏ خصوصا حضارة وادي الرافدين ووادي 
النيل ) : مما يرجع انتسابه أما الى خطوط كانت 
معروفة قبله كالخط الل طرنجيلى ( او السورياني 
المعمول به في الكنيسة في العراق ) © وهذا مايؤيده 
فوزي سالم عفيفي في كتابه : نشأة وتطور الكتابة 
العربية الخطية عن الدكنور البكري 40 6 واما الى 
الزخارف التي كانت ماتزال حية فالاعمال الحر فية 
في العراق 5 في حين ان اصولها تعود الى عصور 
حضارية سابقه تماما » كما نستنتج مثلا انزخارف 
صناعة السجاد التقليدي في العراق مثل [ الفجه 
ويساط السماوة » وما الى ذلك ] لاتزال تحتفظ 
بشكل الخط المسماري ومدرجات الرقورة حتى 
أليوم . اذ ان مناطق صناعتها هي نفس منطقةمملكة 
سومر واكد [ ارض السواد ؛ ومافيها من مدن مثل 
الحي وَاالخضر السماوه والناصرية والشطرة وهي 
المشهورة اليوم بهذه الصناعة » ] . على ان الذهنية 
التي نحن بصددها لم تكن مجرد ذهنية تحافظ على 
النسغ الجمالي في معنى الحرفة » [ وماصناعة الخط 
سوى شكل حر في للتزيين ؛ فيما لو نحن حسبنا 
حساب اهمية استخدامه فيشتى الصناعات!اليدوبة 
خاصة فن الفخار المزجج . ] وحتى على فرض 
أن هذا الاستخدام قد يكون من قبيل ما « بوحى 
بالبركة ولاينقل مع ذلك في كثير من الاحابين معنى 
لغويا واضحا » 47) فأن هذه الذهنية كانت تميل الى 
مبدا الانتساب الى اللفة المنطوقة » وليس الى شكلها 
التدويني ٠‏ هذا ان لم تنتسب اصلا الى معنى 
رسوخ مبدا التسمية في المسمى أو مايتحدث به 
للللسييسيمس 
() فوزي سالم عفيقي : نشاة وتطور الكتابة العربية 

الخطية » الكويت ١98.‏ ص ٠ 1١١7‏ 
ره) ياول بارتيس : مجلة فكر وفن عدد (10) ؟ 

وفئون الخط ص 16 . 


الفن الحديث 


زف 


يوسف ألحورأني عن معنى ( الكلمة ) كجوهر خلاق. 
يستقصى الحوراني هذا الاصل البعيد لاهمية 
الكتابة في الذهنية العراقية في العصور القديمة 
فيقول  :‏ اننا حيدما « نتتبع طرائق الاستدلالخلال 
الالفاظ السومرية والاكدية ونكتشف انهم كانوا 
يشددون على الوجود الذهني ( للشيء ) معتبرين 
هذا الوجود كينونة مهمة 5 وعي الانسان في 
واقعه سوى حصيلة التجربة الاندمانية مع الشيء 
نفسه » ٠٠١‏ وحينمايقول لنا ان «شمتو !يالترجمة 
الاكدية لكلمة ! نم ) السومرية هي طبيعة الكائن التي 
يحددها الاسم ويعرف ( شيمتها ) وفعلها 
الخاص 04 .الى انيقول :ب « فتبنت الاشعرية 
مبدأ ( جوهر الكلمة ) ثماما كماكان الاعتقادالحضاري 
القديم بهذا الجوهر » 257 . انما كان ,يؤكد دونما 
ادنى شك في معنى ( اللوغوس ) في الفكر الديني 
التوحيدي وجذورهالقديمة التي تجعل من [التسمية) 
او اسم الاله صورته الاولى في خلق الانسان بمعنى 
ان الله حيئما خلق آدم خلقه على صورته . 

على ان الانتساب الشكلي الى اللفه المنطو تةهو 
ايضا مايبرره فردينانددي سوسير على طريقتته 
الالسنية بقوله : « أن الكتابة تطمسسن المعالم 
الحقيقية للغة فهي ليست رداء للغة بل شيع 
نتنكر به » (15) فهو يعتقد ان الكتابة وسيلة التدوين 
اللغوي وايست اللغة نفسها . وبمعنى آخر أن 
الحقيقة اللغوية لاتحتكم الى ماهو مكتوب يمقدارما 
تحتكم الى ماهو محفوظ ( أو مستوعب ) فيالحافظة) 
مسموع وهذا هو المبدا الذي يعلل لنا لماذا كانت 
الكتابة العربية قبل الاسلام وفي بدم الاسلام خالية 
من الاعجام والشكل . 

نعود فنقول  :‏ انماآل اليه امرالخط المربي 
في [ الكوني المصحفي ] كان يستبطن بلاشك معنى 
القطيعة بين الهوية اللغوية الالسنية ووسيلة تدوينها 
اي الخط من جهةومعنى رسوخ التسدمية فيالمسمى» 
فكان ان تطور الى ماتطور اليه متائرآ بالبيئة المكانية 
والزمانية » على الرغم من احتوائه على وسائل 
الاعجام والشكل وبما لم يتحقق في الخط العربي قبل 
الاسلام بنفس هذا الاصرار الجديد له . 


. ١159 يوسف الحوراني الصدر السابق ص‎ )١.( 
عن المصدر السابق نقسه : دا. يوسف الحوراني ص‎ 
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(؟19) فرديناند دي سوسور : 


امن 


المصدر السابق ص 148 . 


ومايقال عن الكوني المصحفي يقال أيضا عن 
( الشرائط الكتابية ) التي ظهرت في الفترة التركية 
العثمانية على المساجد كحلية جدارية والتي لايزال 
يعمل بها في حلية ستار الكعبة المشرفة ٠.‏ حيث 
تتشابك الحروف والكلمات تشابكا يكاد 
املد تسسمتحيز ِ بسببه قراءة النص . كل هذا ينم عن 
حدوث التطور في اطار الذهنية فضلا عن الاسباب 
والمؤئرات ٠.‏ 


؟ ب الذهنية والمنظور الحضاري والتطور : 


كانت الذهنية العربية قبل الاسلام مطبوعة 
بطابع الحياة في البيئة الصحراوية او حياة القبيلة 
وهي في تنقلها وترحالها مابين الصحارى والواحات. 
انها اذن لم تستقر على حال في ( الانتاج ) مما تتطلبه 
الزراعة في الواحة او القرية بحيث يصبح هذاالانتاج 
مظهراً من مظاهر الذهنية المنتجة . ومع أن اللفة 
نفسها ؛ حتى لغة البدو » همي صيفة انتاجية 
بالاساس لانها تمثل الاحتفاظ بالمعاني والصور » 
جاهزة لنفلها نلاخرين ؛ كما تنقل البذور الحياة الى 
النباتات الجديدة » الا ان الذهنيه القبلية لم تكن 
ذهنية انتاجية في طرازها الاقتصادي البحت »؛ لانها 
كانت شبه انتاجية تتراوح مابين الاقتصادين 
الاستهلاكي والانتاجي قفا د فالرعي وهى الممنة 
الرئيسة للبدوي اعتمد على مواطن الكلا ولم يعتمد 
على الزراعة ابدآ ٠‏ أنها اذن ذهنية شبه انتاجيةشبه 
استهلاكية , 

من هنا ظهرت » لغة الاعراب في شبه الجزيرة؛ 
بما هو من ملامح في المظهر الشفوي للغة ©؛ دونما 
اهتمام حاسم بدور الكتابة »؛ حتى في الواحات والمدن 
الساحلية . فلما استقر البدوي في مواطن 
الحضارات القديمة في الهلال الخصيب بعد الاسلام 
جاء دور الذهنية الحضارية ( الانتاجية ) بما 
هي اهل له . وهكذفا تغير شكل التدوين أو الكتابة 
بتغير الذهنية نفسها . والواقع اننا نجد اثر هذين 
الو قفين بل الذهنيتين في العصر الاسلامي في مدرسة 
الكوفة والبصرة النحوبتين وفي العراق . ففي حين 
تحتكم مدرسة الكوفة الىمبدا السماعتحتكم مدرسة 
البصرة الى القياس ٠‏ ومابين السماع والقياس كما 
بين ( الذاتية ) و ( الموضوعية ) من تقابل . ومع ذلك 
فالذي حدث في مجال تطور الخط العربي في ظروفه 
الجديدة هو الهنشأني الكو فةمتلبسا بهو بتهالحضارية 
ربما لان هذا التلبس الحضاري نفسه يمثل الموقف 


ألذاني للبدوي في تحضره ٠‏ ومع ذلك فأن من اسباب 
ظهور هاتين المدرستين هو امتداد جذورهما في 
الذهنيتين السومرية والاكادية . اذ ان من غير 
المستبعد ان بظل الحوار ممثلا آياهما بصورة لاواعية 
وبصيغة جديدة في العصر الاسلامي .. . وهو مايلقي 
الضوء ايضا على الحوار مابين النمط ( اليايس ) و 
ز اللين ) في الخط العربي أو مابين الخط الدراج 
والخط اللحقق , 

أما الذهنية السومرية فكانت تمثل [الطبيعة] 
نذاتها واما الذهنية الاكدية فتمثل [ الانسان ] ٠‏ 
ويوضح هذا الحوار يوسف الحوراني على النحو 
الاتي ع 

« برز وجود الساميين الثقاني في ارضالرافدين 
, وقد بدأت معهم الكتابة 
القطعية المعبرة عن الصوت . وهذا عالم يكن ممكن 
الحدوث مع السومريين لكون لغتهم ذاتها ليست 
بحاجة له » حيث ان مفرداتها اركائية المقاطصع 
بمعظمها . ولذلك بقيت القاعدة الاولى لديهم هي 
رسم الفكرة ( إيديق غرام ) وكما رى شية 
استمرارية التصويرية ( بكتو غرام ) ولم تتحول 
الكتابة الى الكلمة ( لوغوغرام ) الا مع الاكديين ٠‏ 
ومع هذا التحول كان يحدث تحول ذهني انسانيمن 
الموضوع الى التجربة الذاتية » التي يمثلها تسجيل 
الاصوات المنفلومة حتى لو كانت دون افكار أق3 
القطع الواحد انما يعني التوقف علد حدود 
( الايديو غرام ) » اي الموضوع أو الفكرة ( كشيء ) 
محايد » دون دمجه في فعل ذاتي ...٠‏ بينما اندحين 
الانتفال الى اللفة الاكدية السامية نجد الكلمة تنتقل 
الى فعل تعبيري وتلدمج برغية الانسانوانفعالاته ٠‏ 
وكتاياتها تصبح ( لوغو غرام ) اي رسم تجربة 
انسانية ٠‏ بياختصار نجد أن السومريين نقلوا الذهن 
من اسلوب البكتو غرام الى الايديو غرام بينما تابع 
الساميون المسيرة الى ( اللوغي غرام ) ثم الى 
( المقطعية ) (فالايجدية) 2014(6 ٠.‏ ثم يقول اخيرآ :ل 
( وف هذه المراحل تبرز قيمة التجربة الانسائنية 
الذائية التي لم تكن لتنال مثل هذه العناية لولا 
النزعة الذاتية والمشاعر الشخصانية . ثم كمل هذا 
الابداع على بد الافريق بعد ذلك بالعودة الى 
( الموضوعية التصنيفية ) واضافة الحرف الصوتي 
الى الكتابة » وهو مالم يفعل السساميون حتى 
اليوم 1/ب)»2 . توضح لنا هذه المقارنة اذن مدى 
2-2-2-2 


بع سرجونت الاكدي 


(1606)15/ب) د , يوسف الحوراني » الصدر السابق » 
+29 35. 


الفارق مابين ألذهنية العربية قبل الاسلام وبينها 
بعدالاسلام فكأنهذاالحوار بينالعقليةالعربيةالبدوية 
والعقلية العربية المتحضرة ( اي بين البدو والحضر) 
هو من نفس طبيعة ذلك الحوار القديم بالقياس مع 
الفارق » وهو ماسببه عامل التطور . ولاننسى هنا 
ان مجيء عرب شبه الجزيرة الى العراق وما في انحاء 
الهلال الخصيب ابان الفتوح الاسلامية اقترن 
بأختلاطهم بمن كان قبلهم فالحوار بين السكانالجدد 
والقدماء لم يكن حوارآ ذا طبيعة مكانية فحسب بل 
كان ذا طبيعة زمانية ايضا . 

والمهم في الامر بعد » هو ان نشير الى انماحدث 
من تطور خلال تار بخناالثقانياللفوي خلال الكتابةكان 
فل صدى واضحا للواقع الحضاري .. فقد 
المكست فيه » على الرغم من اله يخص العرب 
مباشرة جوانب متعددة من ( الهويات ) القومية وباثر 
من نغير البيئات وتنوع المواتف فظهرت ماظهرت من 
اشكال وطرز ومدارس طلما وصفت بانها تركية 
عثمانية وسلجوقية وفارسية الخ ...او على 
قدر ماتحكمت فيها الثقافات والاذواق في مكانوزمان 
ألوظن العربي والاسلامي الكبير لسبب أو لاخر . 

على ان مااصاب الخط العربي من تطور في 
الذهنية وهو مات عله التسميات لاشكال 
الخط المخترعة مثل خط الطومار والثلث والسلسل 
والملحقق وسوى ذلك » اي خلال العصور العباسية 
على وجهالتخصيص » تبررها ايضا الحالة التي 
كانت تمر بها الذهنية العربية من حيث تطورها 
الزمني » كانعكاس للتمرحل الاقتصادي والمهني في 
الجتمع . ذلك ان العقلية الاقطاعية فالزراعية التي 
يسرتها الاقطاعيات الكبيرة فيايام الاموبين فالعباسيين 
كانت مسؤولة عن ظهور تلك الانواع الاولى من الخط 
وهي حافلة بالرغبة الى الاقتباس من اجل تطوير 
الخط المعبر عن البداوة الى اشكال جديدة حضرية 
وهذا مايشبع حاجة مالك الارض والثروة بمظاهر 
الترف والبدخ . في حين يبرز ظهور الانواع الاخرى 
فيما بعد بدء من خط النسخ والثلث بعد الطومار. . 
ثم تعاقب المدارس والطرز ... حاحة التاجر الى 
تصريف بضاعته وانتشارها وتسويقها للاستعمالفي 
مجال الحياة اليومية اي بازدهار العقليةالتجارية ) 
وهذا مايمثله ظهور مبداالوضوح فيرسم الخط خلال 
أنلماط استخدت » أما لاتقان قراءة القرآن الكريم 
او التراسل وتزجية الاعمال الواسعة الانتشار » دفي 
كلتا الحالتين يصبح تطور الخط منسجما مع وظيفته 


اللغوية أول باول ولكنه لابخلو ايضا من أن يكون 
مستنبطا وظيفته الحرفية او الاننولوجية ٠.‏ 
وهكذا بصبح معنى الذهنية والحضارة وتطور 
فن الخط العربي بسببهما شان لايمكن اغفاله في 
دراسة الاسباب وامؤثرات الاخرى التي هي اقرب 
البكا وضوحا عند الحفيق ١‏ 
؛ سس اللمؤثرات والاسباب : 
حيدما ندرساسباب تنوعانماط الخطالعربي 
وطرزهة عن لشب اه طوال العصر الاسلامي وبدء من 
منتصف القرن السابع للميلاد ( الاول للهجرة ) بتبين 
لنا انها متوغلة الجذور في عصدة جوانب اولهسا 
الوظيفة اللغوية للخط باعتباره وسيلة للحفاظ على 
كلام الله من التشويه او التحوير عند القراءة ٠.‏ ومن 
هنا نشا علم قواعد الخط العربي بصورة يميل بها 
إلى ( الاتقان ) في رسم الحروف والكلمات والجمل» 
وهو ما تجلى في خطى الثلث والنسخ والمحقق ( وهو 
ضرب منهما يمتاز باشباعه لبعض الحروف مراعاة 
للنسب ) . حتى ليبدو ان ظهور هذه الخطوط" كان 
ونفا على القرآن الكريم .اي ان «ضرورةالمحافظةعلى 
القرآن لكريم اجازت وقوع الامر المكروه ( 
أضافة شيء على المصحف الامام ( مصحف عثمان) 
ولو بقصد الاصلاح ) واخذامتحمسون لوقاية كتاب 
الله من شبه التحريف واللحن يفكرون فيالوشيلة الى 
هذه الغابة فاخترعوا الشكل وعمموا النقط » (6) 
وهكذا كانت النتيجة المحاولات الثلاث المعروفة وهي 
لابى الاسود الدؤلي ثم بحيي بن يعمر ونصر بنعاصم 
في العصر الاموي والاخيرة » وهي محاولة الخليل 
8 أحمد الف راهيدي 34 ف العصر العباسي الاول 
لتوحيد الاشكال والاعجام » ليرسم بلون واحد . 
وهكذا ظهرت للخط تسميته الوظيفية حيث « كتب 
للخطوط اللينة ان تسود وان يعم استخدامها . 
وهجرت خطوط الكوفة في كتابة الصاحف » 150) 
وكان من اهم هده التطوط التي سيكت بها اران 
الكزيم هو النسخ والمحقق . 
اما الوظيفة الثانية للخط فكانت الوظيفة 
الحرفية . او استخدامه فيما تقتضيه الحرف 
اليدوية عند اقتباسة كحلية أو نصى تعاويذي 
(16) آبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية / دار المعارف 
يتمصر ط (؟) ض .هم + 861. 


(15) المصدر السابق نفسه ص 55 . 


إن 


او قدسي او شعري أدبي » حسب مايتطلبهمو ضوح 
الحرفة والخامة المستعملة فيها . وهذا مايمدنا به 
الئتراث العريض :ان الطرز فيما يتعلق بالصناعات 
اليدوبة ف خامات وفنون (الخزف والمنسوحات 
والسجاد النقش في الخشب والعاج والعظم والتحف 
المعدنية والزجاج والبلور والجفر ف الحيصن 
والحجر ) 42170 . فلحن نرى فيها جميعا استمراراً 
حضاريا لاستخدام الرسوم والرزخارف في فنون 
الحضارات القديمة في الشرق الاوسط واستيدالها 
الان بالكتابة او بمواضيع لاتتعارض والفكر الاسلامي 
وحيث اصيح الخط ن وما احاطت به من ترسبائثعن 
الماضي » البديل عن ذلك التراث القديم . وهنا يبدو 
لنا عند التأمل وكآن المبدأ الكامن ني الحلية الزخر فية 
التي يمثلها الخط ( وهو الفزع من الفراغ على راي 
بعض الباحثين ) سقى على انصد من ذلك الرغية 
للتعبير عن المناج التجريدي .. عن معنى الخصوبة 
القديم والبركة في التفكير الجديد »ءاي أن استخدام 
الحلية كان يتم من أجل الحصول على نتائج نفسية 
وغيبية لدى الانسان المستخدم للعمل المرحرف وني 
الشيء المزخرف نفسه . 

أما الجانب الثالث في اسباب تطورالخطالعربي 
فكان بلا ربب تحكم الخامة التي ستخدم فيها 
الخط . وهذا هو السبب الذي حدا بالبعض الى 
تفسير ظهور الخط أنكو ذف في الهندسي الزوايا 
والملستقيمالخطوط بدافع من اللاءمة مابين التدوين 
واستخدام الطابوق في البناء او استخدام الترجيجنفي 
اعمال الفخار وفنون السيراميك (18) . بيئما يكون 
السبب الاخير من اسباب تطوره » خاصة فيمايتعلق 
( بطرزه ) المتميزة بين القوميات المتعددة في الاسلام 
هو تنوع الحضارات في مواطن التشاره . ونحن 
نلمس بو ضوح هذا التنوع بالغا اثره في اساليب 
التدوين في العراق وفارس وتركيا واواسط اسيا 
وفيٍ الشرق الاقصى والقارة الافريقية وباقي. أرجاء 
العالم مهما تقاوتت في الجودة والاتقان . ولايفوتنا 
أن نذكر هنا أن هذا السسبب بالذات هو المسؤول عن 
غنى فنون الخط قاطبة بما تحتويه من قيم جمالية 
واننولوجية تجعل منها موضوعا مستمرآ للبحث 
والدراسة . 


(19) راجع زكي محمد حسن في كتابه فئون الاسلام (الفهرس) . 
(18) د ., زكي محمد حسن المصدر السابق ص 9)؟ . 


ه ‏ التاريخ الجمائي للخط العربي : 


اذا كان معتى الخط التدويني » ببعض المعاني 
هو « رسم الحروف الهجائية وتصويرها بشكل 
جميل زاه » يساعد على تفسير القصود يسهولة 
ويسر » 057 وانه اكثر من ذلك سجل حافل بالقيم 
الجمالية للفن العربي والاسلامي نان تاريخه الجمالي 
يبدا قبل الاسلام ويستمر حتى الوقت الحالي ٠‏ 
أما في تلك الحقبة من الزمن . ققد كان الخطمعبرآ 
عن وحدة ( الدلالة والصوت والتركيب ) في معنى 
الالسنية وكما بتطلبهاالخط كتركيب وايقاعيةودلالة 
رمزية بواسطة ( الكلمة ) المرسومة ذات الحروف 
المتصلة 6 الخالية من الاعجام والشكل . فجماليته 
اذن تمثل معنى ( الانسيابية ) والتسلسل كدلالة) 
عن الحركة والسكون » !و الصوت والصمت كصورة 
تمثل التنقل والاستقرار في الحياة البدوية . اما في 
يدم العصر الاسلامي » وبضوء الفكر الديني 
التوحيدي والتجريدي معافقدغدت تلك (الانسيابية) 
تعبيرآً عن المطلق » وهو ماتمثله نظرية التوقيف 
الالهي عن نشأة الخط حيث يجري القلم بما يقضيه 
الله ب ( نون ) كلمته . وفي القرآن الكريم « نون + 
والقلم ومابسطرون » ذلك القسسم العظيم6الذي 
سيفسره محي الدين بن عربي ماباتي : ل 
« الاول ( اي نون152/ب» ) من باب الكناية 
الاكتفاء بالكلمة باول حروفها.. والثائني 
(اي القلم ) من باب التشبيه . اذ تنتمشن فيالنفين 
صور ال موجودات بتأثير ( العقل ) كما تنتفشن الصونر 
في اللوح بالقلم ( ومايسطرون ) ٠‏ في صور الاشياء 
وما هياتها واحوالها المقدرة عليها » (0؟) فالكتابة هي 
من المقدر اذن ٠‏ 
وسرعان ما انسقت جمالية الخط العربي في 
واقع اللغة العربية ف الوقت الذي رست اسسلها 
النحوية والبلافية الى جانب بحور الشعر التي 
اكتشفها الخليل بن احمد الفراهيدي . وهكذا 
انعكست القيم الجديدة للفكر اللفوي على الخط 
العربي حيث « اشتغفل كثير من الئاس باللفة 
العربية » )١(‏ معبرة عن نسقها الابقاعي والمنطقي 
والشعري : اي عن ظهور القيمة الصوتية للحرف 


(15) تركي عطية الجبوري : الخط العربي الاسلامي . بقداد 
ولاوا وص 8 ٠‏ 

رقدرب) القرآن الكريم : سورة القلم [ آية )١(‏ ] . 

(.؟) محي الدين بن عربي ؛ تفسير القرآن الكريم ص 01488 ٠‏ 

(11) فوزي سالم عفيقي : المصدر السابق ص ٠ ١٠١6‏ 


المورد العدد الرابع » مج 6ط »> [إلىة|ا 


مترجمة فٍ الشكل برسم ألحزوف مع الاعجام 
والشكل . كما هو الحال قي ( الكوقي المصحفي ) ثم في 
( الطومار وانجليل! للذيناخترعهما (قطبة المحرن)92) 
اما في العصور العباسية فقد حدث التطور الحاسم 
عند امتزاج الجوانب الجمالية لكل من الايقاعين 
الديناميكي والسكوني بامتزاج الشكل الهندسي 
(الزخرفة ) بالشكل اللاهندسي ( اللفوي ) . ويعيارة 
اخرى ؛ بعد ان تسنم مبدأ ( التركيب ) دوره في 
وضوح ( النظومة ) الشكلية للحرف والجميلة في 
الكتابة العربية . وهذا ما كان يمثله بالضيط ارساء 
الكتابة على اسس رياضية © هندسيه ٠‏ أو حينما 
« انتهت جودة الخط الى الوزير أبن مقلة ... (قفهى) 
اول من هندسس الحروف ومقابيسها وابعادها 
بالنقط » 29 واستمر هذا المحور بالتجلى خلال 
العصور العياسية التالية حتى قيض لابن البواب 
( علي بن هلال ) ان يرسي قواعد الخط وهي في 
شكلها الاخير علىاساس رياضي صرف »!ا يبالكشف 
عن قيمته التجر بديةالبحتة فيالفكر الأبجديوبصورة 
تنسق حقا مابين ( التركيب والصوت والدلالة ) في 
آن واحد . وماحدث في المراق حدث في مصر وباقي 
انحَاء الجتمع الاسلامي بشكل او بآخر . على ان 
ماحندث في الفترة.المثمانية واللمصرية في القرنين 
الاخيرين كان بمثابة الاستمرار على القيم التي انتهت 
جودتها الى ابن البواب » فنحن اليوم نسير على 
نهجه الحرني في مجال التقويم .. لكننا نظل بحاجة 
مع "ذلك لان نكتشف في كل ذلك الاسس الجمالية 
الحضارية التي هي بمثابة الروح من الجسد ٠.‏ او 
ما تتأمله في رسم الحرف ( كأئر ) للتسطير بالقلم 
هنا يصبح في الاهمية كل الاهمية ان نعيد قسراءة 
جمالية الخط العربيعلى وفق اساس جديدهو قراءة 
الفيفومونو لوجي للكتابة او المعنى الذي نستطيع ان 
نستخلصه من اسلوب الخط بالقصبة المائلة وار 
حركة اليد الممسكة بالاداة على الورق » بحيث يبدو 
لنا الخط بمثابة شربط يظهر تارة ( كمساحة ) 
وتارة اخرى ( كخط ) او ( نقطة ) وليس ١‏ كشكل» 
يبرسم على وثيرة واحدة كما هو شأن الخط الصيني 
مثلا ٠‏ 


+ ا نظرية في تفسير جمالية الخط العربي : 
يبدو لاولوهلة أن الخطا العر بي لايختلف كقر1 
عن الخط اللاتيني او السنسكريتي بهذهالميزة .اي 


(0) ناجي زين ألدين المصرف . 
(؟؟) الصدر السابق نفسه ص 1.5 . 


الصدر السابق ص 8" . 


بام 


أن الاساس في تسجيل حركة اليد الممسكه بالقصبة 
على الورق هو واحد في جميعها .. بيد اننا .. اذا 
أخذنا بنظر الاعتيار الطب عة الانس ابية للخطالعربي 
على المحور الافقي قبل الملحور العمودي ق الالآات 
استقلالية ) الحرف الواحد لذاته اللاتيني يصبح 
تعليلنا حينئذ معقولا » لانه يكون مرتبطا ( بقيمة ) 
جمالية تقترن بالفكر الفني العربي منذ اقدم العصور 
التاريخية ٠.‏ وهلكله القيمة 
ماتدعى عادة باسسم (الوضيع الامشثل ) 

0ل ٠.‏ فالو ضع الامثل 
هو اختيار الشكل امثالي الذي يستطيع ان بو فقبين 
عدة اشكال تفصيلية يشخص فيه الرسام 
امو ضوع الواحد بعد ان براه من عدة جهات او 
مستوبات للنظر دون ان بخل ذلك بشكله العام 
وهذا مانم اختراعه في العصور القديمة ( وهويتواتر 
عادة في الفن السومري بهيئة الوجه الانساني المنظور 
من الجانب مع العين المنظورة من الامام » او الجسم 
البشري المنظور من الاماموالساقين واليدير المنظورة 
جميعا من الجانب ) » وهو مايظهر في الخط العربي 
انضا . 

ومن هنا نستطيع ان نستنتج ان ثمة 

تواصلا ثقافيا وجماليا انطبع به الخط العربي في 
العصور الوسطى بعد ان حلت الكتابة محل الرسم 
والنحت والفخار في التعبير عن الابديو لوجيةالدينية. 
ان هذا التواصل تلبس ( الاشكال التجويدية ) في 
الخط العربي والتي سرعان مااستقرت على الترام 
الخطاط رسم الحروف بواسطة القصبة » بشفرتها 
وهي مائلة بحيث تترك اثرآ للخط وليس للشكل عند 
تحريكها . فكأنها اختيرت بصورة ( لاواعية ) لتمثل 
جماليات العصور القديمة ثم في العصر الوسيط ©» 
وبما يتفق والفكر الذي يوفق مابين الحياة الدنيا 
والحياة الاخرى »؛ دونما لجوء الى مبداى الحلول 
والاتحاد , 


لقد ظهر الوضع الامثل اذن عند الجمع مابين 
زاويتين للنظر لمسقطين في آن واحد عند !لرسم أو 
الخط . الاول افقى والثاني عمودي حيث الاولرمز 
السكون ( انه نفس المبدا الذي تفلسفه الذهنية 
العربية في حياة البداوة » فكأنه ظل حيا كذلك لدى 
الاقوام العربية التي استوطلت وديان الانزهار ف 
الهلال الخصيب والقادمة من قلب شبه الجزيرةوهي 
التي تسعى بالاقوام السامية خط" ٠‏ (وهكذ! ظهرت 
هذه العلاقة دوما فيالفن ف شتى التفابلاتمابين ببين 


مه 


ويسار ( على الخط الافقي ) أو مابين فوقٌ وتحث 
( على الخط العمودي ) وكذلك مابين ( امام ووراء ) 
على الخط المحوري بل ومابين ( كبير وصغير ) على 
اسامس الحجم 66 لكنها ظهرت في الخط العربسي 
بصورة خاصة في اسلوب رسم الحروف والكلمات 
بواسطة القصبة , 

وهذه النتيجة التي هي قوام المعنى لاسلوب 
التدوين [ كالتقاء ( يد ) الخطاط بالسطح الممد 
لالتقاط اثر حركة اليد ] سنجدها متحققة كذلك في 
فيم شتى خلال ( الموضوع ) اي حتى حينماتحدثنا 
بها الفلسفة والادب والثقافة كافة في الوطنالعربي. . 
فكانها أصبحت بمثابة ( المدرك الشكلي ) او الشكل 
المعبر عن هويتنا في تاريخ الحضارات .. 
المبررات والاسباب لهذه النظرية : 

عند دراستنا الواقع الجمالي في حضارتنا 
العربية التي ترعرت قديما في الهلال الخصيب بتضح 
لنا ماياتي : 

اح أن المناخ العام الذي تطور فيه الخط 
القادم في قلب شبه الجزيرة بعد القرن السابع 
للمتلاد ترك اثره في الاشكال الجديدة بما يؤكد لديا 
امكانية ظهور نفس الهوية العربية للخط مجددا حتى 
في اسلوب تدوينه ( اي تطور الانسيابية والتسلسل 
فيه الى انسيابية تمثل الوضع الامثل ) . 

5-#..بدراستما للاشكال الزخرفية للخط 
العربي وهي على الاغلب تنوعات الخط الكوفي 
[ المربع ا المضفور المزهر ‏ المورق ] ندرك مدى 
تأصل الفكر الخصوبي [ خصوبة عصر ( الاقتصاد 
الانتاجي ) منذ عصر ماقبل السلالات في العراق ] . 
وظهوره في رسوم الفخار والتماثيل الطينية لالهة 
الخصوبة في الفكر الاسلامي نفسه فقد كان الموضوع 
النباتي هو الموضوع الذي يكاد يكون وحيدا في تنويع 
اشكال الخطوط الكوفية كالمورق والمزهر والمضغور 
أم' بالنسبة للخط الكوفي المربع . فثمة علاقة وثيقة 
اذن مابينه وبين الكتابة المسمارية نفسها . 

:' ل عندملاحظتنا لتقنيات الكتابة المسمارية 
نفسها [يتالف المسمار من شكل مثلث يلتقي محيط 
مستقيم مناحد روّوسه] وعند مقارنتنا لبنية هذه 
الكتابة المقطعية بالكتابة العربية بالخط الكوفي المربع 
يتضح لنا اشتراكهما بالاسس . فكما ان المقطع 
الواحد للكتابة المسمارية يتألف من عدد من 
الوحدات المسمارية المثلثة الشكل كذلك تتألف 


الكلمة أو الجملة في الخط ألكوني المربع من عدذ من 


اي ان أصغر وحدة قياسية في 
نتايه الخط العربي لم تعد هي (الحرف ) يل 
(المربع ) الذي سيؤلف لبنة اي حرفا. فكان 
الكوني المربعهو استمرار المنطقانتدويتيللمسمارية 
في الخط العربي 8 


هذه بعض الادلة .. لكن مااريد ان 
انتهي اليه في هذا الموضوع هو انه اذا كانت 
الاجواء متواصلة فيما بين جماليات الفكر العربيقي 
القديم وجمالياته في العصر الوسيط ٠.‏ فلماذا نظل 
متشيثين بنتائج ظهرت حديثا في العصر الاسلامي 
بسبب حركة الترجمة عن اليونانية أو سواها من 
الحضارات المجاورة في تفسير جمالية الخط العربي 
ولانحفل بتلك الاسياب العريقة التي نستطيع 
اكتشافها عند تحليلنا للخط العربي نفسه 8 


أن علم الحمال الاسلامي كما ظهر في العصر 
الاسلامي [ ابو حيان التوحيدي ‏ نظريات ابنمقلقت 
ابن البواب ] يحتكم بأسبابه الى الفكر اليونانييخ 
وهىو بعر فنا بهذا الخصوصس واقع الفكر 
وقتئذ . ولكن اليس بالمستطاع ان نلجأ الى المنهج 
ألار كيو لوجي ف دراسة الخطا العر بي نقسبه لكي 
نكشف عن الطبقات التحتانية لبنيته نفس اجامة 


وهذا ما كنا في سبيل التنويه له .: لقد بقى 
الخط ملتزما بمبدأ الوضع الامثل كقيمة جماليسة 
أساسية »© وهو ما يوازي معنى العلاقة بين حياة 
التنقل والترحال ثم الاستقرار والمكوث (اي في 
البيئة الصحراوية ذات ( الواحات ) ... بين 
الانساني والالهي في المجتمع الزراعي ثم ما بع 
الدنيوي والاخروي في المجتمع التجاري . او لنقل 
ان هذه الدنياميكية ازاء السكون » ومبدا الحدل 
والحوار هي الاساس في تفسير معنى هذه الظاهرة في 
جمالية الخط العربي ٠‏ 


الوحدات المربعه ٠.‏ 


- البعد الواحد في اعقاب الخط : 

بتوهم كثيرون أن معنى البعد الواحد هو من 
معنى الغياب لاالحضور ( غياب البعد الاول عن معنى 
السطح ذي البعدين ) » في حين انه حوار او جدل 
مستمر فيما بينوما . وفي اعتقادي ان هذه الظاهرة 
المعاصرة في الفن التشكيلي تجسد لنا الخط العربي 
( كقيمة ) وليس ( كتقنية ) او ( اسلوب ) وهو بذلك 
تجل مهم من تجلياته خلال التاريخ . 


الخطى ؛ ومن الحجم الى ازله الشكلي 


تقد اكتسب الخط مفهومه ألحرثي خلال العصر 
الاسلامي ولايزال يعبر عن نفس هذا الموقف »2 مع 
ماطرا عليه من تغيير بسيب الانتقال الى الذهنية 
التكنو قراطية ( التصنيعية ) قيما بعد . ومن هنا 
حدث الاضطراب في كيانه التفليدي . وقد ظلت 
الحاجة الى فيمة الحر فية قالمة ولكلها اصبحت في 
( فطيعة ) مع الوافع التصنيعي » مسببة الكثير من 
العنت للخطاطين ؛ ولمن يستخدمون الخط . واخد 
مغهوم الخط القديم بالانطواء على نفسه »© فهو مجرد 
تقليد للقواعد بحجة الحفاظ على كمالها » ولكله من 
طرف آخر كان لابد له من ان يعبر عن فيمة الجمالية 
نفسها . وهذا مايسر لبعض العليين به اكتشاف 
نسفه الحقيقي من خلال الفنون الجميلة . وقد كان 
عام 98/1 عاما حافلا بهذا الاكتشاف . فظهر تجمم 
البعد الواحد فيبغداد لينتشر بعد ذلك اثره فيمعظم 
ارجاء الوطن العربي ؛ بصيغة او بأخرى . وقد 
١صبح‏ من قبيل التراث العودة الى مانص عليهمفهوم 
البعد الواحد بعد مرور اكثر من خمسة عشر عاما 
عليه وقلنا في حينه في البعد الواحد ماياتي : - 

« الفنان المولع باقتباس الحرف لن يكتفى 
بالفنّ التشكيلي لذاته لانه سيضيف اليه العلامات 
'الحروفية . ومعنى هذا ان اللوحة الفنية ستصبح 
اكثن-من محاولة تشكيلية . لانه اذا كان التشكيل 
الفني في صلبه تكوينا مكانيا فأن اقحام المتص.ن 
اللفوي يخرج به عن صميم هذه الممارسة الى افقها 
الزماني ٠‏ ومعنى هذا أن مابريد أن بناقشه الفئان 
حينئذ ليس هو هذا الوجود الانساني ولا المكاني بل 
مشكلة الوجود المكاني والزماني معا . وهكذ فمو ضوع 
البعد الواجد اذن هو اسان هدك الوجود 
الكوني نفسه . ان نظرية البعد الواحد بهذا اللعنى 
تفتر فس ان المعنى الحقية للكون 
يتحقق بالعودة مسن الشكل الى ازله 
, أنه ممارسة 
( للتجاوز ) من خلال العلاقة المعقودة مابين الذات 
والعالم الخارحي » بحيث لاتصبح هذه العلاقة قيدآ 
يتحجر فيه الوجود الانساني الذاتي بل يصبح علاقة 
متطورة وموضوعية تشعر فيه الذات بكيانها في 
الوجود . » 2010 

أذن نحن عند أهمية الخطا العربي لاكتدوين 
مقروء وهو في نطاقة الحرفي واللغوي ؛ كما هو شأنه 


(4؟) شاكر حسن آل سعيد : البقد الواحد )١(‏ ب أعداد 
حميل حمودي ( راجع المقال المعنون الجوانب الفلسفية 
والنقديةوالتعبيرية للبمد الواحد ص هم )6 . 


وه 


في العصر الاسلامي ؛ حيث أصبح له دور اساس في 
الفنون الحرفية جمعاء بل. كما هو في عصرنا 
الحاضر ... العصر الذي لم تعد للحرفة فيه من 
اهميةجوهرية وذلك بعداستشراء الفكرالتصنيعي. 
وهكذا فأن استخدامه في الفنون الجميلة بظل بمثابة 
الصيفغة الجديدة للذهنية العربية المماصرة تلك التي 
كانت تتخذ من الوضع الامثل قيمة جمالية حضارية 
( كمدرك شكلي ) للهوية العربية في الفن . وبعد ان 
كان الخط نفسه يمتلك هذه الهوبة ويحققها فى 
وحدته ضمن المنطق الحرفي كفن للكتابة يضحى الان 
ممتلكا اباها في حالة تحقيقها ضمن المنطق الممرفي 
. للحضارة العالمية [ كما لو ان البحث في البعد الواحد 
عند الجمع مابين العالم التشكيلي والعالم الحروفي 
العربي والثانية التشكيل الفني : ] فهو الان في هذا 
التحقيق يعبر لنا عن المحور اللفنوي الماورائي او 


الزماني ) ازاء المحور ألتشكيلي ( الفيزيقي اوالمكاني). 
وهو بذلك لايوظف له القيم الحرفية ( التقئية ) بل 
القيم الثقافية ( الاسلوبية ) .. اي أنه لا يمثل فن 
الخط بل الثقافة الخطية في الفن . فلعل من نافلة 
القوؤل ان .نؤكد اهمية (ديناميكية) الخط العربيدون 
أن نستقصى هذه الدرناميكية ف صميم الفكر 
والذهنية . ان الذهنية العربية لم تتخلف يوما 
من الايام عن عصرها قاذا كنا اليوم عالميين في ثقافتنا 
فلا ريب أن ينعكس ذلك على وسيلتنا في تدوين 
لغتنا . وما تمر به الحروف العربية في عالم الطباعة 
من تجارب مستفيضة في البحث عن اشكال جديدة 
لها لابد ان تستقر بوما من الايام على حال ٠‏ واملنا 
كبير في ان يبقى خطنا العربي الذي يختلف عن الخط 
الاوربي .والخط الاسيوي ( في الصين واليابان 
وكوريا ) شامخا معبرآ عن دورنا الحضاري خلال 
التاريخ . 


المصادر 
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شكل ( 4 ) 
كنابة الصفحة الثانية لقلم الطومار كتبت بطريقة ابن البوابعلي بن هلال « هلل ) ( متحف طوب قيو سراي خزانة قصر 


بغداد رقم ./ ) قياسها ؟+ بر ؟؟ وهي من خزانة جنبلاطالملكي الاشرفي بفصر . 


المورد ب العدد الرابع » مج 1٠6‏ 6 ىذا 


شكل (2 ٠‏ ) 
)١(‏ كنابات زخرفية بخط ديواني نصها : ١‏ محمد رسو[ الله » » وباسفلا )١(‏ ( الحمد لله وحده » . 
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نموذج كنابة بخط اندئسي كتبت في القرن العشرين من كتاب7 الفن والفنانون المسلمون » انطونيو غراسيا خاين طبمة 
مترية . 
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نموذج من الكتابة الثلثية المصلمة © كنبها الاستاذ 
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هو اهو سبيلا . عن ( كوزل صنعتلر ) ٠‏ 
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538 


هه سر 


و 00 9 فى لس واضءة 
04 لي معلل ا 
_ د 0 به عؤ4ه 18 


ره مر ب 


حين تصبح الكلمة تعبيرا حيا ؛ وتتحسول 
الحروف وهجا والقا تكبر في مضامين. اللفة مباني 
العاني » وتعز في حركة الحروف وحدات"التناشب 
وبحسن الاداء الموزون ؛ وتضبط الدقة المتناهية 
المحددة لانها تحمل صفة العطاء المتميز » وتؤدي 
جمالية الاقتدار والتمكن وتصوغ التركيب المسبوك» 
التي تعطي لكل مساحة براعتها » والحرف القرآني 
الذي حمل روح التشريع » وادى مهمة التعبير » 
وظل موضع رعاية الأبناء كان موضع عناية ومجال 
تطوير وصورة جمال فني متميز وقد اجهدت الاقلام 
نفسها في متابعة الاصول التي تطور عنها ولكنها تظل 
محصورة في دائرة التصور والتوقع وان كانت بعض 
الاشارات تقف عند نقثن أو كتابة فالحرف عربي 
له امتداده وشكله ؛ وله صورته وتراكيبه » عرفه 
العرب في كتابة احلافهم ومواثيقهم وعهودهم 
ورسائلهم » وعرفوه في كل صيغة استخدموا فيها 
الحرف ولابد انتكون الكتابة وبهذا الشكل قد اخذت 
حجمها في حياتهم منذ عصور قديمة حتى ألفوها » 
واتفقوا عليها : واتسعت دائرة استخدامها 
وترسخت قواعد كتابتها بين الناس »4 وهي قضايا 


الدكتور 

له ا 7 
لو وجو ا ليسي 
كلية الآداب ب جامعة بقداد 


عقلية تؤكد عمق جذورها واصالتها . 
لهذا الموضوع في دراسة خاصة بالكتابة() ٠,‏ 


وقد عرضت 


وقد تابع الهتمون هذا الموضوع في العصر 
الاسلامي والاموي وهم يؤكدون حقيقة اصالة 
الكتابة وهي نتطور وفق المراحل التي حددت فيها 
اساليب الكتابة؟» والخط العربي - كما قال ابن 
خلدون ‏ كان غير بالغ الى الغاية من الاحكام والاتقان 
والاجادة » ولا الى التوسط » ولما فتحوا الامصار » 
وملكوا الممالك » ونزلوا البصرة والكوفة , واحتاجت 
الدولة الى الكتابة » استعملوا الخط »؛ وطلبوا 
صتاعته وتعلمه » وتداولوه ©» فترقت الاجادة فيه » 
واستحكم 6 وبل في الكوفة والبصرة رتبة من 
الاتقان , الا انها كانت دون الغابة . ثم انتشروا في 
الاقطار والممالك » وافتتحوا افريقية والاندلس » 
واختط بنو العباس بغداد » فترقت الخطوط فيها 


١‏ ع محلة كلية الاداب » العدد (/إا؟ ) العلة هلاة[ الكنابة 
العربية وادواتها:.. 
؟ ‏ الدكتور خليل نامي » اصل الخط العربي تاريخ تطوره 
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الى العَاية لما أستبحرث ي العمرأن » وكانت دار 
الاسلام ومركز الدولة العربية:» 

ومن بغداد افتشرت شوقا وغربا اصول « الخط 
البديع المنسوت » الذي خالغت اوضاعه بيغتداد 
اوضاعه بالكوفة في المي الى اجادة الوسسوم وجمال 
الوونق وحسن الرواء » واستحكميت هذه المخالفة 
في الاعصان ؛ الى ان رفع رابتها ببغداد ابو على ين 
مقلة الوزير » ثم تلاه في ذلك علي بن هلال الكاتبٌ 
الشهير بابن البواب , ووقف سند تعليعها عليه فيالمئة 
الشالثئة وما بمدها » وبعدت رسوم الخط البغدادي 
واأوضاعه عن الكووافة ؛ حتى انتهت الى المباينة(؟) 

انها الصورة التقريبية التي تحدد مسيرة الخط 
وفق التطور السليم والتسلسل التاريخي المقبول 
الذي بعطي الخط ملامحه التقريبية واذا كانت 
هناك بعض التفاصيل فانها لاتخرج على هذا الاطار 
بموجبها اي تفسير للحالة التي سلكها هذا الفن وهو 
ينتقل من مرحلة الى اخرى لتأخذ مدرسة بغداد 
ماتستحق من عناية » فاكتملت قواعد واصولا » 
وترسخت بشاء وتكوينا » وتميزت اناقة وهندسكة 
وان كان خط الثلث والء م حستهما ابن الوا 
من بعد فان سياق الخط بدل على ان ابن مقلة كان 
المعلم الاول في التغيير » والمبدع المتقدم الذي اعظدى 
هذينلنوعين خصو صيتهما وحقق لهماالك كل المي 
حتى اصبح من الثابت ان اشهر مبدعي الخظ ؛ 
وأصحاب منهجيته والعار فين باساليبه » وطرائقه 
وكاتبيه والبارعين الاوائل الذين شهدوا تطوره » 
والمتفردين بفنه قد نشاوا في بغداد , فهي موطن 
الأنبات الذي استقرت فيها معالم الحضارة وازدانت 
في رحابها مدارس العلم والفن » وتألقت في سمائها 
مصابيح المعرفة والفكر بعد ان قصدتها مواكب 
الباحثين »؛ وشدت الرحال اليها جموع الرواد لينهلوا 
من معار فها ما يشبع رقبتهم » ويعينهم على 
استكمال مستلزمات الحياة العلمية التي نذروا لها 
نفوسهم ©» وقد حفظت _لنا متاحف العالم والمكتبات 
المشسهورة من اثار ذلكمايوحي بعظمة العصر» ويؤدخ 
لازدهار الفن والثقافة من عمران وزخارف ومتون 
والواح وصناعات وتذهيب وتجليد ونقوش بتواصل 
فيها العطاء ؛ وتترسخ القواعد » وتستمر الاساليب 


؟ - ابن خلدون / القدعة / .12 , 
؟ ل الاستاذ محمد بهجة الاثري » الخطاط البقدادي علي 
بن هلال / 11١‏ . 
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لعبقى حية في قلمي ألثلث والنسخ؛ وهمايقطْمان مي 
اكثر من الف سنة »؛ تتداولهما اقلام الخطاطين » 
وتبدع في تحديد القواعد الاصيلة لحركة الحروف 
ليستقر قلم الثلثفي بغداه على واجهةجامعالحيدر خانة 
وجامع الامام الاعظم والحضرة الكيلانية وجاممع 
الشهيد وجامع ام الطبول وجامع الشاوي وغيرها 
منن الامناكن التي طرزت واجهاتها حروف هذا القلم 
الذي عد فخرا للخطاطين وهم بمتلكون ناصية كتابته 
ويصبح المرحلة الاولى لكل متعلم ؛والبداية الاساسية 
لمن اراد أن بتقن صناعته ويبرع في اصول كتابته : 
ويأخذ بمناهجه الثابتة . 

لقد نيسرت لهذا الفن وسائلة في بغداد ؛ وتهيات 
الاسباب الكفيلة من حب الحرف ؛ ومران على كتابته 
وتشجيع أن يتميز بأصوله ؛ ومعرفة باساليب 
تطويره ؛ وعشق لكل بد نتحرك لرسم نقاطه وفق 
القاعدة الموروثة وتقدير لكل اصابع واعية تحسن 
أداء ترأكيبه المألوفة » وتداخل حروفه المتناسقة 
ولغل هذه الاسباب وغيرها كانت وراء هذا الامتداد 
الزمنيالواضح والوعي الفني الامين لمدرسة عربقة 
واصول جمالية متميزة للقاعدة البفدادية التي 
شهدت بواكير حركة التدوين وهي تتسع لكل صنوف 
المعرقة » وتشمل ابوابا وضرويا مختلفة » فكبرت ‏ 
رحابها صورة.الفن وعرفت مجالس علمائها اروقة 
الكتاب » وهنم يتوارئون اصول الخط ويجيدون 
فنونه ؛ ويبادعون في تطوير اساليبه ؛ وللاقلام - 
كما يذكر ابن النديم ‏ في فن الخط اسماء منها 
( الجليل ) الذي لايقوى عليه احد الا بالتعليم الشديد 
وهو الذي يدق صلب الكاتب » ويكتب به عن الخلفاء 
الى ملوك الارض في الطوامير الصمام ومن كل قلم 
تخرج اقلام فصلها ابن النديم في الفهمرست0,) . 

ولم يزل الناس يكتبون على مثل الخط القديم 
الى اول الدولة العباسية ‏ كما ذكر ابن خلدون - 
حين حدث خط يسمى العراقي وهو المحقق الذي 
يسمى وراقي2137 ولم يزل يزيد وبحسن حتى بدا 
الناس بالتفاخر والتجويد وانبرى المبدعون بتطويره 
ويذكر ابن النديم ان رجلا يعرف بالا<ول المحرر كان 
عارفا بمعاتي الخط واشكاله » فتكلم على رسومه 


ه - ابن الندبم » الفهرست // 9 ل 201١‏ 
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وثوانينه , وجعله أنوأعا » ورتب الأفلام 0 وأخترع 
قلما وهو أحسن الاقلام ويعرف بالرياسي » ويتفرع 
الى عدة اقلام واصول هذا هو إسحاق بن ابراهيم 
ابن الصباج التميمي ثم السعدي 4 لم بر في زماتنه 
احسن خطا منه ؛ ولا اعرف بالكتاب() وهو ينتست 
الى عائلة عر فت بالنهاية من حسن الخط والمعر فنة 
بالكنابة » وكان قبل اسحق رجل يعرف بابن معدان 
وعنه أخذ اضحاك(8) وسهو أن خلطا و قع بين ابر أهوم 
ابن عبدالله بن الصباح الذي يذكره ياقوت في مسجم 
الادباء2؟) وبين اسحهاق بن ابراهيم بن الصساح وربها 
يكون شخصا واحدا لان الاوصاف التي ذكرت عن 
الشخصين تلتقي في أوليات كثيرة © فابراهيم بن 
عبدالله في ترحجمة ياقوت اول من تكلم على رسوم 
الخط وقوانيته وكان يحرد الكتب النافذة من 
السلطان الى ملوك الاطراف في الطوامير » فلما رتب 
الاقلام جعل اول الاقلام الثقال فمنها قلم الطومار 
وهو اجلها تكتب في طومار تام بسعفة 4 وربما كتب 
بقلم » وكانت تنفذ الكتب الى اللوك به ومن الاقلام 
قلم الثلثين ؛ وقلم السجلات ؛ وقلم العهود,او قلم 
المؤامرات » وقلم الامانات .٠.‏ 

وهو استاذ ابن مقلة .. ولم ير في زمانه احسن 
خطا منه وله كتاب القلم ورسالة في الخط والكتابة » 
واخوه ابو الحسن نظيره ويسلك طريقته » وابنه ابو 
القاسم أسماعيل بن اسحاق بن ابراهيم وابنة انو 
محمد القاسم بن اسماعيل اسحاق ومن ولده ابو 
الخط والمعر فة بالكتابة(0©) ٠‏ 

وهكذأ تصد هذه العائلة القاعدة التي 
يتواصل بين أبنائها الخط ليصلالى أبن مقلة مباشرة 
أو عن طربق اسائذة آخرين سقط من سلسلتهم احد 
الاسائذة ٠‏ 

وابو على بن محمد بن على بن مقلة ممن كتب 
بالمداد من الوزراء والكتاب وعنه وعن اخيه ابي 
عبدالله الحسن بن علي قال ابن النديم . وهذان 
رجلان لم بر مثلهما في الماضي الى وقتنا هذا ؛ وعلى 
خط ابيهما مقلة كتبا . وكتب في زماتهما جماعة 
للعععسسيسييه 
باب ابن النديم » الفهرست / 011 . 
م ابن النديم . الفهرست / 011 . 
بول ياقوت . معجم الادباء ؟ / 191 . 
,إل ياقوت , معجم الادباء 5 / ٠1551‏ 


ويعدهماً من أهلهما وأولادهماً فلم يثاريوهماً » وألمأ 
يندر للواحد متهم الحوف بعد الحوفك 
والكلمة بعد الكلمة ؛ وانما الكمال كان لابي علي وابي 
ععدالله2112 وذكر باقوت اقه وأى مصها بخطد 
حدم مقلة وهو لقب له ٠‏ ومن المحقق ان ابن مقلة 
هو الذي احدث الانقلات الاول في الخط © واوجك 
الثلث والنسي اللذين حمنهها ابن هلالى من بععند ) 
وانه اول من بلغ بالثلث والنسخ هذا المبلغ منين 
الكجال222) ولم تقتصر مدرسة بغداد على البراعة في 
الخط وانما عر فت بالمذهبين للمصاحف والمجلدين 
الذين عر فوا بهذه الحر فة » وللحر ف العربي جماليته 
التي عرف بها » وهندسة روحانية بقيت خصيصة 
من خصائصه ٠‏ وهو اصيل في الروح وان ظهر في 
حواس البدن » قال الكندي : لا اعلم كتابة تحتمل 
من تجليل حروفها » وتدقيقها ما تحتمل الكتابة 
إلعربية » ويمكن فيها من السرعة مالايمكن في غيرها 
من الكتابات292) ٠‏ 

آن القاعدة الواسعة التي حفلت بهذه الاسماء » 
والمدرسة العراقية التي توزع ابناؤها 
هذا الامتداد الزمني ٠»‏ والصورة المشرقة التي ازدالت 
تبراعة الأبداع » وفلية التطوير » وذوقية التوجه 
منهج واضح يمسك باقتداره ابن مقلة ليعطي هذه 
امدرسة وحلة التألف » ويحدد لها اسلوب 
قد حققت اصولا مهيئة ؛ ووضعت بداية اساسية 
التخصص » ومنهجية والتناسق في الشكل 
وَالوحرّفة »-والوحدة الهندسية المعبرة عن الاجماع 
المتكامل لما اهتدى اليه الوضاع الاوائل » وما انتهى 
اليه اجتهادهم من تراكيب متداخلة وقواعد 

وابن مقلة الذي بعد راس المدرسة العراقية 
المتوفى سنة 714 ه تقلب في مواضع كثيرة الى أن 
استوزره المقتدر بالله سنة 81 ه للمرة الاولى » 
والامام القاهر بالله سنة .78 ه ؛ والراضي بالله 
سنة ؟8* ه الا ان الغيرة والحسد واسبايا اخرى 
اسلمت الوزير ابن مقلة وبتامر واضح الى 
عبدالرحمن بن عيسى بن داود فضربه بالمقارع ‏ 


1ل أبن النديم . الفهرست / ٠015‏ 
وننظر متابعة الاستاذ الائري لتصحيح وضبط ( الأحول ) 
المعنى بهذا بعد أن ميزه بين مجموعة من الاسماء التي 
ذكرت فاختلطت . 
؟ل الدكتور , 1. سهيل انور / الخطاط البغدادي علي بن 
علال / 11١‏ , 
+1 ابن النديم . الفهرست / 


اا 


.1 ا اإعرااعة 1 0 3 
أوجرى غليه من المكاره بالتعليق وغيره من العقوبة 
شيء كثير » وحين استولى ابو بكر محمد بن رائق على 
اتخلافة احتاط على املاك ابن مقلة المذكور وضياعته 


واملاك ولدد ابي الحسين . وفي احتيال آخر وقنمع ‏ 


الوزير في فج تآمو اخو مما دفع ابن رائق الى ان 
بلتمسن من الواضي قطع بده اليمنى وهنا تتجلىب 
قمة اللأسععاة حين تقطع اليد التي صنعت الحوف 
وطووت الخط » وكتبت اجل الكلمات ؛ وينسهم 
الخليفة الراضي على الجريمة ولات ساعة مندم » 
فأمر الاطباء بسلازمتسه للمداواة »© ولكنها محنسة 
الحرف . ومحنة الصنعة الرائعة التي حملت امانة 
الاداء » وادت مسؤولية التركيب الح لقاعدة 
الخط العربي »؛ وصاغت قواعد المدرسة البغدادية 
التي لم ترف لابن رائق فحاول قطع جذورها ء 
واستتصال قاعدتها ؛ ولم يخطر بباله ان الفكرة 
الخيرة لاتستأصل وان القواعد الصلبة لايكتب عليها 
الزوال » و بقى الوزير ينوح على بده ويبكي ويقول : 
خدمت بها الخلفاء ؛ وكتبت بها القرآن الكريم 
دفعتين . تقطع كما تقطع ايدي اللصوص وينشد مع 
اذا ما مات بعضك فابك بعضا 
فان البعض من بعض قرسب 
وكان يشد القلم على ساعده ويكتب به.. وكسم 
تنته مؤامرة ابن رائق عند هذا الحد “ولم يقف 
حقده الاسود على الحرف العربي عند هذه الجريمة 
التي بقيت مثار استنكار وموضع استهجان »© وانما 
تجاوز ذلك الى تحريض بجكم التركي » وكان من 
المنتمين اليه فأمر بقطع لسانه وبحبسه فأقام في 
الحبس. مدة طويلة » ولم بكن له من يخدمه » فكان 
يستقي الماء لنفسه من البئر © فيجذب بيده اليسرى 
جذبه وبفمه الاخرى وله اشعار في شرح حاله وما 
انتهى اليه امره ورثاء بده والشكوى : 
ما سئمت الحياة ولكن توثق 
ولقد حفظت ما استطعت بجهدي 
حفظ ارواحهم فما حفظوني 
ليس بعد اليمين لسذة عيش 
ياحياتي بانت يميني فبيلي .. 
ولم يزل على هذه الحال الى ان توفي في 
موضعه سنة ثمان وعشرين وثلثمائة وبقيت القاعدة 


فى 


للدراسة وسبيلا ينتهجه الخطاطون الذين واصلوا 
طر بق المعلم المبذع حتى وجدنا أعندادا كغيرة مان 
الخطاطين والكتاب بترسحون خطا قلمه ؛ ويتابعون 
القواعد التي وضعها وف معجم الادباء أشاوات كثيرة 
أن شهر باتباع طر بقته . 
يقول ياقوت . 
ويكتب خطا على طريقة ابي علي بن مقلة قل 
نظيره وله خصائص200 . 
وفيترجمة عليينعبدالعزير الجر جاني قال(086: 
وله رسائل مدونة واشعار مفئلة وكان جيد 
الخط مليحا بشبه بخط ابن مقلة . 
وقال وانه درة تاج الادب وفارس 
الشعر يجمع خط ابن مقلة الى نثر الجاحظ2010 , 
وفي الحديث عن علي بن محمد بن عبدالرحيم. . 
قال0172) : 


كان حسن الخط يقال انه على طريقة ابن 
وَفٍ أخبار علي بن بوسف الففطي .٠.‏ وكان 
حسن الخط على طريقة ابن مقلة . 
ولشسهرته: وذبوع خطه كان يزور بحسسر 
خطه 008 , 
ولم تكن محنة ابن مقلة محنة قطع بده او 
التنكيل به او الايفال في تعذيبه ولكن سكر الاخوان 
وانقطاع الاواصر كان اوقع على نفسه فقد حدث ابو 
عبدالله محمد بن أسماعيل المعروف برنجي كاتب 
ابن الفرات قال : ا نكب ابن مقلة وحبس ؛ لم ادخل 
اليه في محبسه »؛ ولا كاتبته » ولاتوجعت له » على 
ما بيني وبينه من المودة والصداقة خوفا من ابن 
الفرات » فلما طالت به المحنة كتب الي رفعة » 
فبها<059. 


؟ا- ياقوت , معجم الادباء ؟ / 151 . 
هل ياقوت , معجم الادباء م /ر .م5 . 
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5 ياقوت . معجم البلدان +/5؟ 


وى خرمث كنب الالحلآء بينهم 
أبن لي » أم القرطاس اصبح غاليا 
نما كان لوساء لتنا : كيف حالنا ؟ 
وقد وهمتنا نكبة هي ما هيحا 
صدبقك من راعاك في كل شددة 
وعلا قرأه في الرخساء مراعينا 
فهبك عدوي » لاصديقي ؛ فانتي 
رأيت الاعادى برحمون الاعاديا 
وفيقطع يده يقول بعض الشعراء : 
لنن قطعوا احدى يديه مخافة 
لإتلامه » لا للسيوف الصوارم 
فما قطعوا رأيا اذا ما أجاله 
رايت الردى بين اللها والغلاصم 
وني ذكره لابي علي الحسين بن علي بن عبدالله 
قال : كان فاضلا كاتيا شاعرا اديبا يكتب النسخ 
طريقة ابي عبدالله بن مقلة والر قاع طريقة علي بن 
هلال50 ٠.‏ 
وفي وصف عمر بن احمد بن العديم قال « واما 
خطه في التجويد والتحرير والضبط والتقييد فسواد 
مقلة لابي عبدالله بن مقلة وبدر ذو كمال عند علي بن 
هلال0) ٠‏ 
وف ابيات 659 : 
أن كان نجل هلال في صناعته 
ونجل مقلة عينا الدهر قد كانا 
ويبقى صرير قلم ابن مقلة يملأ اسماع الدنيا » 
ويذاع على السنة العارفين ويظل منهج الملارسة 
العراقية لايخفى على كل ذي حس فهذا ابو حيان 
التوحيدي ينقل في رسالته في علم الكتابه5؟©) قولا 
لابي عبدالله بن الزنجي الكاتب وقد راه باذربيجان 
يكتب لابراهيم بن المرزبان السلار : أصلح الخطوط 
واجمعها لاكثر الشروط ماعليه اصحابنا بالعراق ٠‏ 


.؟ياقوت . ممجم البلدان ك/1؟ ٠‏ 

. ياقوت . معجم البلدان 5 / ؟؟‎ ١ 

؟ ينظر الخبر والآبيات في تعليقات الاستاذ «حمد بهجة 
الاتري على كتاب الخطاط البغدادي علي بن هلال / 39 . 

9ل أبو حيان التوحيدي . رسالة في علم الكتابة من تلات 
رسائل .. 95 اب ل15 + 


الورد العدد الرابع ©» مج ٠‏ »> للمرؤ[ا 


تلت ؛ ماتقول في خط ابن مفلة 1 قال : ذآك ثبي فية 
افرع الخط في بده كما اوحي الى النحل في تسديس 
بيوته . ثم قال : وقلت لابي الجمل : بأي شي تفرق 
بين خط اهل العراق .. قال : بما لايخفى على ذي 
حمسن » ولا يحتاج فيه الى شك وحدس »© خطد 
اصحابنا : سفر ناضر © وخط أهل الجبل كمه 
جاف» عليه نبو وآذا اتفق فيه قويم كان كالخط في 
طي الصواب» ثم لايكون ذلك رونق لتاهب الحروف 
الباقية ‏ وكل شيء مستغرق في اشياء فلا بهجة له , 

وتأخذ المدرسة العراقية طريقها وتكتمل فنا 
ومنهجا على بد علي بن هلال الكاتب المعروف بابسن 
البواب ( المتوفى سنة 4١8‏ ه ) قال عنه ياقوت5©9) 
صاحب الخط المليح والاذهاب الفائق كان اول أمره 
مزوقا يصور الدور ثم صور الكتب وهو علم متميز 
من أعلام الخط العربي الخالدين عبر العصور ومن 
مفاخر العراق وهو الذي اقام الخط على قوامد 
جمالية وخلف بعده مدرسة تجري على اثاره(ه5؟» 
تفقه في الدين210 واخن العربية عن ابي الفتح عثمان 
أبن جني المتوفىسنة 17لاه» صاحب اب يالحسينبن 
سمعون الواعظ البغدادي المشهور592 وكان في جامع 
المنصور580) . 

ومما يذكر عن ابن البواب أله حين 
كان بتصر ف في خزانة الكتب راى فيجملة اجزاء جرء 
مجلدا باسود ففتحه فاذا هو من ثلثين جزء من 
القران بخط ابي علي بن مقلة فاعجبه وافرده ولم 
يزل يظفر بجزء بعد جزء مختلط في جملة الكتب الى 
ان اجتمع نسعة وعشرون جزء وبقي جزء واحد 
استغفرق تفتيش الخزانة في مدة طويلة فلم يظفر به 
حتى علم ان المصحف ناقص فاأفرده ثم دخل الى 
بهاء الدولة وقال له رجل يسألك حاجة ومعه هدية 
ظريفة تصلح لولانا قال أي شيء هي : قلت : 
مصحف بخط ابي علي بن مقلة فقال : هاته وانا 
اتقدم بما يريد فاحضرت الاجزاء فاخذتها واحدا 
وقال اذكر وكان في الخزانة مايشبه هذا وقد ذهب 
عني قلت هذا مصحفك وقصصت عليه القصة 
وقلت : هكذا يطرح مصحف بخط ابي علي الا انه 


غ؟- ياقوت . معحم الادياء م / 112 ٠‏ 

مه هلال ناجي . شرح ابن الوحيد على رائية ابن البواب /1 
+ أبن تفري بردي . النجوم الزاهرة 6 / 5807 ٠‏ 

ب ابن الجوزي . المنتظم 4 / .01١‏ 

مل باقوت . معجم الادباء م / ٠ 1143١‏ 


زف 


ولكن على شربطة انك اذا ابصرتالجزء الناقصمتهاولة 
تعر فه أن تعطي خلعة ومائة دينار قال افعلواخذت 
ا مضحف من بين يدبه وانصر فت الى داوي ودخلت 
الخزانة اقلب الكاغد العتيق ومايشابه كاغد المصحف 
وكان فيها من الانواع الكاغد السدمر قندي والصيني 
والعتيق كل ظر يف عجيب فاخذت من الكاغد ماوا فقني 
ؤكتبت الجزء وذهبته ( وهذا يؤكد تذهيب المصاحف 
وائقان ذلك في مرعلة متقدمة ) وعتقت ذهبه وقلعت 
جلكا من جزء من الاجزاء فجلدته به وجلدت الذى 
كتبه و قلعت منه الجلدك وعتقته ونسي بهاء الدولة 
ذلك فلما كان ذات يوم جرىذكر ابي عليين مقلة فقال 
لي ماكتبت ذلك قلت بلى قال : ة أ 


على الجزء الذي بخطي ثم قال لي : (ابما هو الجرء 
الذي بخطك © قلت له لما لاتعرفه فيفتر في عينك . 
هذا مصحف كامل بخط ابي علي بن مقلة ونكتم سرنا 
قال افعل وتركه في اربعة عند رأسهتهى , 


ترجمسة أبن البواب 


افرد مستقيم زاده سليمان سعد الدين 
افندي في كتابه تحفة الخطاطين الذي بحث فيه 
سيرة الخطاطين حتى سسنة 12.1 ه ترجمة لعلى بن 
النسخ والثلث اللذين قلبهما من الخط الكوفي 
وذهبها . ونقحها و صححهاء وروجها فاستقام بفضله 
اسلوب ابن مقله من كل الوجوه وخلو اسمه ونال 
شهرة عظيمة باقية الى يوم الدين حتى اطلق عليه 
لقب ( الناقل الاول(0») ) : وعد اكبر كتاب الخط بعد 
أبن مقلة لانه استطاع ان بقلب الخط الكو في بعده 
على وجه يسترعي الانتباه » وان يستتيط مله 
اسلوب الثلث والنسخ ويعلو بهما الى مرتقى رفييع 
من الكمال(51) . 

ونقل عن ( ميزان الخط على وضع استاذ 
السلف ) ان الاستاذ علي بن هلال المعروف بابن 
البواب هو الذي اكمل الخط واتمه واخترع الكتابة 
بافضل اسلوب مقبسول ؛ استنادا الى خط ابن 
مقلة50 . 
الللسلسششششح 
ككس ياقوت , معجم الادياء م / 60/620 ى 
ثاب الدكتور .آى سهسيل . الخطاط البقدادي علسي 

ابن هلال / 5 . 
الس الدكتور . 1. سهيل انور / 8 . 
١ب‏ الدكتور 1 . سهيل اتون / 4 . 


فى 


بوامة أبن البواب 


ونقل الاستاذ محمد بهجة الاثئري عن دائرة 
المعا ف الاسلامية أن ابن البوات كتبع احه المصاحف 
التي ذكوت بالخط الو بحاني » وان السلطان سليمان 
الاول العثماني اهدى هذا المصحف الى جامع 
( لاله لي ) في استنبول وهو محفوفل فيه(؟) , 


والخط الويحاتني الذي كتب به ابسن البواف 
هذا المصحف هو مسبتدعه © وهو الخطا الديواني 
نفسه الاانه يختلف عنه بتداخل حروفه بعضها في 
بعض باوضاع مناسبة متناسقة » ولا سيما الفاتيه 
ولامه ؛ فان تداخلها بعضها في بعض بشسبه اعواد 
الريحان » ولذلك سمي هذا الخط قديما بالريحاني» 
دفي عصرنا اطلق عليه الخط الغزلاني نسبة الى 
مصطفى غزلان الخطاط المصري المتوفى في اواخسر 
سنة 1501 ه فانه كان يتقنه اتقانا عظيما وله ذوق 
سليم ولكل علم من اعلام الخط البغدادي مدرسة 
يقتفون أترها و يوسعون قاعدته اويعر ف بها فيا قوت 
أبنَ.عبدالله الرومي المتوفى سنة 518 ه كان واحد 
عصره في جودة الخط واتقانه على طريقة ابن البواب 
فقصده الناس من البلاد وكتب عليه خلق لابحصون 
كثر )5 . 

ويتكرر ذكره في ترجمة ابن العديم اكثر من مرة 
فابو.اليركات عبد القاهر بن علي بن ابي جرادة كان 
كاتباءله الخط الرائق والشعر الفائق والتهذيب الذي 
تبحر في جودته ويلتحق بالنسبة الى ابن البوابٌ 
والتانق في الخط المحرر الذي يشهد بالتقدم في 
الفصل(20) وجمال الدين ابو غانم محمد بن القاضي 
كتب من كتب الزهر والر قائق والمصاحف كثيرا وكان 
خطه في صباه على طريقة ابن البواب القديمة » 
ووهب لاهله مصاحف كثيرة بخطه وكان اذا اعتكف 
في شهر رمضان كتب مصحفا او مصحفين وجمع 
براوات الاقلام فيكتب بها تعاويذ للحمى وعسر 
الولادة50 . 

وتمتد مدرسة بغداد الى مصر يحملها خطاط 
آخر هو الحسن بن علي الجويني المعروف بالبغدادي 
وكان بلقب فخر الكتاب وكانت جماعة من اهل 


؟؟ب الخطاط البفدادي علي بن هلال / +5 لقلا عن دائرة 
العارف الاسلامية النرجمة الربية ١‏ / 159 . 

5 اياقوت . معجم الادباء لا /ر 554 , 

© ياقوت . معجم الادباء 5 / 151 , 

كك ياقوت . معجم الادياء 5 / 66 , 


الكتابة المتحققين بمصر يقولون ؛ لم يكتب احد بعد 
ابي الحسن علي بن هلال بن البواب اجود من 
الجويني وكان استاذه في الكتاية يعقوب الغزنوي كتب 
عليه ببفداد الا انه ابر عليه وزاد حتى لاتناسب بين 
خطيهما وكان من شيعة الجويني أنه قط ما كتب 
شيا بخطه كثر أوقل » دق اوجل الا ويكتب في آخره 
( كته علي ب بن الحسن الجويني » وكتب عليه جماعة 
من الكتاب ا دف 5 


وتقدم بغداد خطاطا آخر هو علي بن حمزة بن 
علي ابن طلخة البفدادي المولد المتوفي سنة 5ه ه 
المعروف بصاحب الخط المليح الغاية على طريقة 
علي بن هلال بن البواب خصو صا قلم المصاحف فانهلم 
يكتبه احد مثله نيمن تقدم وتأخر ويكتب لهذا 
البغدادي أن بسافر ألى الشام ثم ينتقل الى مصير 
يبحمل فته وقاعدته ويرسم الحروف الجميلة التي 
دح قبها لير دن الأخرين كلم الساحك , 


ويبدو أن اصول خط ابن البواب كانت معروفة 
تفتفى ؛ وتتبع في المراحل الاولى » وتتقن بالنسبة 
للمتعلمين قال كمال الدين عن والده بانه كان يعرف 
اصول الخط وكان عنده خط ابن البواب وكان يرنه 
اصوله الى أن اتقن ما اراد(8» وبقيت اثاره موضع 
اعتزاز وكتاباته مكان احترام فكانت خطوطه تشترى 
وان وجهة واحدة من خط ابن البواب اشتربت 
باربعين درهمال؟ة؟) , 

وكان عمر بن الحسين الخطاط (المتو فى سَنئة 
؟هده ) كاتبا مليح الخط يكتب على طريقة علي بن 
هلال البواب ويجيد في ذلك وخطه مشهور وكان 
له من آلة الكتابة مالم يكن لاحد قبله:؟» وابو 
متصور المعروف بابن الرائض من اهل باب الازج 
المتوفى سنة 5.5 ه ) كان خطه غاية في الجودة على 
طريقة علي بن هلال بن البواب()» ٠.‏ 

وابو طالب الكرخي بن ابي البركات المتوفني 
سنة همه ه كان اوحد زمانه في حسن الخط على 
طريقة علي بن هلال بن البواب وقيل انه لم يكتب 
احد قبله ولا بعده مثله في قلم الثلث وغالى بعضهم 
في جودة خطه حتى قيل انه كتب خيرا من أبن 
البواب وكان ضنيئنا بخطه9) ٠.‏ 


باعب باقوت , ممهم الادباء ؟ /ر 1657 , 
ع باغوت . معجم الادباء 5 / 59 , 
9ل يافوت , ممجم الادباء 5 /ر 51 , 
,ب ياقوت , معجم الادباء ك6/لا؟ ٠‏ 
)١‏ ياقوت , ممجم الادباء ك/ر.9؟ . 


؟) باقوت . معجم البلدان 5 /ر ٠141‏ 


ولم تقتصر جودة الخط على الرجال وانما 
تجاوزت ذلك الى النساء فكانت فاطمة بنت الحسن 
أبن علي العطان المعروفة ببنت الاقرع المتوفاة سنة 
(..موه) الكاتبة صاحبةالخطالمليج المعروفواهلت 
لكتابة كتاب الهدنة الى ملك الروم من الديتوان 
العزيز وكتب الناس على خطها وكانت تكتب طر بقة 
ابن البواب(؟1) . 

وغرف بعض المعنيين بجمع خطوط ابن البواب 
ابن أحمد الانصاريالد سكري (المتوفى سنة و؟أكه) 
من المعجبين بلوحاته حتى قيل خلف خمسا وعشرين 
قطعة بخط ابن البواب لم تجتمع في زمائه عند 
كاتب(14) وكان هذا أوحد عصره في حسن الخط 
تخرج به خلق كثير »؛ وسافر الى دمشق وكتب عليه 


ياقوت ١‏ مستعصمي 

وتدرج خط علي بن هلال في مدارج الكمال على 
مر الايام وارتقى كثيرا من بعد على بد ياقوت 
المستعصمي لكن الفرع الذي استمر الى القرن 
الخامس عثر في مصر » متبما طريقة علي بن هلال 
اتباعا تاما » لم يستطع في استمراره ان يبلغ مرتبة 
مدرسة5)) , 

وتنتظم مجامييع من الخطاطين بين القرن 
الخامس الهجري وعصر ابن البواب والقرن السايع 
الهجري عصرياقوت المستعصمي المتو فى سنة /11'ه 
وردت بعض الاشارات اليهم في سياق الحديث عن 
تأثرهم بطريقة ابن البواب ونهجهم منهج ابن مقلة . 
ولا مجال لاستقصاء اخبارهم في هذا البحث 
وباقوت هذا كان من مماليك المستعصم بالله آخر 
خلفاء 'لعباسيين ببغداد تميز بجودة الخطا وهى 
آخر من انتهت اليه رئاسته » وكان يكتب على طربقة 

وتحتضن المادرسة العراقية اعدادا من 
الخطاطين عبر القرون الاربعة التي تمتد من ابسن 
مقلة الى ياقوت » وقد زخرت باعلام كبار التزمو! 
القاعدة ونهجوا النهج المنسوب لاعلام الطريقة 
البغدادية » وليس من السهل على الباحث أن يجمع 


+4 ياقوت , معهم الادباء 5 /ر 118 . 
ياقوت . معحم الادباء 5 //ى هما 1351 , 
مغ الدكتور . أ . سهيل اتور / 8 . 
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أطراف الحذيث الذي أنتشرت أصوله وفرومنة 
في بطون الكتب ؛ أو وردت اخباره في تراجم الرجال 
الذين عر فوا ببراعتهم في هذا الفن الاصيل وتوشك 
اخبارهم بعد القرن السابع ان تضيع في زحمة التآمن 
الذي شهده الوطن العربي والحملات الظالمة التي 
تنعرض لها والقهر الشعوبي المتسلط الذي اوغل في 
منحاولنة تمزيق الامة واسقاط دورها التاريخي 
وتهجين الحرف العربي ولكن الحر ف القوآني الذي 
أواد الله ان يظل صوتا يقرأ » ونموذجا بحتذى , 
وقاعدة نتواصلىي كان أقوى من المحاولات ؛ واحكم 
من التجاوز » واخلد من التآمر فاحتفظت به نوادر 
المخطوطات وارتسمت حروفه فوق المآذن والقباب 
وزينت جماليته محاريب الصلاة وكاتت اسماء 
عبدالله الصيرفي الخطاط البغدادي المتوفى في حدود 
التسعماله للهجرة والذي عرف خطه في نهاية الجودة 
من اعلام القرن التاسع وقد كتب على طريقته 
الشيخ حمد الله بن مصطفى واخذ عنه خير الدين 
المرعشي .. وكان خطه في نهاية الحسن وتخرج 
عليه خلق كثير وكانت وفاته سنة 795مه وقد ترجم 
لهم صاحب تحفه الخطاطين وخط وخطاطان .. 

ولا اريد ان اتحدث عن رحلة الخط الى تركية 
وما طرا عليه من خلال هذه الرحلة لان الحدنث عن 
هذا الموضوع يوجب الافاضه ويدعو الى الاستقصاءً 
ويلزم بالدراسة الفنية التحليلية التي تحكم 
الضوابط بين القلمين ؛ وتدرس القاعدتين في ضوء 
التطور الذي صاحبهما .. 

ولما كان المرحوم هاشم البغدادي علما متميزا 
من اعلام المدرسة البغدادية و صاحب المنهج الذي 
اعاد اليها ماعرفت به من خصائص فقد آثرت أن 
أقف عنده وهو وريث مدرسة عريقة يمثل الشيخ 
محمد علي الفضلي علما من اعلامها البارزين الذين 
غرسوا في نفس ابي راقم بذورها الاولى ووضعوا 
أمامه تراثها وخصائصه التي ورلها . 

في الذكريات العزيرة تتألق خوارق الابداع » 
وتتصاعد عناصر الروعة الفنية » وتتدافع المور 
التي ظلت حبيسة طوال الفترة الممتدة بين الواقع 
والذكرى ؛ لانها تجد نفسها اهلا للتذكر ومجالا 
للتطلع ؛ وهنا تبدا الحيرة الصعبة » وتتحرك نوازع 
التحديد لابراز الملامح » وتنطلق الافعال الارادية في 


اف 


تحديد الجانب ألواعي من خلال الأمفال الخالدة ؛ 
والممارسة الموفقه والانتصار في تثبيت القواعسنه 
الاساسية التي يتمثل فيها المزج الفني » والتن نيب 
المقتدر :6 والاتغان اليادف : والاصانلة ألفنيه التي 
ترسخت في فن الاستاذ هاضم . 

ان الاهتمام الزائد الذي بدات آفاقه بت 
ومعالمه تتضج »© يمثل العمق الفني الذي تركر في 
الاعمالك الكبيرة » والاحاطة الشاملة التي استوعبت 
الزوايا المتباعدة : والمعارف الاساسية من ابعاد فن 
الخط العربي الخالد ؛ ولعل صون ها الاهتمام 
تلتعي في احتفال المركز الثقافي العراقي بلندن للفترة 
المحصورة بين ١١‏ تشرين الاول الى ؟ نشرين الثاني 
لسئة لاوا ٠‏ الذي افتتح مو سسمك الفني باقامه 
معرض شامل لاعماله ؛ وقد تميزت طريقة العرض » 
وفنية التحضير ؛ وروعة الافتتاح باشكال من التكريم 
توحي بابراز المهارة العربية التي احاطت يكل 
الاستعدادات » ورافقت كل الاشكال لمجابهة الرؤيه 
الاجنبية ؛ والتحدي الثقافي الذي وقف يشموخ 
وهو يتحدى بروعته جماليات كثير من الفنون 
والانواع » وتوحي بالاعتزاز التاريخي العريق الذي 
حقق المنجزات الترائية الحية في اعمال الفنان 
هاشم بعد ان حققها في اعماله التشكيلية الباهرة , 
وهذا ماجعل المعرض الثقافي نظاهرة فنية كبيرة » 
ومحاضرة تزاثية مكتملة الابعاد ؛ وتوجها فكريا 
عريقا بقيت آثاره واضحة المعالم في الجانب الاعلامي 
الاجنبي . واستمرت احاديثه قائمة في المجال الثقاني 
والوسط الفني الى جانب ما آثاره في النفوس من 
احاسيس ومشاعر ستدفع الكثيرين ممن لم يقفوا 
على روعة هذا الفن الى اعادة النظر في احكامهم بما 
بعطيه حقه من حيث التقويم والاهتمام . 

ان براعة الخطاط هاشم تتمثل في التزامه 
القاعدة البغدادية واتقانه لها اتقانا فريدا , واجادتها 
اجادة بارعة وقد منحه هذا الالتزام قدرة التفوق 
وامكانية الاقتدار وبراعة الحذق الجمالي لفنية هذه 
القاعدة التي ظلت محتفظة باصولها قرونا عديدة 
وقادرة على الصمود امام كل االمحاولات التي تعرض 
لها الفن العربي » وقد كتب لهذه القاعدة ان تستعيد 
اصولها ببراعة , وتستكمل بناءهها بقدرة كبيرة , 
وتستوعب ابعاد اجزائها بعمق 34 وقد استطاع الفنان 
هاشم ان يتقن قواعد المدرسة التي اظير 
اعجابه بها ؛ وابدى اعتزازه بروادها + 
وحاول ان يقتفي آتارهم بما بمزز الاصول 


التي عرفتها المدرسة » وبعدها حاول ان يقف على 
قواعد المدرسة التركبة التي اخذت على نفسها تجويد 
القاعدة البغدادية وتجميل حروفها ؛ وضبط اصولها 
وقد وصلتالمدرسة البغدادية عند مشاهي الخطاطين 
الاتراك الى اوج رقيها » وقمة جماليتيا » وقد وفق 
المرحوم هاشم الى استخدام القاعدتين © واحادتهما 
بمهارة واتقان كتابتهما بتمكن ؛: وقد ظل همه 
محصورا في اعادة الحياة الى القاعدة البغدادية 
وارجاعها الى موطنها الاصلي الدي ترعرعت فيه 
فورث المسؤولية الكاملة التي ارسى دعائمها ( ابن 
مقلة ) و ( ابن البواب ) و ( وياقوت المستعصمي ) 
وكل الاقلام الاصيلة التي اخذت في تطوير معالمها » 
رتثبيت قواعدها وتحديد ملامحهاءو قد اهلته قدرته 
التي استطاعان يحققها منممارسته الطويلة؛وخبرته 
الثقافية التي توصل اليها من خلال متابعته وصبره 
الى ان يتبوا المكانة الفذة والمركز المرموق والموضع 
المناسب وقد اصبح بحق حصيلة تراث الخط 
العربي » وجامع امجاده » وعنوان اكتماله وروعته . 
ان الحديث عن الفنان هاشم يقترن بالوجود الفبي 
والروحي ماني الحروف التي كانت تتشابك في 
الاطار التشكيلي لكل لوحة من لوحاته الخالدة » 
والتي كانت تأخذ جانب المهارة والابداع عندما تصل 
الى قصى التكامل وتقترن بالقيمة الفنية التي كانت 
تكمن في النهايات اللتصلة او المتقاطع.ة.. للمفردات 
وهي تأخذ طريق الالتواء والانحناء والاستقامة » 
وتستدير احجزاء حروفها باشكال جمالية متناسقة 
وبصفاء روحي مركز 2ش بمنح الحر ف دققًا من الحياة 
وبشحنه بتراتيل صوفية هادئة » تتنائر الوانها على 
جنبات اللوحة زخرفا اصيلا وتتماوج فوق تراكيب 
الآبات القرآنية انسسيابا فنيا متميزا . 
وفي هذين اللونين من الاقتران » والطر فين من 
امتداد الذكرى تتحلى روعة الرحلة التي وقف فيها 
التراث بستعيد وجوده ويستجمع أصالته وهو يرى 
قدرة التحاوز التي أحاطت بهذه الرحلة وبتابع 
امكانية الانطلاق وهي تشد على خيوط بعدها 
وامتداد امدها وصورة شموخها التي ظلت بوارق 
لمعانها تعطر الارض زهاء وزخرفة وحضارة . 
ان قدرة المرحوم هاشم الفنية لم تتمثلفياستخدام 
التقاليد الفنية السائدة » او محاكاة الحروف وفق 
الطريقة التي الفها الخطاطون وتعارفوا على رسم 
نقاطها او تمديد بداياتها وانما تمثلت قدرته » وتجلت 


مهارته في تكوين الموضوعات الجديدة وتركيب الجمل 
واستخدام الحروف ذات الاإشكال الهندسية 
التناسقة استخداما فنيا موفقا واستحداث اللمط 
الفني الذي يشكل لها كل الاجزاء » وينتقي لبنالها 
كل الامتدادات والاقواس والمتحنيات ومن هنلا 
كانت لوحاقه كلا متكاملا » ووحدة موضوعية 
مترابطة , وشكلا هندسيا متناسقا » تتفاعل فيها 
الارادة الروحية التي تداخلت في المعاني والعبارات 
والدلالات » والارادة الاصيلة المتمثلة ف تداخل 
المعانى بالاشكال » والعبارات بالحروف والدلالات 
بالنهايات المطلقة من كل حرف » وتتجسد في كل 
عمل من اعماله الرؤية الانسانية الخالدة التي حرص 
على احبائها في كل حركة من حركات بده وهي 
تصئع الحرف . 

لقد لاحظ كثشير من معارف الفنان هاشم 
واصدقائه امقر بين وتلامذنه ممن كانوا يتقاطرون 
على مكتبه القديم في ( سوق الصفافير ) أو الحديث 
في شارع الجمهوربة ( قرب الشورجة ) انه لا يكتب 
الا:في حالات معينة ؛ وهي حالات كانت تتألق فنا » 
وتردهر حيوية » وبتدافع خلالها شعور نفسي بغمر 
كل الجالسين حتى تكاد الكلمات تموت على الششفاه» 
هذه الحالات ؛ واليد البارعة تمتد بالسياب هادىم 
او تنتهي الالفاظ عند الحدود الزمنية التي تبدأ فيها 
والحروف تتشكل وفق تخطيط اعد في الذهن » ونفذ 
على الورّقة © وعلامات غير واضحة وحركات مبهمة 
كانت ترتسم على وجهه وهو يتابع الحركة بدقة 
متناهية ويواكب مسيرة الحرف ببراعة وابداع وفي 
هذه اللحظات بحس الجالسون بانه ينقطع عن العالم 
المحيط به » وبتحول الى عالم اخر لايرى فيه الا 
النموذج السامي من الحروف » والمثل المكتمل مسن 
القواعد » والصور الاخرى للتركيب الذي وضسع 
قاعدته في تصوره ؛ وحدد أبعاده في نفسه وتماوجت 
اشكاله في لوحته التي صمم خطوطها ... 

كنت اراقب ‏ وبقية الاخوه من الحاضمرين 
اللحظات ©» وكنت اراقب الساعات التي تسمو في 
جوانبها حقيقة الابداع الذهني » والتجلى الصوفي 
والزخم الروحي الذي يملا كل حركة © ويتناهى في 
كل بعد ويمتد فوق كل تركيب تصوغه تلك الاصابع 
الماهرة » وبحكمه ذلك العقل المدبر » وتضعه اليد 
الساحرة . 

وبراعة هاشم لم تتحدد في رسم الحرف 
وحده ؛ ولم تقف عند حدود لاحكامها الانتقال المباشر 


نف 


وغير المباشر الذي يمارسه في حالة التواجد الخطي » 
او الامشق زاج الفني او التواهم رز 
الروحي : وأانما كالت تتعلد فى 
ارتفاع حالة الانتشار ودر بعلي كل حرف حتقه هلان 
الدرف في نلامه يمثل التشكيل "هددسي التناسق: 
والائتلاف اليقيني ااراسخ لانه استنلاع الىعند بديد 
ان يتخلص من الحرفة الاعلامية التي صاحبت هذا 
الفن فسخرته لها » وبدات تمهد لكل المجالات التي 
تخرجه عن قيمته الحضارية الرفيعة » وتجعله غير 
قادر على الاحتفاظ بها ؛» ولان روح هاشم المبدعة 
بقيت تعيش هذا إلفن وتواكب عبقريته » وتمتزج 
بكل اصوله العريقة وهذا ما ترك له قدرة التحرر 
من نوازع الجذب المادي , وامكانية الابتعاد عن كل 
ما بدخله في دائرة معرياتها ؛ وبجمله مسخرا 
لاحكامها التي تخلص منها بقوة » وانتزع رغبته من 
بين دواعيها بشموخ واباء . 

واعتزاز ( ابي راقم ) بالخط كان نابعا من 
اعترازة بأمته » واعترافه بازدهار عبقريتها » وايمانه 
باصالتها التي برزت في كل مظهر » وتجلت في تل 
جانب »© واشرقت فوق كل رسم شاخصن من 
رسوم حضارتها الفذة ؛ واعلام شموخها الخفافة, 
وقد دفعه ذلك الى ان يصرف الوقت والجهد ف 
سبيل تمكنه من الوقوف على اسرار هذا الخط 6 
وضبط رسومه واشكاله  »‏ كما يقول فى مقدمتنة 
قواعد الخط العربي_بعد ان وجد هذا الفنالر فيع قَدَ 
أهمل في بلادنا العريزة بعد ان كانت بغداد ؛ دار 
السلام ؛ منبعه وموطن نموه وازدهاره © فقد ظهر 
فيها ( ابن مقلة ) اول خطاط عراقي وضع قواعده 
وضبط حروفه » وبعده جاء ( ابن الواب ) فأضاف 
بعبقريته الى رسم الخط الذي كان معروفافي 
عهده تحسينات وتنقيحات جعلت خطوطه»ه مضرب 
الامثال »؛ وجاء بعده ياقوت المستعصمي الذي 
اشتهر بتجويده وضلط حروفه فأرسى قواعده حتى 
اصبح امام الخطاطين وقد حفلت المكتبات والتاحف 
بخطوط اولئك الرواد الاوائل » ولم تستطع 
الفترات ( العصيبة ) التي مرت على بغداد ان تطمس 
معالم الخط العربي » أو تطفيء نوره اذ تولاه افذاد 
آخرون ف أرجاء العالم الاسلامي فأحسئوا اداءه 
وأبدعوا في رسومه © وهذبوا قواعده ٠‏ 

وكان رائده في كل ذلك الحفاظ على هذا الفن 
الرفيع » والدعوة الى وجوب الاهتمام به ؛ باعتباره 
من اجلى مظاهر حضارة امتنا العريقة . وابرز معلم 


رف 


من معامها المتميزة » وقد تمثلت براعة المرحوم هاشم 
في ضبطه وتمكنه من معر فة الخطوط معر فة لاينافسه 
فيهااحد ولايضارعهفيجادتها بمجموعها منافس؛وقد 
اهله ذلك لانتزاع القدرة على ممارسته ممارساة 
ابداعية » واجتياز كثير من العوائق التي حالت دون 
اجتياز الاخرين لها : من خلال نظرته البعيدة لكل 
الاشكال والصور التي تتولد من الحرف اولا 4 ومن 
انواع الخط ثانيا » ومن استيعاب اعمال الخطاطين 
الكبار الذين شهدتهم العصور ثالثا » وان استكمال 
هذه الابعاد قد تركت مجالها الواضح في كل أثر 
تركه » او كتابة قدمها » فهو لم بترك لنفسه مجال 
الاجتهاد ف مواضع النصوص ؛ وانما كان احتياده 
بتحرك في اطار فنية الجمال واحاسيس التمكن» 
ونشوة الاقتدار » ليتخذ من كل ضرب من هذه 
الضروب اونا من الوان الاجتهاد وجانبا من جوانب 
التحرك ؛ ولكنه ب وهو في غمرة لحظات التجلي ب 
كان بحر ص كل الحر ص علىتقييد هذا اللونيمقابييس 
القواعد المعروفة وضوابط السيطرة اللحكمة التي 
توحبها سلامة الاخراج ؛ ورقابة التحكم ؛ وهي تأخذ 
دورها في التوفيق بين حالتين من حالات الابداع 
الفني » وقدرتين من قدرات التأثير التعليمي الموروث 
الذي احكم اتقانه المرحوم هاشم ؛ وعرف قواعد, 
الي تحمل روح الاصالة وقدرة الاستمرار » وزهو 
التعبير الحضاري الرائد . 

لم تكن فكرة كتابة القرآن بعيدة عن ذصن 
المرحوم ! ابي راقم ) ؛ وكثيرا ما كان يعاود الحديث 
عنها كلما وجد المناسبة مواتية ؛ وغالبا ما كان بندفع 
للحديث عنها عندما بحاول بعض احبائه استذ كارعاء 
أو اهتبال الفرصة من اجل التعجيل بتنفيذها»وكان 
يعتقد اعتقادا جازما بان تخليده بكون اذا انجز هذا 
المشروع وقد وقفت انا ووقف اصدقاؤه على فكرته 
وطريقته الخاصة التيكان يهيىء لهامنذ فترة بعيدة» 
وهي طريقة توافق الرسم المكي وتجمع من حيث 
القواعد بين الطريقتين البغدادية والتركية » وكان 
ينوي القيام بها في بداية شهر رمضان وقد خصص 
لها سنة كاملة بعد ان يضمن تفرغه لها » وينقطع عن 
كتابة كل شيء غيره . 

وقد علمت من اكثر من مصدر بانه انجز اكثر 
من عشرين جزء من المصحف الملوي كتابته في اثناء 
رحلته الاخيرة التي اشرف فيها على طبع مصحف 
الاوقاف عام / 15171 4 وقد ارزم الاوراق المكتوبة 
والمعدة للكتابة الى بغداد » وقد وصلت الصناديق 


الى داره » وعند فتحها لم يعثر على الجزء المكتوب 
ولم يقف على الورق المخصص الذي اعده وهياه 
لهذه المهمة وقد ترك ذلك في نفسه اثرا كبيرا 
وارتسمت على وجيه طوال ذلك اليوم علامات التأثر 
والانفعال وظل ممتنعا عن الطعام الذي استعاض عنه 
بالتدخين المفرطك » وكان بين انتقاله الى حوار ربه 
وبين هذه الحادثة فرصة قريبية ووقت قصير 66 
ولعل الزمن .كشف لنا عن هذا العمل الجليل الذي 
لم يكتب له الاكتمال . 

ولابد لي وانا اكتب عن اخي ( ابي راقم ) من 
أن اصحح مسألة ظل الكثيرون ممن كتبوا عله 
يعون فيها وهي سئة ولادته » فقد اكد معظم الذين 
ترجموا له أنه ولد سنة /1911 والذي اعلمه وسمعته 
ان ولادته كانت تنحصر في حدود سنة (.؟15) 
لاقتران هذا التاريخ بحدث تاريخي معروف »© وهو 
دخول الملك فيصل الاول الى العراق وتتويجه 
ملكا » وتجمع هذه المصادر على ان عمره عند التتويج 
كان اقل من سنة » وقد جرت العادة في ذلك الزمن 
علىان يربطوا بينتاريخالميلاد والاحداثالهمةالتيتقغع 
في البلاد » وكثيرا ما نرى الناس يوؤرخون بتتويج 
الملك ودخول الانكليز » وسقوط عبدالحميد » وفرق 
بغداد والسفربر 4 وغير ذلك من الاحداث التي تركت 
في نفوس الناس احاسيس خاصة ومشاعر متميزة + 

ان تثبيت هذا التاريخ وانا واثق منة .حملني 
على أن أؤكده ليصححالاخوة ممن ذهبوا هذا اذهب 
في تواريخهم » واذا قدر لدفتر النفوس أن شخل 
سئة /1191 فان الفترة التي كانت تثبت فيها الاعمار 
كانت تعتمد التقدير والتخمين وربما كان المسؤٌُول 
عنها بحدد اعمار المتقدمين دون أن بكون لهم راي . 

وان احتضان القيادة للمبدعين من الرواد 
تحقق الافكار التي دعت اليها في كل المناسبات 
والتزمت بها في كثير من الادبيات والنقريات © 
والفنان هاشم يمثل العطاء العربي الاصيل » والفنا 
المبدع » والريشة الانسانية الخالدة التي ستبقى 
رمزا من رموز الازدهار » وعلامة مضيئة من علامات 
المجد الحضاري الذي انجبته هذه الامة .. 

ماذا فعل هاشم الخطاط بمصحف الاوقاف ؟. 

بدكرني عمل المرحوم هاشم في مصحف الاوقاف 

ماصنعه أبن البواب في المصحف الذي كتبه ابن مقلة 
وعرضت عليه في بداية حديثي » وان اجادته للا صنع 


وبراعته في هذا الانجاز كان نموذجا من نماذج 
الاقتدار الذى احاط بالمادرسة البغدادية وهي تمتلك 
اسباب المعرفة بضوابط القاعدة واحكام الكتابة . 


قالفنان هاشم ليس فتانا يمر به الحديث 
العابر » وتتجاوزه الكتابة التقليدية » ويقف عنده 
الحديث السريع » فهو خلاصة حضارة وتجربة 
أمة , وملتقى اتجاهات » تشامخت في قدرته روعة 
الابداع » وتجلت في اعماله عبقرية الامة ؛ وارتسمت 
في كل شكل من اشكال حروفه هندسة التناسق 
الحضاري الذي ظل صفة ملازمة من صفات البناء 
التشكيلي للفن العربي » لان قدرته في الاستمرار قد 
حققت له الطربق الذي امسك في نهايته بدابة 
الوصول الى الجد الفني على الرغم من تواضعه » 
وان ملازمته واطلاعه على الوان القواعد الخطية 
وحرصه على الوقوف على الاشكال التركيبية التي 
احتفظ باصولها قد هيأت له الاستيعاب الشامل 
لابعاد الحركةالفنية لهذا الضربالتشكيلي حتى صبح 
بميز الكتابة بدقة ويكشف عن اسرارها بادراك 0 
ويعلم مواطن ضعفها بعمق »4 ولعل الاثار التي تركها 
في كثير من اعماله الخالدة » تؤكد هله الحقيقة 
وتكشف عن المرحلة التي وصل اليها في وقت مبكر 
من حياته الفنية » والذين عاشوا مع ( ابي راقم ) 
عن قرب » وتحسسوا مشاعره يعلمون الطبيعة 
السمحة والتواضع الجم والتقدير الكبير الذي كان 
يكنه_لاساتذّته » لامر الخطاطين الذين عاشوا 
معه في كل مراحله » فتأثر بهم وتعامل معهم ولكنه 
كان يحاول ان يستقل عنهم ؛ لانه كان صاحب 
مدرسة متميزة » ومن ارباب طريقة معروفة »؛ حدد 
اصولها وحدد طريقتها » ومهد لبناء تكوينها الذي 
عرف به بين طلابة ومريدية .. 
لقد مهد الحرص العحيب الذي عرف بله 
الفنان هاشم , والتواصل الممتد الذي لازم عمره » 
لظهور مجموعة من الخصائص تفرد بها » ومعرفة 
كثير من الضوابط التي حققت له القدرة والتمكن » 
وساعدته على أن بتصرف بها وببدع في تنسيقها » 
وبحقق من خلال تشكيلات الحروف المركبة ما 
بعطيها مرونة الحركة وسلامة الامتداد وايحاء 
الابداع المنفرد » الذي ظل صفة ملازمة لله » 
وخصيصة متميزة من خصائصه » ولونا تشكيليا من 
الوان فنه العربي الاصيل . 1 
ان الحرص على اصالة هذا الفن » والدعوة 
الى تأصيل تعليمه توجب على كل المعنيين الاهتمام 
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بتجميع كل ماكتبه ( هاشم ) عن طريق التصوير 
والدعوة الى توحيد لوحاته وعنوانات الكتب 
والاسماء والاختام التي ظل يمارس كتابتها على 
مدى ثلاثين سئة تقريبا ووضعها فيمعرض خاص » أو 
الاحتفاظ بها في مكتبته لغرض اعتمادها اصلا من 
أاصول الخط ؛ ومصدرا من مصادر معرفته © 
وتحليل تماذجه وفق الاتجاهات التي تكشف عن 
عراقة هذا الفن ومواقع الابداع التي قدمها هذا 
الفنان لتكون موضع دراسة ومجال بحث ؛ وميدان 
تطبيق لاحياء معالم المدرسة العراقية التي ظلت 
تزدهر وخصائصها التي عاشت في الوجدان 
الحضاري للامة . 


ان هذه الدعوة وغيرها من الدعوات التي قيلت 
نشنان هذا الفنان © وبشان الواحه العبرة التي ربدت 
كل صل راح اح اسن عبرا ون 
كتاب أو صفحة او مكان لابد ان بمهد لها 
بما بحقق لها النجاح »© لتكون الدعوة مستكملة 
الابعاد » ولتكون العملية واضحة الاطراف . 

ولغرض تحديد الهدف من هذا الحديث 
حاولت الوقوف على جانب واحد من جوانب هذا 
الفنانالذي تمثلفي مشاركتهفي طبعالمصحف الشريف 
الذي طبعته مشسكورة ل وزارة الاوقاف 
واعادت طبعه والذي طبع في مديرية المساحة العامة 
ببغداد سنة 1160١‏ , وهو بخط المرحوم الخطاط 
التركي الحافظ محمد امين الرشدي ؛ ومن ايل 
تحديد مهمة الفنان هاشم في هذا المصحف تابعت 
عمله فيه في النسخ الاصلية من المصحف والمحفوظة 
في مكتبة الاوقاف »© وقد أعانئر ي على هذا العمل الانم 
الكريم الخطاط وليد الاعظمي ؛ والاخ الكريم امين 
مكتبة الاوقاف السيد جاسم الجبوري » فلهما اجزل 
الثناء » واطيب الشكر ٠.‏ 


-١‏ صمم المرحوم هاشم الغلاف وكتب طرة العنوان 
على الغلاف الخارجي ( انه لقرآن كريم في كتاب 
مكئثون ) ٠.‏ 

؟ ب صمم الصفحة الاولى وكتب طرتها ( انا نحن 
نزلنا الذكر وانا له لحافظون ) مع السطر 
المذكور في اعلى الصفحة ( ان هذا القرآن يهدي 
للتي هي اقوم ) . 

*' ل كتهب سورة الفاتحة واول سورة البقرة مع 
الختمة وزخرفتها . 

؟ سا صتشيع زخرفة رؤوس الايات مع تر قيمها 
وعنوانات السور وزخارفها وعلامات 
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السجدات والاحزاب والاحزاء والزخرفة 
المحيطة بالصفحات . 

ه ‏ كتب دعاء خاتمة القرآن والتعريف بالمصحف 
والتعريفبالمصطلحات وفهرستاسماء السور 
اما عمله داخل المصحف 4 فقد تحقق فى 

النماذج الاتية الى جانب اعمال بده في فتح حروف 

القاف والفاء والواو في كل المصحف والشدة والجزرم 

وغيرها » وهو عمل لابعرفق عناءه الا الذين يكابدون 

مشقة العمل , ويدركون متاعبه التي لاتتمثل في 

الجهد وحده ؛ وانما الدقة التي تلازم هذه الاعمال 

لمراعاة التنسيق والحرص على عدم تشويه الحروف 

الحقيقية » وضبط القاعدة التي تماشي قاعدة 

الخطاط الذي كتب المصحف »؛ وكان العمل فى 

المصحف يستغفرق بين عشر ساعات الى اربع عشرة 

ساعة يوميا ولمدة سنة كاملة بدون انقطاع وقد نبت 

لي تلك الحقيقة في الرسالة الموّرخة 

في /1 61/1 . 

١‏ تبديل حرف اللون من ظمة بلفقون في الساطر الاول 
صا" . 

. 69 من ص‎ ) ١. ( تبديل كلمة القيوم السطر‎ ١ 

ل تبدبل حرف التاء من كلمة الظلمات مع تبديل كاوتسي 
الى الثور من السطر (( 6 )اص 664 . 

؟ ‏ تبديل كلمة ( وأن ) من السطر 1١‏ ص 694 . 

م تبديل كلمة ( اني ) في السطر هة ص لام . 

5 ب تبديل لفظ ( الجلالة ) في اللسطر لم صا , 

ب تبدبل كلمة ( والتي ) في السطر 17 ضام . 

م ل تبديل كلمة (التي) في السطر ”" ص 8م ونفس الكلمة في 
السطر ! مرتين . 

ل تتبديل كلمة ( والتي ) في السطر ١.‏ صهم . 

ل تبدبل كلمة ( التي ) في السطر ؟ صارا . 

١ل‏ تبديل كلمة ( لكن ) في السطر الرابع صة,١!‏ . 

١1س‏ تبديل عبارة ( احلت لكم دويمة )في السطر الثالث صصة,١‏ . 

؟اس تبدبل عبارة ( عن كثير ) في السطر الثاني ص118 . 

5 تبديل ( لدون ولو كانوا ) من ( هم خالدون ولو كانوا ) 
في السطر الخامس ص»)؟١!‏ . 

تبديل السطر التاسع من ص.؟1 . 

7- تبديل كلمة ( وليى ) في السطر الخامس ص 186 . 

ا تبديل عبارة ( واذ زين ) من السطر السابع صا , 

تبديل عيارة ( ما حرم ) في السطر الثامن صكوا . 

5 تبديل عبارة ( عذابا اليما ) في السطر 1١١‏ صكفة! . 

.اس تبايل كلمة ( أسلامهم ) في السطر / صره,؟ , 
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تبديل حرف الياء والنون من كلمة ( الذين ) في السطر 
الثالث ص 18؟ ٠.‏ 

تبديل عبارة ( هو يحيي ) من السطر العاشر ص 515 ٠‏ 
تبديل عبارة ( في الصدور ) هن السطر 1١‏ ص ؟؟؟ , 
تبديل السطر السادس هن الصفحة 1567 . 

تبديل عبارة ( ان كنتم مؤمنين ) هن السطر ١١‏ ص,؟16! . 
تبديل عيبارة ( التي قطعن ) من السطر ١١‏ صْ١(اه؟‏ . 
تبديل عبارة ( في رحل اخيه ) مين السطر السادس 
ص4ه؟ ,. 

تبدبل تكمة ( حديد ) من السطر التاسع ص.6؟؟ ٠.‏ 
تبديل عيارة ( ام هل ) دن السطر الخاءعس ص؟5؟ , 
تبديل عيارة ( ام جملوا ) من السطر السادس ص"56؟ . 
تبديل حرف الاء من كلمة ( الظالمات ) مع تبديل عبارة 
( الى الثور ) في السطر السابع صا5؟ . 


تبديل عبارة ( جهنم يصلونها وبئس القرار ) من السطر 
؟١'‏ صيلءلا؟ . 
تبديل عبارة ( ف'سر باهلك بقطع من الليل ) من السطير 
؟١‏ صلالا؟ . 


تبديل عبارة ( شيء وهدى ورحمة وبشثرى للمسلمين ) 
من السطر الثاني ص .6؟ 

تبديل عبارة ( قليل فلا تمار ) من السسطر 5[ ص 
7 

تبديل عبارة ( قلنا ) من السطر 1١‏ ص 8518 . 
تبديل عبارة ( فهب لي من لدنك وليا ) من.السطر 
التاسع ص !6" . 

تبديل عبارة ( انه كان ) من السطر الماشر ض 916 . 
تبديل كلمة (حتى) من السطر الثاني عشر من ص 550 , 
تبديل عبارة ( فال رب اشرح لي صدري ويسر لي ) 
من السطر الاول ص |9 . 

تبديل كلمة ( مني ) من السطر التاسع ص (886 . 
تبديل حرف ( الئون ) من كلمة تحزن من السطر العاشر 
ص 90ا. 

تبديل عبارة ( فتونا فلبئثت سنين في اهل هدين ) من 
السطرين 1١(‏ 95؟1 )ا ص ا"8؟ . 


تبديل حرف ( اللام ) من كلمة ( اسرائيل ) السطصر 
الرابع ص99؟ ٠‏ 
تبديل حرفي ( السين والياء ) من كلمة موسى في السطر 
11 )ا ص»86؟ . 


تبديل كلمة ( قال ) من السطر التاسع ص م6" . 
تبديل عبارة ( وعدا حسئا ) من السطر التاسع صنم؟؟ , 
تبديل عبارة ( أليهم قولا ) من السطر الاول ص785 . 
تبديل عبارة ( من لدنا ذكرا ) من السطر الاول ص/ا؟؟ ٠‏ 
تبديل كلمة ( يتخافتون ) من السطر الثالث ص07؟؟ 
تبديل عبارة ( ويسئلونك عن الجبال ) من السطر الخامس 
عشرا ص 981 ٠‏ 


المورد ب العدد الرابع » هي 1٠6‏ 4 كرؤا 
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تبعيل كلمة ( فمن ) من السطر الحادي عشر ص68؟ . 
تبديل عبارة ( الحياة الدنيا )من السطر التاسع ص66" , 
تبديل السطور الثامن والتاسع والد'شر والحادي عشم 
والثاني عشر والثالث عثر هن الصفحة 5)6؟ . 
تبديل حرف النون من كلمة السلمين في السطر الرابع 
ص ءالآا. 

نبديل كلمة ( التي ) من السطر الخامس صفلا" ٠‏ 
تبديل عيارة ( وهن بظلم )من السطر الثالت عشر ص885؟ , 
نبديل حرف الثون من كلمة ( تعلمون ) في السطر الثاني 
عشر ص١"؟ ٠,‏ 

تبديل عبارة ( فانهم عدو لي الا ) قي السطر الخاصن 
ص؟؟؟ . 

تديل كلمة ( العالمين ) في السطر الخامس ص6؟؟ . 
تبديل عيارة ( والامر اليك ) في السسطر السادس ص).؟ . 
تبديل كلمة ( قالت ) في السطر الحادي عثر صه.؟ . 
تبديل عبارة ( وهن رحمته جمل لكم الأيدل وا ذيسار 
انسكئوا ) في السطر الاول ص,؟4؟ . 

تبديل السطر السادس من الصفحة )1١‏ , 

تبدبل لامة ( وتأتون ) عن السطر ١5‏ صل8؟] . 

تبديل حرف ( الئون ) هن كلمة سنين في السطر الثالث 
ص١؟1‏ 

تيديل حرف ( النون ) من كلمة (إسجردون في السطر 
الرابع ص/!؟؟ ٠‏ 

تبديل حرفي ( الياء والئون ) من كلمة الدين في السطر 
التاسع ص١ا؟؟‏ , 

تبديل السطر التاسع من الصفحة 5؛) . 

تبديّل كلمة ( جديد ) هن السطر الرابع ص؟)؟ . 
تبديل السطر الاول والثاني من الصفحة 6م؟ . 
فبديل كلمة وشوال في السطر السادى ص58) ٠‏ 

تبديل عبارة زلا واولا ) صن ( اموالا واولادا ) في السسطر 
الأول ص١5؟؟)‏ . 

تبديل عبارة ( وقال الف ) من ( وقال الذين ) في السطر 
الأول ص5815؟ ٠,‏ 

تبديل كلمة ( والذبن ) في السطر الثالث ص6”؟ . 
تبديل كلمة ( ولئن ) في السطر التاسع ص 18) ٠‏ 
تبديل حرفي ( ألياء واللام الف ) من كلمة ( تبديلا ) في 
السطر الاول صصركة؟ . 

تبديل عبارة ( ان الله لايهدي من هو كاذب كفار ) في 
السطر التاسع صض1ا؟ة؟ . 


تبديل الحروف ل ألئون والهاء والالفف وائراء ‏ من 
كلمة ( الانهار ) في السطر الاول ص؟5) ٠‏ 
بيديل حرف ( الئون ) من كلمة ( كاظمين ) في السطر الثاني 
عشر ص؟,.م . 
ديل كلمة ( البصي ) عدا الالف قي السطر السابع ٠ن‏ 
صلا,6 ,+ 

ام 


تبديل عبارة ( ثم في الثار ) في السطر الثاني من ص هرم . 
تبديل كامة ( عسدق ) من السطر الخامس ص١اة‏ . 
تبديل كلمة ( ذلك ) في السطر الثامن ص146م , 

تبديل ال<دروف ( الماء والياء والنون )دن لامة( للشاربين ) 
في السطر الحادي عشر صرم)) . 

تبديل عبارة ( ولتعرفتهم في ) السطر الثامن ص 69م . 
تبديل كلمة ر شينا ) ني السطر التاسع من ص لام , 
تبديل كلمة ( عن ) في افسطر اإناشر من ص 10م 2. 
تبديل عبارة ( الحديت تعجبون ) في السطر الثائك 
ص كككم , 

.لس تبديل عبارة ( فاسجدوا لله واعيدوا ) في السطر الرابخع 
ص ككم , 


اذ نبديل عبارة ( من مدكر ) في السطر الماشر صن .لام . 

ككس تبديل كلمة ( والارض 4؛ في السطر الثاني ص8لام . 

اك تبديل كامة ( وتعاس ) في السطر السادس صإلام . 

5س تبديل عبارة ( ما اصحاب ) في السسطر الثاني عر صثلام , 

6ت تبديل عبارة ( ما اصحاب )في السطر الثالث عشر ص ام , 

تبديل كلمة ( وكاس ) عدا السين في السطر الرابع عن 
يفك 5 

لاحب تبديل حرف النون من كلمة ( ودبحان ) في السطر الث'لث 
يمه , 

0 تبديل كلمة ( ألى ) في السطر الاذل من ص 6مم . 

كك 


تبديل حرفي ( الخاء والراء ) من كلمة ( الاخر ) في السطر 
الآول ص 5,6 , 

, تبديل كلمة ( والىء ) في السطر الرايع صه,ه‎ ٠ 
, تبدبل كلمة ( والىء ) ف السطر الخ'مسن ص5.6‎ ٠١ 
؟.ا- تبديل حرف ( الباء ) في كلمة ( الالباب ) في السطر‎ 
, الخامس ص5,"5‎ 

تبدبل الحروف ( الفاء والكاف والذال ) من علمسة 
( فكذبنا ) في السطر الثالث صءله , 


ااه 


كم 


بن 


1- تبذيل كلمة ( فيقول ) في السطر الناسع ص395 . 
تبديل عبارة ( وقد خلقكم ) في السطر الآول ص1؟5 . 
5س تبديل عبارة ( ولابغوث ) في السطر الثاني ص 55١‏ . 
1٠‏ تبديل كلمة ( كثيرا ) في السطر التاسع ص51 . 
4 تبديل كلمة ( نادا ) في السطر العاشر ص١50‏ , 
- تبديل كلمة ( أحد ) في السطر الثالت عشر ص0؟5” . 
تبديل الحرفين ( الشين والالف ) من كلمة ( شاهها ) في 


السطر السايع ص50 , 

1 تبديل الحروف ( الياء والباء والالف ) من كلمة ( قريبا ) 
في السطر الاول ص80؟5 , 

5 تبديل عبارة ( فمالهم لابؤمئون ) في السطر الثاني عشر من 
1 5 

- تبديل كلمة ( فيقول ) في السطر الثاني من صام" . 

تبديل الحرفين ( القاف والهاء ) من كلمة ١‏ دزقه ) في 
السطر الثالت ضام" ., 

6- تبديل كلمة ( يومئك ) في السطر الثامن ص امك , 

5 تبديل الحرفين ( الهاء والالف ) من كلمة (فمفروها/ في 
السطر الثامن ص08" , 

111 تبديل كلمة ( يننه ) في السطر الثاني من ص ام" , 

ل تبديل كلمة ( ليروا ) في السطر الماشي ص م5 . 

- تبديل كلمة ( ليروا ) في السطر الخامس صؤم" , 

- تبديل حرف ( القاف ) من كلمة ( بالحق ) في السسطر 

الثامن ص11كةه . 

111- تبديل كلمة ( وآمنهم ) في السطر الاول ص58" . 

؟؟ات تبديل عبارة ( لم يلد ) في السطر السادس صم5” , 
أسماء السور في اعالي الصفحات واسماء الاجزاء في 

اعالي الصفحات مه ترقيم الصفحات , 


مبدأظمو را إحروف العربية 
وتطورهالتابةالقر الاق[ المجرو” 


إسامتر اص تدرف 


باحث علمي مؤسسة الاثار والتراث 


الحفارة العربية واحدة من |الدخاراثالعريقة |التى خلفت مظاهر مختلفة في كل جوانب 
الحياة ونيلت منها حضارات العالم القديم عوشهدت منذ عصورها المتقدمة وفي مختلف مواقعها 
استخدام الكتابة لتسجيل وأردات المعابد وتدوَبنالعقود والعاملات التجارية ثم تطور استخدامها 
لاغراض اخرى ؛ وظهر ذلك واضحا في حضازةالسومربين والبابليين والاشوريين فهم الذين 
اخترعوها لاول مرة في التاريخ وسميث بالكتابةالتتمارية التي اخذ استخدامها اشكالا” مختلفة!1؛ 
وبعد سقوط بابل شاع استخدام الكتابة الآراميةالتي بعود فخها الى ما قبل هذا التأريخ ونعددت 
اشكاليا » وقد حفظت لنا مدينة الحضر العربيةالكثير من الكتابات الآرامية الحديثة . ولولا تلك 
الكتابات وما وصلنا منها لما عرفنا شيئًا عن آايجانب عدي تميزت به الامة في تأريخها القديم . 
وفيٍ ارض جريرة العرب حتنوبها وشمالها وامتداداالى مناطق من بلاد الشام والعر اق شاع استخدام 
انواع عديدة من الخطوط والكتابات استمر بعضهالاكثر من الف عام كالمسند الحميري واللحياني 
الثمودي والستلاق اضافة الى الخط النبطي ٠‏ 

اما الخط العربي الذي عرف في الجاهليةوصدر الاسلام فقد تباينت الآراء في اصله وكيفية 
'تطوره ويمكن أن نلخص تلك الآراء ف مجموعتين هما ٠‏ 

مجموعة آراء الباحثين والمؤرخين الذيناعتمدوا على الأخبار والروايات التاربخية » 
ومجموعة آراء الباحثين الذين اعتمدوا علىالشواهد والمكتشفات الاثرية ؛ ويمكن تلخيص 
مجموعة آراء الباحثين والمؤرخين الذين اعتمدواعلى الاخبار والروايات بالنقاط النالية : 
١‏ انظر : مقدمة في تاريخ الحضارات للاستاذ طه باقر القسم الاول  #.9‏ 5.8 الطبمة الثانية بقداد 1658 ٠‏ 

ومقالة للدكتور فوزي رشيد بعنوان ( كيف حلت علاماتالخط السماري) مجلة افاق عربية السئة لم العدد 6 

لسبنة 'امذا صيكم - الى , 


لذن 


١‏ ان الخط العربي نزل توقيفيآ من الله تعالىمع سائر الخطسوط والكتابات واول من 

استخدمه حو آدم ( عليه السلام ) كتبه نيالطين ثمطبخهء وقيلان النبيادريرإعليهالسلام) 

اول من كتب بعد آدم أو ان اسماعيل بنابراهيم اول من وضع الكتابة العربية . 
؟ س ان اشخاصا معينين هم الذين كتبوا بالعربيةووضعوا حروفها فقيل ان عبد ضهم بن آرم 

بن سام بن نوح وولده هو اول من كتببالعربية وقيل ان أول من وضع ذلك هم قوم 

من العرب العاربة نزلوا في عدنان بن اددوهم ابجد وهوز وحطي وكلمن وسعفقص 

وقرشت . وضعوا الحروف العربية علىاسمائهم قم وجدوا ان حروفا لم تذكر ضمن 

حروف اسمائهم فالحقوها بها وسموهابالروادقف وهنالك روايات شبيهة بذلك . 
؟ دان الخط العربي نقل من الخط الحميرى وجزم منه لذلك سمي بخط الجزم »© وان 

اهل الاتبار تعليوه من اهل اليمن . 

هذه خلاصة الروايات والاخبار التأربخيةالتي وردت في كتب الاقدمين عن اصل الخط 
العربي'"! » والتي تناقلها المؤرخون وهنالك روايات يطول بسردها الكلام على انها في جملتها تفتقر الى 
الدليل الواضح المقلع . 

اما آراء الباحثين الذي اعتمدوا على الشواهدالاثرية فتؤكد ان الخط العربي متخلف عن الخط 
النبطي ؛ فدرسوا النصوص النبطية الآراميةالقديمة وكيف تغيرت وتطورت بمرور الزمن الا ان 
دراساتهم انصفت بالممومية وعدم التركيز علىدازاسة الحروف ؛ وانما اغلب الدراسات قد 
خلطت بين دراسة الحروف ودراسة المفرداتاللقوبة.واصولها » كما ان هذه الدراسات تناولت 
نصوصا كتابية اطاق علبها كاملة” انها نصوص آراميةاو دريانية او نبطية آرامية دون مناقشة اشكال 
حروف كل نص بصورة نفصيلية دقيقة اهل هيحروف آرامية او سريانية وهل لها شبه بالحروف 
العربية ؛ وكل الذي قيل عن الحروف التي تخَالفحَروف النص الكامل انها حروف غريبة او حروف 
للغة اجنبية عن لغة النص الاصلي" , 

لذلك وجدت ان الصواب هو الاتجاه لذرآماةالنصوّص والشواهد الاثرية التي اكتشفت خصومة 
النصوص النبطية الآرامية !و النبطية المتطورةوملاحظلة اشكال الحروف المستعملة فيها اول" ؛ 
ومتابعة الحروف الغريبة التي ظهرت في النصوص النبطية الآرامية وتغير اشكالها ومقارنتها مع حروف 
الكتابات العربية القديمة . 

وقبل أن ابدأ بالموضوع لابد ان اقدم نبذةمختصرة عن الانباط الذين هم من الأقوام العربية » 
هاجروا من شمال الجزيرة العربية » واستقروا في الاردن وبلاد الشام قبل الميلاد بقرون وظهروا على 
مسرح التأريخ سنة ”1١‏ ق.م في عهد أنتيجوناليوناني عندما تصدو! لحملاته ؛ وأسسوا مملكة 
واتخدوا البتراء مركزآ ليم . وكان اول ملك نبطيهو الحارثة الاول الذي حكم سنة 55( ق.م . 
واتسع لفوذ الانباطا خصوصاآ في عيد الحارئةالثالث في منتصف القرن الاول قبل المبلاد » 


؟ د أنظر في ذلك : صبح الاعشي للةلقشندي ب !أؤسسةالمصرية العامة للتاليف والترجمة والطباعة والنشر ‏ الجزه 
الثالث 1ب 10 . اخبار الزمان للمسعودي الطبعةالاولسى ‏ القاهرة 1590 ص 0م ب 6ه العقد الصريد 
لابن عبد ربه ‏ القاهرة 146 الجزء الرابع ص 156 10 الفهرست لابن النديم صلا 4 منشسا الخط العربي 
وتطوره الغاية عهد الخلفاء الراشدين السيد ناصر النقشبندي مجلة العراق الجديد العدد ١‏ السئة ؟ ص م . 
أصل الخط العربي وتطوره للسيدة سهيلة الجبوريب بقداد لإلإ19 ص4ة| ل ١‏ 

؟ ‏ اصل الخط العربي وناديخ وتطوره الى ما قبل الاسلام _خليل بحيى نامي هجلة كلية الاداب ب الجامعة المصريف 
المجلد الاول الجزرء الاول صي/ا؟ . 


1م 


وأستمروأ في مقاومة الرو مان الذين لم يتقطعوأ عن مهاجمة مملكة الاثباط وأ تنطاع بعض اجزأنهاأ حثى 
تولى الحارثة الرابع سنة 9 قف . م فاعاد الى مملكةالانباط هيبتها وطردالرومان عن بعض المناطق الي 
استولوا عليها » ولكن حملات الرومان لم تهدأ الىان استولوا على التراء سنسة ١.5‏ ميلادي 
فانقر ضت مملكة الانباط الا ان الشعب العربيالنبطي ظل موْثرآ في الحياة العامة » ووصلتنا الكثير 

من آنايه متمثلة في القصور والمعابد والنص ب والتمائيل والكتابات التي نقشت على الصخور في 
البتراء وجبل الدروز والعنى بالحجاز وبصيرى بالشام . واقدم نقشش نبطي آرامي يرجع الى سنة 
لا .م140 ء 


أن الاتباط خلال وحودصم الحضساري ؛اخنلطوا بالاقوام الآرامية وثائروا بها واستعملوا 
الحروف الآرامية في الكتابة في اول الامر واستمراستعمالهم لها الى القرن الثالث للميلاد ؛ الا اننا 
نجد ان هنالك بعض الحروف غريبة عن الحروفالآرامية او حروف اللفات الاخرى التي كانت 
سائدة انذاك ظهرت نمن الكتابات النبطية الآراميذالتي وصلتنا : ولقد قمت بمتابعة اشكال تلك 
الحروف وتطورها وائبت انها صور بدائية للحروفالعربية اضافة لحروف الكتابات التي تطورت منها 
بقية الحروف العربية وساتناول دراسة هذهالحروف ومقارنتها مع الحروف العربية التي ظهرت 
في اقدم النصوص الم, ربية قبل الاسلام وني صدره ؛وذلك لفرض التوصل الى معرفة اصل كل حرف 
عر بي » متى فلهر » وكيف تطور © وسأبتعد يذلكعن المنحنى الذي اعتاد الباحثون ولوجه في مثل هده 
الدراسات حيث تناولوا النصوص كاملة ونسبؤهاالى لفة من اللغات دون دراسة الحروف ومتابعة 
تطورها وعزل الغريب منها » ولا انكر ما“ تتطلبههذ» الدراسة من دقة في الاستقصاء والمقارنة الا انها 
تعطينا مؤشرات تاريخية مهمة جدا عن إمبدا ظهورالخر فم العربي ونطوره الذي غفل عن متايعت» 
الكثير من الدارسين ولقد وجدت أن اجد الياحثينوهو خليل بحيى نامي حاول متابعة اشكال حروف 
الكتابات النبطية وتطورها وعلاقتها بِالْحَرَوفَالغربية في مقالة نشرها في مجلة كلية الاداب بجامعة 
القاهرة ؛ الا انه لم بخرج عن خط “دراسباتالمستشر قين .ني أن يسميها بالكتابات الآرامية او 
النبطبة وان يقارنها بالدروف العبرية وَبعظيقراءات للتختوص النبطية بالكتابات العبرية ويعتمد 
في ذلك على آراء المستشر قين مثل ( ليتمان ودي فوجي وجون لويس وكوك وليتسبسر سكي 
وغيرهم ]0ه . حتى انه لم يعرفنا باسم بعفىالحروف التي يتكلم عنهانة» . 


عليه فسأتناول دراسة صور الحروف العربيةمقارنة بالكتابات الآرامية والعبرية والسطرنجيلية 
والتدمرية والنبطية القديمة والمتطورة واشكالتطورها ثم اشكال الحروف العربية والنصيوص 
التي وصلتنا ف صدر الاسلام : وقد زودتالدراسة بجدول مقارن يبين اشكال حروفا كل 
لغة من تلك اللغات والاصل الذي ظهر فيه الحر فالعربي 4 وسابدأ بدراسة مفصلة للحروف العربية 
التي ظهرت ضمن الكتابات النشطية منذ سنة؟ ق.م واوضح اشكال تطورها في كل فتسرة 


زمنية. 


- تاريخ اللفغات السامية ١.‏ ولفنسون ه190 دار القلوبيروت .198 اصل الخط العربي ‏ سهيلة الجبوري 
ص 15ا,ء 

مه أصل الخط. العربي وتاريخ نطوره ب خليل يحبى نامىئص 1 ل ص 115 ٠.‏ 

> ب الصدر السابق ص 65 - 3155 . 
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ىم 


أ 0 خرف الألى 


في الكتابات الآرامية ( كط لحل >4 )اناق التصوس الدطة فاك ما 
١ 4 2 6 001‏ 
00 ترك 


اا م | ل 6 أظرشض؟ 
00 64 أذظ_ بقل م 


دعام ثم أنظربكقل 5 


وفي سنة هه ميلادي اختفى استعمال احداشكال الإلف الذي كان يستعمل الف نهائي 
) الذي قال عنه خليل يحبى نامي ١‏ انهمستعار من أمة اجلبية عن النبط ؛ والذي اعتقده 


انه مشدق من الخط التدمري ( لاحظ الالف فيالجدول المقارن في الحقل المخصص الخط 
التدمري ) ؛ وفي سنة لام وما بعدها استمراستعمال الالف ذاتالخط الطويل والدائرة الصفيرة 
م (انظر شكل 0) . 


وفي سنتي .ام و 1514م استمر استعمالهذا الشكل » الا آنه في نقش بصرى المؤرخ سنة 
6م رسم حرف الالف هكذا ١م‏ ) وهو نفس الشسكن الذي استعمل في بداية الّرن الاول الميلادى 
أي الخط الاعلى صغير بالنسبة للدائرة البيضوية ؛ 
وفي سنة ١0.‏ ميلادي استطال الخط “الصغا وامتدل متجياً! إلى الاعلى ولم يلتق به خط الدائرة 
الصغير ( 6 ) (انظر شكل 20951. 
وق اسلة ع رسم خط الآلف راسي هكذا م 1 ) وهو شبيه بحرف الالف العربى 
الذي نطور عنه واخذ يعتدل ويرسم بصورة 
راسية ؛ ولم يلتق فيه خط الدائرة حتى اصبحذلك الخط افقيا وتجرد من الشكل الدائري : كما 
ترى ذلك في نقش حران حيث اصبحت الدائرةالفتوحة خط افقيا بتصل بالخط العمودي من 
الاسفل ومن الجانب الايمن ويتفق هذا الشكلمع شكل حرف الالف في الكتابة العربية الي 


تعود للقرن الاول المجري القرن السابع الميلاديواصبح شكلها هكذا ( م )وكما مبين في 
الجدول القارن . 


3 ب حرف الباع 
شكل الحرف في الكتابات الآرامية( ور 6 6 ) » الكتابات العبرية ( 


دكن 


وفي الكتابة السطر نجيلية ر(ح) دفي التسربة با انا ال 


اما في الكتابات النبطية فكان شكل الباءكلآتي : 
مدة 1 قوم حل فى أوااخير الكلمات ال في اواسط الكلمات واوائلها ولعلها شبييه 


1 


خرف الباء المستخدمة في الكتابة الآرأمية القديمة( انظر شكل1؟) . 


وفيٍ سنة كام 0 


نسية 


(انظر شكل ”* ) حيث استطال ذيل الباء واضبحت صورته تشابه صورة الباء العربية وتبتعد عن 
شكلها الشبينته بالآرامي القديع 3 


وف ميكينة هم استمتر الشكتل السابق( انظر شكل 8 ) 
أواسط واوائل الكلمات هذان الشكلان 


5 7 
وسنة .فلم لك صم رانظر شكل 011): 
وسنة :19م استمر استعمال الاشكال السابقة .وهكذأ يسدمر أستفمال هذا الحرف بيذًا الشكل 

في النصوص النبطية المتطورة والنصوص العربية ؛( انظر شكل 019)اء 


؟ له حرف الحجيم 


. وف سغة لأ.ام : أستعمل في 


أدوفي سنة 1١58‏ م نر (انظر شكل 5], 


يعتبر حرف الجيع في الكنابات النيطيةاستمراراً لحرف الجيم ف الكتابات الآرامياة 


والسعطر نجيلية والتي كان شكلها 1 ٠4‏ 


وفي سنة 


وفي سنة 


وذنم بيخ 
دلاماك 
14م كه 
6ك كوه 


وهو نفس حرف الجيم في .الكتابات العربية فيصدر الاسلام . 


؟ ب حرف الهاءع 


فى الكتابات اأرامية اتخذ حرف الهاء اشكالا'عديدة منها : 


٠‏ وفي الكتابيات 


2/1 3 


العبرية “كل وفي الكنابات التدمرية 2 هع لصحم وبي الكنابة السطرنجيلية 
ممم 


اما الانباط فقد كتيوا الهاء بالاشكال التالية: 
ام [01 
15 
كام 0 


١‏ ثدم 


انظ يكل ١‏ 
انظ بعل > 
١ذظر‏ مكل م 


وف سنة 5١م‏ استعملت نفس الاشكال السابقة|( انظر شكل 6 ) 


وسنة 5ام 


+ انظر شكل ( لإعم ) 


/الم 


بظهر من هذأ الاستعراض أن ألهاء النبطي ةتميزث بشكلها القريب من الهاء العربية ألتي لهرت 
في الكتابات النبطية العربية والكتابات العربية فيصدر الاسلام . 
هه حرف الواو 

شكل حرف الواو ني الكتابة الآرامية ‏ 441 لإ 1 ( وفي الكتابسة التدمربية ي© 0 
وفي السطرنجيلية 2© بينما نجده في الكتاباتالنبطية يختلف عن هده الاشكال حيث كان شبيها 
بألواو العربية : دائرة مقفلة وخط يخرج من اسفاهاويتجه نحو اليسار كما في النقش المؤرخ ( 1٠6.‏ ) 


مبلادي والنقش المؤرخ ( 14.8 ) ميلادي 09 (انظر شكل ١5 » 1١‏ ) بينما نجده قبل ذلك قريب 
الشبه بالواو الآرامية والتدمرية . 


0-1 حر قب الحاء 
استعمل الانباط الحاء التدمرية وكان شكلها أ 3 واستمر أستعمالهم لها الى سنة ”+ 


ميلادي حيث تطورت قليلا' فتخلص الحرف من٠القرن‏ الابسر ورسم هكذا / ( انظر شكل 6). 
وفي سنة وده ميلادي تخلص نهائيآ من الفرنواستمر ذلك الى سنة ٠‏ ميلادي (انظر الاشكال 
من ه ل 1١‏ ) واصبحت صورتها هكذا ير واستخدم هذا الشكل في الكتابات النبطية المتطورة 
والكتابة العربية في صدر الاسلام . 


لاب حرف الطاء 
كان حرف الطاء في الكتابات الآرامية بكتبهكذا © ا وف الكتابات السطر نجيلية 
ص ا وي الندمرية 6 وفبالتتبرية 0إ0) 
أما في النصوص النبطية التي كتب بعد ضئة؟ قا.م فرسميش هكذا 5 و يخم أشي 
شضبيهة بالطاء التدمرية ولعلها متطورة منها واستمر مم 
استعمال هذا الشكل في الكتابات النبطية المتطورةوالعربية . 
م ب حرف الياء 
في الكتابات الآرامية رسمت هقدا 221313 وفي الكتابات السطر نجيلية 
9 والكتابة التدمرية 52 في العبرية ص يه 
بيئما نجدها في النقوش النبطية تختلف عنهذا الشكل . 
سلة 1 ق.م في اوائل الكلمات وفياواخرها هكذا 5 - (انظر شكل .)١‏ 
سنة اق.م استعمل نفس الشكل السابق .اما في اواخر الكلمات فرسمت الياء ا 
( انظر شكل ؟ ) واستمر هذا الاستعمال الى سلة 
١11 (‏ ) ميلادي حيث ظهر شكل جديه للياءورسمت هكذا 4 انظر شكل /1) ؛ وفي سنة 
6 ميلادي ١‏ : استخدمت في آخر الكلمات( انظر شكل ٠‏ ) »؛ وفي سلة لم6١‏ ميلادي اصبحت 
تشبه الباء والنون والياء الآخرية ورسمت هكذا 2 ( انظر شكل 1)056. 


لفلف 


ؤهذه الأشكال من ألياء سواء كانت أولية أووسطية أو آخرية بعيدة عن أشكال الياء في الكتاباث 
الارامية او السطرنجيلية وهي شبيهة بالياءالعربية التي عرفت في صدر الاسلام ومطابقة لها 
في بعض الأحيان . 


9 حرف الكاف 


شكله في الكتابات الآرامية لات ياف ألكتابات السطرنجيلية ل 5 ٠‏ ويظهر 


ان الانباط تائروا بشكل هذا الحرف الا انهم لمينقلوه كما هو في اول الامر » ثم تركوا الشكل الاول 
وكتبوا الكاف الخاص بهم والذي يختلف عن شكلهالآرامي والسطرنجيلي كما هو واضح في النقوش . 
في سلة ١‏ ق.م 1 في اوائل الكلمات رك في اواخرها ( انظر شكل ؟ ) وفي سلسة 


0 5 (انظر شكل ه ) وفيسلة ١6‏ ميلادي 2 رانظر شكل ٠١‏ ) وفي 


سئة .11 ميلادي 47 (انظر شكل 394 ء. 
وهكذا نجد ان شكل الكاف يقترب من الكافالتي استعمات في النقوش النبطية المتطورة 
والكتابات العربية في صدر الاسلام . 


. سا حرفا اللام‎ ٠ 
كتنب في الكتابات الآرامية هكذا هعم وفي الكتاية التدمريية 4 1 0 وفي‎ 


السطرنجيلية الل اياي خاي الطوس الب لي 
سئة 15 . ق.م ل ال ل في اوآخرها ( انظر شكل .20)0١‏ 
سنة ١‏ .ق.م يي (انظر شكل ؟). 
0 لل رانظر شكل 1)5. 


ان شكل حرف اللام في الكتابات النبطية كماظهر من اشكالها شبيه باحد اشكال حرف اللام 
فى الكتابة التدمرية . وهو عكس اتجاه رسم اللامفي الكتابات الارامية .. 
1١‏ ل حرف اليم 

اميم رسمت في الكتابات الآرامية هكذا بن كي دفي الكتابات التدمرية بصم 
والسطرنئمنة 075 لق اما في الكتابات النبطيةفهي : 

سنة 1١‏ . قء.م 3 0 في اوائل واواسطالكلمات و 6 في آواخر الكلمات( انظر شكل ؟ا 
واستمر هذا الاستعمال في النصوص اللاحقة وهولايشابه الميم الآرامية او السطرنجيلية . وفي سنة 
6كام رسمت هكذا [) (انظر شكل 27 راون سنة .هاعم م (انظر شكل .)١١‏ 


المورد ب العدد الرابع » مج 18 > 15835 ق4 


في الكتابات الإآرامية م هكذا : وفي الكتابة السطرتجيلة 


وف الغبرية © 7 وفي التدمرية مم اما في الكتابات النبطية قورسم 
تحرف السين هكذا : 


في سلة وؤق.م خ (انظر شكل 1) ؛ 
في سئة 3ام سسا 
وأ ستمر أستعمال هذا الشكل الى سشسة.14 م الا أن الخط المسودي اصبح انقيا في 
الكتاسات المتطورة والكتابات العربيسة في صدر الاسلام . 
في الكتابات الآرامية 71 وفيالخط التدمري ار وفي الكتابة 
١4 4 <. 0 7‏ ٍ 3 
العبرية فى وفي الكتابة السطرنجيلية ى اما في الكتابات النبطية فكتبت بالاشكال التالية . 


٠“‏ »> (كلا ىلر الط/عس م 
57م (حل ) (انظر كك 6 
ددم ولع ( انظ مين -) 
>٠5‏ ( صل) (انظر حص 4) 
5 صورة الصاد كانت شبيهةبالصاد الآرامية الا انها تطورث وابتعدت منهسا 
تقترب من الصاد العربية الكوفية . 
15 س حرف العين 


في الكتابات الآرامية ىم يي ىع وفوالكتابات السطرنجيلية ‏ وفي الكتابة التدمرية 


> أما ف الكتابات النبطية فكانت مكذا : 
.١‏ ق.م (انظر شكل ؟ ) واستمرهنا الشكل حتى سئية 8 م حيث أصبحت 


صورتها 0 وهي نفس صورة العين العربيةالتي عرفت في صدر الاسلام . 
18 عم حرف ألقاء 
ف الكتابات الآرامية 2 7 وفي الكتاباتالتدمربة 23 5 وني الكتابات السطر نجيلية 


4 


ا 0 0 1ك 3 فلن 
أما فى الكتابات النبطية فكانت صورتها هكذا : 


فيسنة بوهام (8 ) أنار شل | 

في سلة 0 ( هد فم 05 انظر شيل > 
في سنة 840 قما؟ 00) انظ حكن ؟ 
ودضدام (4) انل شل 6 


في سئة 
وهكذا نرى تأثير الفاء في الكتابات التدمربةوالسطر نجيلية في ظيور الفاء العربية التي تطورت 
5 الكنابات النبطية المتطورة وكتايات صدرالاسلام ٠‏ 
1 حرف القاف 


في الكتابات الآرامية 4 +4 4 اما فى الكتابات السطر نجيلية ص » وفي الكتايات 


التدمرية هكذا م للد 


اما اشكالها في الكتابات النبطية فهي : 


وام م أنظرشص ١‏ 
١‏ م.م ص أ نطر بتكل 9 
١ 7 7‏ السة نن 
ده م 0 دناطر كل 0 
6م ى فى أنطر بل م 


لالا(لا). 

لم يستعمل في الكتابات الآرامية او السطر نجيليةوغيرها من الكتابات القديمة هذا الشكل الممروج من 
حرفي اللام والالف الا انه ظهر ف الكتابات النبطيةالمتطورة خصوصاً في نقش زبد المؤرخ سنة اهم 
ميلادي حيث رسم هكتاآا وي واستمراستعماله في النقوش النبطية المتطورة التي تلت 
هذا النقش. ٠.‏ 

ناهر لنا من هذا الاستطراد أن الحروفالغرية التي ظهرت في الكتابات النبطية القديمة 
والمنهلورة ذلى جانب حروف الكتابات الآرامي ةالمختلفة هي الاصول التي تطورت مها الحروف 
العربية وهي اقدم الاشارات للحروف العربية التياستعملها الانباط وطوروها » وكان بعضها من 
ابتكارهم © وبعضها الآخر متأئر ببعض حرو فالكتابات الآرامية والسطرنجيلية والتدمرية » 
ويتضح من هذا مسار نطور هاده الحروف؛ وسترىمن خلال مقارنتها مع حروف الكتابات النبطيسة 
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المتطورة أنها حروف عربية ظهرت بدائية بالشكل الذي أدرحتاء ثم تعأورت لتأخذ أشكالها ألمي 
استخدمت ف صدر الاسام 

وسنرى ذلك التطور من خلال دراسةومقارنة اشكال الحروف التي استخدمت النقوش 
النبطية المتطورة ابتداء من نقشنى ام الجمال الاو لالذي أبى كل من كتب عن نلك النقوش الا أن عمييه 
نقشا نبطيا دون أن يسطيه اسمه الحقيقي ؛ والذياعتبرته اقدم نقش عربي كامل في حروفه كافة » 
وسأقوم بعزل كى حرف منه وأقاونها مع حسر وف الكتابات التي جاءت بعده حتى اصل بالمقارتة الى 
القرن الاول الهجري الفرن السايع الميلادي ؛وساوضح هذه المقارنة بجدول بيتضمن نماذج من 
روف تلك الكتاباك » حقل للحروف الاراميةوحقل للحروف السطر نجيلية وحقل للحروف 
العبرية وحقل للحروف التدمرية ثم حقل لحرو ف الكتابات النبطية القديمة سن سنة (1) قبل الميلاد 
الى سنة ( .15 ) ميلادي وحمل آخسر لحرو ف الكتابات النبطية العربية من سنة (.0؟ ) ميلادى 
الى سنة ( 218 ) ميلادي وحقل اخسير لحرو فالكتابات العربية التي عرفت في مطلع القرن الاول 
المجري القرن السابع الميلادي 0) . 

لقد قصدت في هذا التقسيم للجدول توضيحمدى التشابه والتطابق بين الحروف العربية 
البدائية التي سميت بالحروف الغريبة عن الكتابةالآرامية والتي ظهرت في الكتابات النبطية القديمة 
والحديئة والحروف العربية التي استخدمت فيصدر الاسلام والتي سميت في الدراسات المعاصرة 
بالكتابات الكوفية فاستعملت هذه التسمية . 

وساتناول الآن دراسة نصوص الكتابات النبطية المتطورة التي اعتبرتها كتابات عربية » 
والتي ظهرت حروفها في الجدول المقارن كنفششى أمالجمال”الاول الذي عثر عليه في منطقة ام الجمال 
جنئوب حوران من اعمال شرقي الاردن » ونق سالئمارة الذي هو شاهد قبر عثر عليه في مدفن 
امريء القفيس بن عمرو ملك العرب مؤرخ سنة؟؟؟ من سقوط بصرى بابدي الروم الذي بيصادف 
سنة 718 ميلادي » ونقش زبد الذي عثر عليةفي قرية زبد الواقعة بين قنسرين ونهر الفرات 
جنوب شرف حلب مؤرخ سنة (8511) ميسلادئونقش أسيس الذي عثر عليه جنوب شرق دمشق 
مؤرخ سنة 659 من تأريخ بصرى الذي يقابل 48؟هميلادي . ونقش حران الذي كشف في حران وكان 
منقوشا على باب كنية في المنطقة الشمالية من جبل الدروز . 

وساقارن حروف هذه النقوش مع حروفالكتابات العربية التي ترجع لبداية القرن الاول 
الهجري الى نهابته كشاهد قبر عبدالرحمن بن خادامؤرخ سنة 7١‏ للهجرة وكتابة حفنة الابيض المرخة 
سنة 54 للهجرة وكتابة دار الامارة بالكوفة معبعضص حروف الكتابات التي ظهرت على النقود 
والشواهد الاثرية ٠‏ 
١ل‏ نقشش ام الجمال الاول00» . 

بقع هذا النقشس. في نسع كلمات تتضمن ١لاحرقفاً‏ نصه : 


١‏ ن دنه نفسو فهرو 
؟ برسلي ربو جذيمة 


؟ ‏ ملك تتوخ 


7 ب الصير السابق ص 97؟ . 
م -اصل الخط العربي ب سهيلة الجبوري ص ه) »نصوص عربية من العراق اسامة النقشبندي 7ب مجلة 
بين النهرين ( عدد خاص 5لإا5ا ) ص 518لا . 
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انفق كل من كنب عن هذا النص من الباحثينانه نقئى نبطي لاعلاقة له بالحروف العربية واه 
اقرب الى الآرامية 4 وقد تركز هذا الراي حول النقاط التالية :ل 
١‏ ل تشثابه حروفه مع حروف الخط النبطيالقديم وقرب اشكالها الى اشكال الحروف الآرامية. 
؟ عدم ارتباط غالبية حروفه 
؟ نس بعض مفردات الكلمات غير عربية ولو انهاتشابه المقردات العربية : فقا راأى ليتمان 
مثلا” ان كلمة ( سلي | مشتقة من اسممر سليم ) العربية ( وهي الكلمة الثانية من السطر 
الثاني من نقش آم الجمال ) الاول © وقالولفنسون أن اليونان ينطقون هذا الاسم سيلؤس 
(قالة8111) إل" 
اقول ان حروف هذا النقس لاعلاقة لهابحروف الكتابات الآرامية أو العبرية اق 
السطر نجيلية أو غيرها 4 وانما هي من وض عوابتكاز الانباط . فحرف النون واليادن كك 
وحرف الهاء ‏ يو وحرف القام و 


وحرف السين وحرف الميم وحرف اللام وحرف الياء 
مر طط كك ل 


الآخرية .لح يجوف الغلة بجيير ‏ وحرفالجيم لا جميع هذه الحروف لا علاقة لها 


بالحروف الآرامية او غيرها » وهي امتداد للحرفالعربي الذي ظهر منذ مطلع القرن الاول المبلادي 
والذي استمر في نقش النمارة وما بعده “كماسترى:. 

كما ان غالبية حروف كلمات هذا النقش متصلة وليست منفصلة كما قيل من قبل الباحثين؛ 
فمجموع حروفه ا حرفا من بينها (11) خرفامتصلا.. مثل حرف النون والهاء في كلمة ( دنه ) 
والنون والفاء في ( نفو ) والسبين والواو في( نفسو ) والباء والواو في كلمة ( ربو ) والجيم 
والذال والياء والميم والهاء في كلمنة [ ديس )او( جذيمت ) جميعها مرتبطة . اما الحروف غير 
المرتبطة في هذا النقش فبي ثلائة حروف فقط من مجموع ١١‏ حرفا فكيف يجوز القول ان غالبية 
حروفه منفصلة . كما ان ارتباط الدروف او عدءارتباطها لابعني انها غير عربية فليست لدينا 
شواهد اثرية اخرى لكتاداث عربية من تلك الفترةبحيث نستطيع ان نقطع ان حروف الكتابات العربية 
كانت مرتبطة . 
ويونانية ٠.‏ فموضوع مرفوض وذو خطورة فيدراسة الخط العربي . وقد نحا هذا المسلك في 
البحث كثير من الباحثين فخلطوا بين دراسةالحروف واشكالها وبين دراسة المفردات اللغوية . 
واقول ان استعمال الحروف العربية في كتابة لغاتغير عربية لابعني ان تصبح الحروف غير عربية . 
وان كتابة اللفة العربية بحروف مريانية ( كما نرى ذلك في الكنابات الكرشونية 1١0)‏ لايعني ان الحروف 
السربانية تصبح حروفا عربية . فلا بجوز ان نجعملمركز البحث في دراستنا للحروف هو دراسة 
الكلمة التي تتكون من مجموعة حروف ثم نتابعاصلالكلمة وهل هي لفظ عربي أو غير عربي » من هذا 
كله يتضح لنا أن نقش. أم الجمال الاول الذي برجع الى منتصسف القرن الثالث الميلادي ( .ه؟ --١51آم)‏ 
هو اول نقش كتب بالحروف العربية .٠‏ 


5 - تاريخ اللفات السامية ص 014.2 . 
1 مخطوطة ارادن ب اسامة اللغشبندي » جميل روفائيل- مجلة بين النهرين 1598 . 
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؟ ع تقش الثمارة2١1)‏ 


عثر على هذا النقش في مدفن امريء القيسسبن عمرو ( الذي كان من ملوك الحيرة وانتشر 
نفوذه الى بادية الشام ) في موقع النمارة بالقرب من جبل الدروز وقد أرخ هذا النقش سنة 577 من 
سقوط بصرى سلة 728 ميلادي ونصه : 


| اتي نفس مر القيس بر عمرو ملك العربكله ذواسر التايج . 

؟ س وملك الاسدين ونزروا وملوكهم وهربمذحجو عكدي وجا . 
؟ - يزجي في حبج نجرن مدينة شمر وملك معدونزل بنيه . 

؟ ‏ الشعوب روكلهم فرسو لروم قلم سلغ ملكمبلقه . 

ه ل عكدي هلك مئة 8؟؟ يوم لا يكسول بلسعدوولده . 


الترجمة 

. هذا قبر آمريء القيس بن عمرو ملك العربكلها الذي حاز التاج‎ ١ 
. ؟ - وملك الاسدين ونزارا وملوكهم وهرب مذحجالرئيس وجاء‎ 

؟ ل الى يزجى في حبج نجران مدينة شمر وملكمعد وانزل بنيه بين . 

؟ ل الشعوب ووكله الفرس والروم فلم يبلتملك مباغه . 

مه الرئيس هلك سنة «؟؟ يوم لا من الوك[ ابلول ) ليسعد اولاده . 


وك" لعيه را ميك كماة ا ماوع 
0 0 ده رح طلم 4< 
ا جياه 12 لك 


وا 
001 3 مكلكاه 
كنا ؟ و ار نه 50 


لفد ذهب اغلب الباحثين الى ان هذا النصظهر عليه التأثير العربي والذي اعتبره من النقوش 
التي يمكن ان تحدد المظهر الطبيعي للحرف العربيومن الشواهد التي استوعبت اكبر قدر من اشكال 
الحروف العربية المتطورة وعي استمرار لاشكالالحروف التي ظهرت في نقشى ام الجمال الاول وان 
اغلب الحروف المستسملة في هذا النص ظيرت علىالحرف العربي في بدابة القرن الاول الهجري . 
ولا اعلم لماذا لم تسم حروف هذا النقش بانها عربيةاو شبيهة بالحروف العربية في حين ان ن كل نماذجها 
تبت انها عربية متميزة عن غيرها » عليه فسساقوم بمقارنة حروف هذا النقش مع حروف نقشش. ام 
الجمال الاول ألذي يسسبقه وكذلك مقارنته معالنقوش الاخرى التي تعود للفترات التي تلي هذا 
النقشس الى ان اصل بامقارنة الى كنابات القرنالاول للهجرة . وستتوضح هذه المقارنة كذلك 
بالجدول المرقق . 


1١‏ انظر عن هذا النقش والنقوش الني تليه : أصل الخط العربي وتطوره ل سهيلة الجبوري ص0اه ل مه تاريخ اللفغات 
السامية ١.‏ .ب ولفنسون ص4ة؟” ‏ ب مجلة بين النهرين”/اؤاص8؟ . 
ناصر النقشبندي منشا الخط العربي ل العراق الجديدالعدد | السنة ؟ صلم . 


١‏ حرف ألباء في ( بر ؛ الذي ورد بالسطر الثانيمن نقشى ام الجمال الاول هو نفس حرف 
الباء في ( بر ) الذي ورد بالسطر الاول والباءفي كلمة بزجي في بيداية السطر ألثالثك من 
نقش التثمارة . 

؟ بت حرفا الحيم في كلمة حجذيمة التي وردت فيالسطر الثاني من نقشس ام الجمال الاول هي 
نفسنى الحيم من الكلمة الاخيرة من السطرالاول في كلمة ( التاج ) والجيم في حجحوا 
من نقش الثمارة . 

ب حرف الدال في بإدنه) من نقش ام الجمالهونفس حرف الدال في ( الاسدين ) التي وردت في 
السطر الثاني ( وعكدي ) ( ومعد) من نقشىالنمارة . 

4 ب حرف الهاء في ( دنه ) والهاء في فهرو في نقشام الجمال تطابق حرف الهاء في كلمة ( هرب ) 
من السطر الاول و( بنيه / في نهاية ١ل‏ طرالثالث من نقش النمارة ٠.‏ 

ه ‏ حرف الواو في كلمة ( نفسو ) من نقشى اعالجمال تطابق حرف الواو في كلمتي ( عمرو 
وملك ) ( وداو ) من السطر الاول وكلم:ة( الشعوب ) من السطر الرابع من نقشس 
النمارة ٠.‏ باط 

5 ب حرف السين في كلمة ( نف و) و ( برسلي إفي نقشش ام الجمال الاول تطابق حرف السين في 
( نفس ) و ( العقَيسر ]و (اسدين )»2 وَفيكلمات اخرى من نقشش الثمارة ٠‏ 

ب حرف الفاء في ( نفسو ) و ( فهروا) في نقسام الجتبمال تطابق حرف الفاء في ( نفس ) في 
السطر الاول وكلمة ( فرسو ) في السطدرالرابع من نقشس النمارة ٠.‏ 

م حرف الكاف في كلمة ( ملك ) في نقشن"أعالجمال الاول تطابق الكاف في كلمة ( ملك ) 
بالسطر الاول و ( ملوكهم ) بالسّطر الثاني و( هلك ) في'السطر الاخير من نقشى النمارة ٠‏ 

5 حرف اللام في كلمة ( برسلي ) في السطرالثاني و ( ملك ) في السطر الثالث من نقش. 
ام الجمال مع حرف اللام من كلمة ( نزل ) منالسطر الثالث و ( يكسلول ) و ( بلسعر ) 
من السطر الاخير من نقش الثمارة . 

حرف الميم في كلمة جذيمة في السط الثانيو ( ملك ) في السطر الثالث من نقش أم 
الدمال الاول مع حرف الميم في كلمة ( مر إو ( عمر ) من السطر الاول و ( ملك ) من 
السطر الثاني من نقش. الثمارة . 

ل حرف الياء من الكلمة ( برسلي ) من نقش امالجمال الاول مع حرف الياء من كلمة ( تي ) 
من السطر الاول وكلمة ( عكدي ) من السطر الثاني من نقشش الثمارة ٠‏ 


> ل نقشش. زبد 
عثر على هذا النقش في قرية زبد وهي بين قنسرين ونهر الفرات جنوب شرق حلب . 
ومحفوظ الآن في متحف تأريخ الفن بمدينة بروكسلفي بلجيكا » وقد كتب على قطعة حجر تعلو كنيسة 
مارسركيس . كتب هذ! النقش بشلاث لفاتالونانية والسريانية والعربية والذي يهمنا هو 
النص العربي وهذا النقش مؤرخ سنة ؟1هميلادي ونصه : 
١‏ ب [ نص ]ر الاله شرحو بر امت منفو وهليابر مر القيس .٠‏ 
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؟ س وشرحو بن سعدو وسترو وشريحو 


للسساس سس سسيده جه 5 بده 
ر/ كاله نسحيو قر امك صبعو 9 حلن/ دج مر/ لون بي بد ينو حر تا ست كش 


سم 


١‏ ل حرف الالف في هذا النقش تخلص من الشكل البيضوي واصبح خطأ عموديا مائلا الى الجهة 
اليسرى . 

؟ ل حرف الباء في كلمة بن في السطر الاولوالباء في ( بن ) بالسطر الثاني من هذا النقشش. 
يطابق حرف الباء في نقش النمارة كما في كلمة( بن ) في السطر الاول . 


؟ ب حرف الحاء في شرحو وشريحو في نقش زبديطابق حرف الحاء والجيم في نقش النمارة 

س حرف الدال في هذا النقش تخلصت مس_التقوس الموجود في اعلى الحرف في تقش 
النمارة واعتدل الخط الافقي الاعلى . 

ه ل حرف الهاء الاخرية في كلمة ( الاله ) في نقشرزبد تطابق حرف الهاء في نقش النمارة التي وردت 
في كلمة ( كله ) من السطر الاول و ( بنيه)'منالْسَطن الثالث وكلمة ( مبلغة ) من السطر 
الرابع مننقش النمارة. وحر فالهاء' الاوليةفي كلمَة كلمة (هليامن نقش زبد تطابق حرف الهاء 
من كلمة ( هلك ) في السطر الاخير من نقشنالئمارة . 

1 ل حرف الميم في نقش زبد تشابه حرف الميمقي“نقش الثمارة الا انها تخلصت من القرن 
الاعلى واصبحت على شكل دائرة قرببةالشبه بالميم الكوفية . 

لا حرف اللام في كلمة ( الاله ) وكلمة ( هليا )في نقش زبد بطابق حرف الام في كلمة 
( القيس ) ومالك من نقشش النمارة . 

8 حرف الواو في كلمة ( منفو وهليا ) و( شرحووسعدو وشريحو ) من نقش زبد تطابق صورة 
حرف الواو في كلمة ( وملك ) من السطروالسطر الثالث في نقش الثمارة , 

1س حرف السين في شّش زبد امتد الخطالعمودي الذي ركبت عليه الخطوط الصفيرة 
في نقش النمارة ليصبح افقيا كما في (شرحو)و( سعدو ) . 
في هذا النقش ظهر التطور والتناسق فيرسم الحروف واقتربت صورها الى الاشكال 

الواضحة للحروف العربية في القرن الاو لالهجري ؛ واستعملت لاول مرة اللام والالف 

الممرعة اي ) كما في كلمة ( الاله) ولم يسبقان استعملت في اي كتابة سابقة . 


5 نس نقش أسيسنى 
عثر على هذا النقش في جبل اسيس الذي ببعد ( ٠.6‏ ) كيلو مترات جنوب شرق دمشق ء 
وئصه : 


5 


١‏ ل أبراهيم بن مغيرة الاوسي رلاونعس 


6 مشر 0 
؟ ‏ ارسلني الحرث اللك على 4 ندرأ علس 
؟ ‏ سليمن مبلحة ستت مسددل بسك 


بم بمو ضال 


انهذا النقش مؤرخ بتأريخ سقوط بصرى فيكون تأريخه مه ميلادي . وان حروف .هذا 
النقش تطابق حروف نقش زبد فحرف الالفوالباء والراء والسين. والميم والحاء والكاف والعين 
المفتوحة متطابقة تماما في جميع الكلمات كمااستعملت اللام الف التي ظهرت لاول مرة في نقش 
نه ١‏ ا ) كمأ في كلمة الاوسي في السطرالاول من هذا النقششس . 


ه دب نقش حرآن 


عثر على هذا النقش في منطقة حران فيالشمال من جبل الدروز كتب على الحجر فوق باب 
كنيسة وتاريخه 058 ميلادي نصه : 


١‏ انا شرجيل بر ظلمو بنيت ذا المرطول 


؟ ندا سثشت ( ) بعد مفسد 
؟* لد خيبر 
1 العم 


لط قمعتت حجبرير صملصو 6 د/ 1 المرظوز 


مجك بحن 3 1ك كا مسد 4 أ 
00 اكرام سر 
ريخه 


لقد اعتبر هذا النقثى اول نص عربي كامل في جميع كلماته وتعايرة . وهو بحق لقثى كامل في 
كلماته وحروثه ولكن ليس اول نص كامل بالتسيةلشكل الحروف فقد اوردنا نصوضا أقدم منه كما 
مثر . وحروف هذا النقشش مطابقة جميعها لحروفنقش اسيس . الالف في انا وذا والمرطول في نقش 
حران مع الالف في ابرامهميم والاوسي وارسلنيواللك في نفشى اسيس وكذلك السين والراء واأهم 
والعين المفنوحة في كلمة ر بعد ) من السطر الثاني وكلمة بعم من نقشى حران مع العين المفتوحة في 
كلمة مغيرة في السطر الاول »© أما الظاد والطاءفاستعملت في هذا النقششس وبهذه الصورة لاول 
هينين 4-8 
1 ل نقش آم الجمال الثاني ٠‏ 

عثر عليه في موقع ام الجمال جنوب حورانمن اعمال شرقي الاردن » وهو شاهد قبر ( ألية بن 

عبيدة ) وهو من النقوش العربية التي تسبقالاسلام » ونصه ٠:‏ 
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١‏ الله غفرا لا ليه 
؟ م بن عبيدة كاتب 
؟ ‏ الخليد اعلى بني 
؟ ‏ عمري كتبه عله من 


5 - بقروه 


وحروفه عدا النص تطابق وتشابه حروفالنصوص التي مر ذكرها وعي متشابهة ومتطابقة 
مع حروف الكتابات العربية الاسلامية التى سياتيذكرها . 

أن هذه النصوص الكتابية تمثل لنا مراحلتطور الحرف العربي قبل الاسلام ابتدا, من سنة 
١‏ فبل الميلادي ولقد اتضح من خلال عرضهاومقارنة حروفها مدى الابتكار الذي توصل اليه 
الانباط في رسم كل حرف والفترة الزمئية التياستعمل فيها . 

وسأتناول الآن دراسة او عرض الكتاباتالعربية التي تعود للقسرن الاول اليجري القرن 
السابع الميلادي والتي وضعت حروفها في الجداولالمقارنة لبيان مدى التطابق والنطور الذي طرا 
على الحرف العربي الى ان وصل في شكله الذياستعمل في هذا القرن وسأوضح من خلال هذه 
المقارنة علاقة الكتابة النبطية العربية بالخطوطالعرنِيّة التي ظهرت في القرن الاول الهجري . 

هنالك نماذج عديدة لكتابات نسبتٍ الى بداية القرن الاول الهجري واغلبها مشكوك فيه واول 
نقش كامل قطعي الدلالة هو شاهد قبر عبدالرحمنبن خلد المؤرخ سنة ١؟ه‏ ١501م‏ . والكلمات العربية 
المكتوبة على النقود والتي تعود للفترة من .؟6.1ه 356‏ .55م . وساتجاوز الرسائل المنسوبة الى 
فترة الرسول ( ص ) المنشورة في الوثائق السياسَيةوَصحيفة البردي التى قيل انها مؤرخة سنة 1ه 
وكتابات جبل سلع . لوجود نصوص لا غبارغلق صحَة نسبتها للقرن الاول .. 
١‏ س شاهكد قبر عبدالر حمن بن خلد2؟» 
عثر على هذا النص في اسوان بمصر وهوشاهد قبر كتب بقلم قريب الشبه بالخط الكوفي 


١‏ ب بسم الله الرحمن الرحيم هذا القبر 
؟ ل لعبدالرحمن بن خلد ( جبر ) الحجري اللهم ‏ أغفر له 
*' ل وادخله في رحمة منك واننا معه 

س استغفر له اذا قرأ هفا الكتب 

ه ‏ وفقيل آمين وكتب هذا 

8ج الكتي اي حمدي الا 

لا خر من سنت احدى و 

م ل تلثين 


1 اصل الخط العربي وتطوره ب سهيلة الجبوري ص ١.4‏ تاريخ اللغات السامية صض؟.؟ . 
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ان حروف هذا النص لاتختلف عبن حروفنقش زبد وحران وام الجمال الثاني ومن خلالها 
ترى كيف ان الاستعمال استمر على نفسن الشكل ولم يرا الا تغيير بسيط جدا حتى ان التاء المفتوحة 
بدلة من المدورة استعملت في سنت كما في نقشاسيس في كلمة سنت ونقش حران في كلمة سنت 
والالف المقصورةوالهاء في رهذا) التي تشتابه الهاء'فيام الندمَان.اناول والنمارة والجيم والعين وغيرها . 
؟ ‏ كلمات عربية كتبت على النقود وتعود للفترة من سنة .؟ الى سنة .4 للهوجرة09 . 
نيك ء رسسنة] قلعت ٠‏ يشيهالئله ٠,‏ تسم اليه ٠‏ عندرن تليح يك 
٠ 7‏ 3 


السيء الئده ا ٠‏ طتك , ين اللنهة ٠‏ سما للية ٠‏ دصق ممرن ٠‏ كنرنة 


ب حفنة الابيض«(15) 


عثر على هذه الكتابة في منطقة وادي الابيخىبالقرب من كريلاء قرب حصن الاخيضر مؤرخة 
سنة 54ها ‏ 588 م 2 نصها :ب 


0ك 
+1 منشا الخطا العربي وتطوره ناصر التقشبتدي ل مجلهالعراق الجديد ص١١‏ الدرهم الاسلامي المصروب على 
الطراز الساساتي ‏ المجمع العلسي العراقي بقداد 1578 


ل نصوص امتحف العراقي ‏ المجلد الثامن د . عيسى سلمان- أسامة التقشبئدي ب نجاة يونس بقداد 1515 ص15 ٠‏ 
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؟ ل الله اكبر كبيرا وا 


:«*" ب لحمد الله كديرا و سبح 


بصم 


ب لله بكره واصيلا وليلا 
ه ب طويلا ز] اللهم رب 
1 ب جبريل وميكل واسر 
لا فيل اغفر لشت بن يزيد 
م ل الاشعري ما تقدم من 
5 سه .ذلبه وما ت#آخر ون قال 
(٠‏ آمين امين رب العالمين 
١ل‏ وكتب هذا الكتب في 


؟ال شوال من سنة اربع و 


؟ا ‏ ستثين 


تظهر في هذا النقش اشكال جديدة متطورةالحرف العربي :قرب من اشكال الخط الكوفي 
وتشابهه في نفس الوقت كتابات اسيس ومابعدها 
؛ ب نقشن دار الامارة بالكوفة . 

عضرت على هذا النص هيئة التنقيبوالصيانة الاثريةاثناء عملياتالتحري ورفع النقض 


9 دار الامارة بالكوفة سلة 19514 فى احدى الغر فالكائنة فى الرزاوية الشمالية الت 
في شار . ف ى العر في الزاود 2 7 


و ية المحصورة بين 
السور الداخلي والخارجي والواقعة في الجانبالايمن المدخل . والنص كتب بالخط الكوفي 
وبالمداد الاسود المائل للحمرة على الطبقة الجصيةالاولى الملاعدقة للجدار وقد زالت وتشوهت بعض 
معالمه بفعل الظرو ف الطبيعية لقد قرأت هذا النحرلاول مرة عند اكتششافه : ثم نشرت عنه مقالة فى 


محلة بين الدهر بن١03؛‏ والكتابة عبارة عن دعاء وردت قيه أسماء عديدة 


؟ ب وعليه السلام ورحمت الله وبركته ! 


هل نصوص عربية من العراق ب اسامة التقشبئدي ب مجلة بين النهرين اص 2/0 , 


1٠.٠ 


+ للهم عافي شهاب بن ( الفطين ) وعافي محمدر أبن ) 

5 ب سباعد وعاني نابت بن داود أبو عمارة وعافيمالك 

هى ‏ الكامل ابو داود وعاقي عربو ابو عباد وعاني 

أمه.ء. أبنو قاسم و... في عمرو أبو ثبتالعيني وعافي 

ح... آين (الجمال ) وعاقي سا ... ابن ... وعافي عمرو لبين ابن 


لد محمك وعافي عبد الو عه وعاقيٍ محمد ءءء 


ا 
تم سا ل 


عبدالله وعاقي حد ...و...فٍ (سلاد) 

لقد قدرت فترة كتابة هذا النص الى النصفانثاني من القرن الاول الهجري النصف الناني مسن 
القرن السابع الميلادي . استنادآ الى معثره اولا'حيث انه ثتب على الطبقة .لحصية الاولى اللاصفة 
للجدار الاصلي والبي نعود للقرن الاول الهجري . ونانيا تابه كلمات واسطر هذه الكتابة مع كتابات 
الفرن الاول الهجري فقد تميزت الكتابة في تلكالغترة يميل زوايا الحروف الاعتدال واسطرالكتاي 
غير متسساوية وكلمانها غير معنا ةذ متها ها هوم ر تفع ومنها ما هو ملخفضس وتذلك استعمال ألتاء 


المفتوحة بدلا" من انتاء المدورة ولم نستعمل حرتاتالاعراب أو الاعجام . 


هذه هي النقوض العربية التي رايت اناضعبا في هذه الدراسة لقارنتها مع النصوص 
الكتابية التي سميت بالكتابة النبطية القديمةوالحديئة . وقد ضمنت ( جدول الحروف المرفق ) 
هده الحروف لتوضيح مدى التشابه والتطابق بينحروف الكنابات التي استعملت الى جانب الحروف 
الارامية في النقوش النيطية القديمة . ونقشن امالدمال الاول ونفش الثمارة واسيس وحران مع 
شاهد قبر عبدالرحمن بن خلد وحفته الآابين ودار الامارة آلتي كتبت بعد نقش أم الجمال باكثر من 
ثلائمائة عام . وقد قمت عند وضع الجدول بتغييراتجاهات حروف ام الجمال ووضعت تلك الحروف 
ذاكل مربعات التوضبيخ وتقريب رسم ذلك الحر فالعربي الذي سمي بالحرف الشبطي ولم يحمل اسمه 
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الحقيقي » وطبيعي ان الحرف العربي منذ القرنالثالث الى القرن السابع الميلادي لابد ان يكون قد 
ممّر بتطور ونغير في اشكاله » وقد وجدنا ان المراحلالتي مّر بها الحرف العربي من مرحلة ام الجمال 
الاول الى مرحلة القرن الاول الهجري » مثّر بسلسلةمن التطور والتغير الا ان جمهور العناصر التي كان 
يتألف منها بقيت كما هي ولم تتغير سوى في اتجاهدرسم الحرف وتقويره وتبسيطه واتصاله وانفصاله 
في المواضع . وهذه طبيعة الحرف العربي الذياتخذ أتجاها حادا وكبيرآ في التطور مع تطور 
الحضارة المربية فخلال القرن الاول للهجرة وحدهحدئت عدة تطورات على الحرف العربي وتغيرت 
كثير من اوضاعه . اذ اضيفت خلال الفترة منالربع الاول الى الربع الثالث من القرن الاول للهجرة 
على الحرف العربي حركات الاعراب والاعجاءوبدات اساليب تنسيق رسم كلماتة وسطوره . 
فلاغرابة أن يحدث ولو تطور بسيط بين القرنالثالث والسابع المبلادي . 


سسسسللل ل ل سس )يبب 
صدر عن .دار النسؤون الثقافية العامة : 


© نصسوص اللظسسرية النتفسدية فالقرنسين الثانث والرابيع للمجسيرة . 
جمعع وتبويسسب وتق ديم د ٠«جميل‏ سعيد والدكتور داود سلوم ٠‏ 
فلسفة الفن عند سوزان لانجر ‏ ب اعدادرضي الحكيم . 

© العزلة والمجتمع ب ترجمة فؤاد كامل . 


يل 


]| حك و الفرّالاو رن 


القدمة : 


يعتبر الحرف العربي » بسحره وغموضه © 
من أغنى ماقدمته حضارة العرب الى تاريخ الفن 
الاوربي . ولقد سلك الخط العربي رجلته من 
معاقل الفن في العالم العربي الى مختلف بلاد اوربا 
خلال تلك المعابر التي انتقلت من خلالها كافة نواحي 
الثقافة العربية الى الغرب » محمولا على اكتاف 
شتى » انواع الانتاج الفني العربي من طرز معمارية» 
الى منسوجات » الى أوان خزفية وغيرها . ومالبث 
الخط العربي ان لفت انظار فناني أوربا ويهرهم 
مظهره البدبع وجماله الفني © وقيمته التشكيلية 
الفائقة التي ترتكز على التناسق في تكراره » 
والاتزان في تمائله » والايقاع في ترديده ولم قاف 
اهتمامهم هذا على الاستمتاع به فحسب » بل راحوا 
يتابعون تطوره ويقتبسون منه » حيث نقشت 
حروفه على كافة الصناعات والفنونالاوربية بأشكال 
مختلفة حتى إن شهادة (لااله الا الله) 
كانت احيانا تكتب معكوسة كنقوش على قطع 
الحلي والعملة والاواني . ووصلت اقتباسات 
الخط العربي في اوربا ذروتها عندما نقشت 
عبارات مختلفة منه ذات فحوى ديني ودئيوي 
نقلا عما طرزت به الاقمشة العربية » فظهرت هذه 
العبارات بحذافيرها على اردية تتويج الامسراء 


يفي لسَامل3 
ص . ب . 1355 
بفداد 


والاباطرة » بلحتى على اللابس الدينية لكهنة الكنائس 
ورجال الدين » والاغطية المستخدمة في الطقوس 
ومازالت متاحف اوربا تحتشد بالكثير من التحف 
والمنتجات الفنية الاوربية ذات النقوش والكتابات 
العربية90 . 

ويؤكد ١‏ حجوستاف لوبون ) جمالية الخط 
العربي الذي بلغ كماله الفني كعنصر زخرفي على 
بد الفنان العربي » وانبهار الفنان الاوربي به ملك 
القرن العاثر الميلادي فيقول : 
للزينة حدا عظيما » مما جمل رجال الفن في 
القرون الوسطى وفي عصر النهضة يكثرون مسن 
استنساع ما كان يقع تحت ايديهم من قطع الكتابات 
العربية فيزينون بها المباني المسيحية » سائرين 
في ذلك مع الهوى9"ا . 
ويمكن ان نلخص العوامل التي استرعت انظار 
الاوربيين في الخط العربي بما يأتي : 


(1) عيف سعيد يونس : تآأئيرات الفن الاسلامي على فنون 
اوربة في المصور الوسطى ٠‏ 
مجلة ( الثقافة العربية ) » العدد / 1١١‏ / 191/8 ص 
0 5 

() جوستاف نوبون : ( حضارة العرب ) ترجمة اكرم زعيتر 
ص 69١‏ . 


اردل 


+ لطابعه الاصيل » وميزاته الجمالية والزخرفية 
ولما تكتنقه من 'غمو ض وابهام بالنسبة لهم . 
؟ ب لصلته الوثيقة بالاماكن المقدسة في فلسطين 
التي كانت من أهم مواطن الخط العربي في 
عصرهم .. اذ كانت اثارها المزخرفة تسترعي 
انتباههم © وقد ادى ذلك بطبيعة الحال الى 
أحسساس الاوربيين بأهمية هذا الخط وعظمته 
وربطه في اذهائهم ببعض المعاني المقدسة . 
3 استخدام الخط العربي في العالم الاسلامي 
كان من الانتشار والكثرة بحيث قلما كان 
إبخلو منه اثر معماري أو تحفة او عماة او 
مخطوطات اسلامية . 
؟ ل كان الخط العربي هو وسيلة الكتابة الوحيدة 
ف الملخطوطات واو لفات الاسلامية التي وجدت 
طريقها الى اوروبا ؛ والتي راجت سوق 
بعضها باعتبارها كنوزا علمية وادبية وفنية 
لاغنى عنها من كان يريد ان , 
بأرقى مااهتدت اليه عقول البشر في ذلك 
الوقت9! اما الؤسائل التي انتقل بها الخط 
العربي الى اوربا فهي : 
١‏ ب الخط اللاتيني : 
لقد حاول بعض الفنانين الاوربيين :أن يكتتب 
الحروف اللاتينية بصورة تقرب في شكلها العام 
من صورة الخط الكوفي » ونجحت هذه المحاولة» 
وتجلت اروع ماتجلت في الكتابة القوطية0؟) يراجع 
الشكل رقم .)1١(‏ 
أن اشكال الحروف العربية » قد اوحتٍ الى 
الاوربيين بكثير من الوحدات الزخرفية البني 
استخدموها في منتجاتهم الفنية المختلفة» ووؤجد 
تأثير الخط العربي على هيئة وحدات زخرفية 
مستمدة من الحروف العربية » ولاسيما من اللامين 
في كلمة « الله » من غي ‏ الهاء الاخيرة(3) وكان 
تقدير الغربيين للخطوط الشر قية . بعامة » وجمال 
الخط العربي بخاصة ؛ من العوامل التي ادت الى 


(5) د. حسن الباشا : أثر الخط العربي.في .الفئون الاوربية 
(5) دا. محمد عبدالمزيز مرزوق : الفن الاسلامي ص 6.؟ , 
(0) د . حسن الباشا : أثر. الخط العربي في الفئون الاوربية 
(9) الصدر نقسه . 
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ان صارت صنعة الخط في الغرب قسما من أقسام 
التصوير » وصار الخط صورة تتذوق لجماللها 
بصرف النظر عن مضمونهاة» . 

ومن مظاهر تأثير الخط العربي في اوربا ايضا 


. دوره في تطوير بعض اشكال الحروف الاوربية نفسها 


كما يتضح فيالكتابات الاثربة بالخط القوطي في قبر 
( ريتشارد الثاني ) في وستمنستر سنة 1599م) وفي 
احد القبور ف ( فيشليك ). ع1ه8[طة11 
في ( يوركشير ) سنة مه.16م ؛ وفي كنئيسة « سوث 
١كر»‏ 6786م 500 في ( نورفولك  )‏ حوالي سنة 
دههاع00) ٠.‏ 
؟ ب الزخرفة بالخط : 

وقد دخل الخط العربي اوربا ايضا عن طريق 
الصناعات التي تفوق فيها العرب واخذها عنزهم 
الاوربيون » اذ استتبع ذلك في كثير من الاحيان 
انتقال اساليبالصناعة نفسهاوالز خارف المستخدمة 
فيها بما في ذلك الزخرفة بالخط العربي0» . 

والى جانب هذه الامثلة » تحتشد الكشير 
من المراجع والدراسات العربية والاجنبية بالعديد 
من الكنائس والاديرة المنتشرة في اماكن متطرفة من 
أرجاء 'العالم المسيحي ؛ والتي تحمل كتابات عربية 
كوحدات زخرفية . ومن هذه الاسماء العديدة ,» 
كنيسة ( خرالمبوس ) ل من اثينا'ب برحارفبها 
القائمة على الخط الكوفي » حيث نسقت اطراف 
الالف واللام من لفظ ( الجلالة ) نتحيث يتكون منها 
شكل الصليب المتساوي الاضلاع0١2‏ راجع شكل 
رقم (5. ومن اسبانيا : افريز بمذبح كنيسة 
( اوفيدو ) » حيث حفرت عليه البسملة كاملة 
وبالرغم من ذلك الخلط 'بين حروفها الذي اضاع 
معناها » فانها لم تفتقد من .حمالها(ا) . 

والى كل تلك الامثلة » نضيف أشارة (١‏ 
ذلك الباب الشهير بكنيسة القديس بطرس بالفاتيكان 
الذي استغفرق تنفيذه كما يقول الاؤرخون اثني عدر 


) المصدر نفسه , 

(8) المصدر نفسه . 

(5) داى حسن ألباشا : المصدر نفسه , 

(1) مجلة ( الثقافة العربية  )‏ العدد الحادي عشر / 14!8 
ض كم . 

(11) المصبر تقسه . 


عاما » وألذي يحتشد بالكتابات العريسية 
على مصراعيه2؟) ٠.‏ 

واحتل الخط الكوني مكانة ممتازة بين 
الموضوعات الرخرفية العربية » وقد بهر مظهره 
البديع وجماله الفني انظار العرب والمسلمين » 
وشاركهم الاوربيون في ذلك مشاركة لا تقتصر على 
امتاع النظر © بل في متابعة تطوره واقتباس ما 
بوحيه هذا التطور من روح فنية ترتكز علسى 
التناسق في التكرار والاتزان والتمائل!؟9© . 


* ل الملسوجات الحريرية : 

وقد شاعت الزخرفة' بالخط العربي عدسى 
المدسوجات الحريرية التي صنعت في اورويا » 
المسيحيين أو عباءة نتخذ لحفلات التتويج أو طراحة 
اسقفية للصلوات وغيرها . ومن اهم الامثلة على 
ذلك : عباءة التتويج التي نسحت للملك روجر 
الثاني , ملك صقلية » وهي محفوظة الان في لحد 
متاحف فييئا » حيث نسجت على حافة هلاه 
العباءة كتابة بالخط الكوني تتضمن العبارة التالية: 
( مما عمل بالخزانة الملكية ‏ المعمورة بالشعسيد 
والاجلال والكمال والطول والافضال والقبول 
والاقبال والسماحة والجلال والفخر والجَمَسال 
وبلوغ الاماني والامال وطيب الايام. والليالي بلا 
زوال ولاانتقال بالعز والرعاية والحفظ والحماية 
والسعد والسلامة والنصر والكفاية بمدينة صقلية 
سنة ثمان وعشرين وخمسمالة ) 489 شكل رقم 
(8) وهكذا نجد نصا عربيا وتاريخا هجريا على تحفة 
عملت للملك اوروبي يلبسها عند تتويجه(ه" 

وهناك عباءة اخرى من صناعة اوربية ذات 
طابع عربي » وهي عباءة حريرية لقس يدعى 


(19) المصدر ئقسه . 

(10) د , أحمبد زكي : ( التآثرات الفنية الاسلامية العربية 
على الفئون الاوربية ) مجلة سومر ج ١‏ و5 / ل5ؤأا 
ص 486 . 

)١4(‏ محمد عبدالعزيز مرزوق : مكانة الفن الاسلامي بين 
الفنون . / مجلة كلية الآداب ‏ جاممة القاهرة / 
المجلد 9 جه ١‏ / لا5؟!ا ص ١١8‏ . 

(10) د . صلاج حسين العبيدي : الآثار العربية الاسلامية 
واثرها ف الفئون الاوربية في عصر النهضة . / مجلة 
كلية الآداب .ب جامعة بغداد / المعد ؟؟ آب 8ا5آ 
حفة 3 
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(أوتو الثاني ) المتوفى عام 1144م حيث نجد على 
عباءة هذا القس شريطا زخر فيا مؤلفا من كتابسة 
بالخط الكو في غير مقروءة9350 ء 
ع ب آبواب الكنائس : 

وتشتمل أيواب كنيسة لابوي على زخارف 
مستمدة من الخط الكوفي محفورة في الخغب 
رشكل رقم ؟5 ٠)‏ وتمتد هذه الزحارف في اعلى 
الابواب وحوانيها وتنسب هذه الزخارف الى 
حفار مسيحي يدعى ( جو فريدس ) 
ويعتقد انها تكرار إعبارة بالخط الكوفي تقراأ 
أللاك لله ) منقولة بقليل من التصرف عن تحفية 
اسلامية!27) الشكل رقم (ه) لقند امتدت الكتابة 
بالاحر ف الكو فية الى فرنسا خلال فترة احتلال 
العرب أقاليمها الجنوبية مثال ذلك الابواب الخشبية 
التي حفرها استاذ الحفر النصرائي ( كو فريدوس 
ع 0311 في ضيعة صغيرة من 
متتملات كاتدرائية عإتالعمة وباب آخر محفور 
ق كنئيسية لاقو ت شيلاك عقطلتطعة 7ع 
وم احزمة من الزخارف على وف كتيسة 
(وستمئستر ابي » وعلى شبابيك قديمة ملونة 
يعزوها الامتاذ ( ليثابي ) الى الاصل نفسه!28. 
ىوه التوقيعات : 

ولقد امتد تأثير الخط العربي الى توقيعات 

بَعَض ملوك اوربا وعلاماتهم , ذلك انه كان ملوك 
آراجون ( سنة 1.86 1176 ) يتخذون توقيعات 
قوطيتين في مكتبة بوردو . كما جاء ايضا أن روجر 
الاول حاكم صقلبة (.1.5- [1.9م) كانت 
علامته ( الحمد لله شكرا لانعمه . واشتملت 
بعض ال مخطوطات الاوربية على تأثمر الخط العربي » 
ومن امثة ذلك كتاب قداس في مكتبة ( مانتوا ) الذي 
تحتوىي هوامشه على زخرفة كو فية(19) كما في 
الشكل رقم (1) 
لللسسسسسسممستة 
(1) زخارف اسلامية في اللوحات الايطالية ب مجلة ( فكر 

وفن © .1الا5ذا . ص.؟ 
(19) داء حسن الباشا المصدر نفسه . 
(18) مارتن اسن . بريكزن : بحثه عن ( الهندسة العمارية ) 

كناب ( تراث الاسلام ) تعريب جرجيس فتح الله ص10 
(1) دا. حسن الباشا : المصدر نفسه . 
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5 - العمارة : 

أما في مجال العمارة » فقد لعب الحرف العربي 
دورا كبيرا في زخرفة العمائر الاوربية . ومن اشهر 
الامثلة على ذلك مانجده من كتابات باللفة العربية 
وبالخط الكوفي في كنيسة الكابلا بلاتينا في ( بليرمو ) 
التي شيدها املك النورمندي روجر الثاني صاحب 
عياءة التتوبجالمشهورة»؛ وذلكسنة (111-ؤه1ام) 
وهذه الكتابات ‏ كما يقول اتناكها وزن ‏ « لم 
تكن باللغفة العربية فحسسب , بل كانت ذات روحية 
اسلامية ايضا ؛ فعلى سبيل المثال » نجد ان مزولة 
القصر تحمل دعاء بان يمد الله في عمر الحاكم ويؤيد 
بيار قه؛ وقددون تاريخ ذلك بالتقويم المجري00,. 

وعلى الرغم من ان العمائر ليست من الاثار 
التي يمكن نقلها » فانها كانت احدى وسائل تقل 
الخط العربي الى اوربا » ذلك ان العرب قد شيدوا 
عمائر في المناطق التي استقروا! فيها » خلفهم فيها 
الاوربيون » كاسبانيا وصغلية والبلقان . كما ان 
فترة من الوقت . قد الفوا العمائر العربية التي 
بناها العرب في هذه المناطق . وليس من شك فيان 
هذهالعمائر كانت تشتمل على كتابات أثربة وزخرفية 
بالخط العربي اتيح للاوربيين مشاهدتها واحيانا نقل 
رسومهالاكا . 

وتغلفل الحرف العربي في العمارة الاوربية 
خلال العصور الوسطى » حيث يبدو جليا فيما 
شيدهة مسستعر بو الاندلس من عمائر 5 ومئها على 
سبيل المثال كنيسة ( ماري لابلانش ) بظليطلة عام 
٠م‏ »2 حيث تؤكد الكتابات العربية على جدرانها 
تأثر مسيحيي الاندلس بالحر ف العربي . ومن 
كنائس طليطلة » ايضا كنيسة « الترانسيتو » ال 
تحتشد بالكتابات العربية والنقوش ذات الموضوعات 
الاسلامية92؟ , 

ومن اثار فن المدجنين بالاندلس92) قصسمر 
اشبيلية الذي انشي, عام 1515م , والذي يتاكد 
منه تأثير الحرف العربي في الفن الاوربي » ويبدو 
هذا الاثر ني الكتابات العربية على جدران هذا 
القصر ؛ والتي ابرزها عبارة « لاغالب الاالله 000, 


(.1) اتنكهاوزن : فن التصوير عند العرب ص 64 . 

(11) دا. حسن الباشا ؛ المصدر نفسه . 

(15) مجلة الثقافة العربية ١1/ملاة!‏ ص 8م . 

)١١(‏ الصدر نفسه . واكدجئون : السلحون الذبن استمروا 
بالاندلس بعد حركة الاسترداد الاسبانية في اوآخر القرن 
الحادي عشر الميلادي , 

(6؟) ايتنجهاوزن : فن التصوير عند العرب ص 5؟ . 


لكل 


ومن ابرز الامثلة التي تدلنا على انتقال الحرف 
العربي الى اوروبا وتاثيره الفعال في فنونها » تلك 
الزخارف والرسوم الاسلامية التي نقشت على 
سقف كنيسة ( الكابلا بلاتينا ) في « بالرمو » المقامة 
عام .6١11م‏ ء والتي شيدها الحكام النورمانديون 
بجزيرة صعلية التي ظلت خاضعة للحكم الاسلامي 
قرابة ثلائة قرون.وقد تبنى النورمانديون انذاكره0 
الكثير من التقاليد الاسلاميه « هالاستعمال الواسع 
للغة العربية الذي يفصح عن هذه الحقيقة يمكن 
الاستدلال عليه من تلك الكتابات الموجودة على سئف 
كتيسية القصر » وعلى رداء تتويج روجر الثاني 5 
ولم تكن هذه الكتابات باللغة العربية فحسب »© بل 
كانت ذات روح اسلامية ايضا » . 

ويبدو التأئير الاسلامي ايضا في هذه الكنيسة 
في الخشب المصنوع على الطراز الاسلامي والمحلى 
دالمقرنصات العربية ؛ وقد رسمت عليه مجموعة 
من الصور التي ينسب طرازها الى اسلوب الفن 
العياسي في ( سامراء ) . كذلك فأن مزولة القصر 
تحمل دعاء بان يمد الله في عمر الحاكم » وقد دون 
ذلك بالتأريخ الهجري0. 

وف هذا الصدد ٠‏ يضيف ( ايتنجهاوزن) الى 
ذلك برهانا اكثر وضوحا ف رأبه على التاثيير 
الجفضاري الاسلامي في المسيحية هو « وجود كلمة 
ب الله ب والسنطة الهجرية في مكان انشيء في 
عهد مسيحي ؛ وكان المرء يتوقع أن بيجد فيه نزوعا 
مسيحيا بارزا:انه شاهد قبرا مكتوبا باللغة المربية 
اقامه املك (.عرير انتي » عام م لامه المتوفاة 
في كنيسة شيدت خصيصا لها9) , 
/ا ل النحك : 

واستخدم الخط العربي فيميدان النحت ايضا 
في اوربا . ومن الفئانين الاوربيين الذين استخدموا 
هذا الخط في تماثيلهم الفئان ( فير وكيو ) 1١4780(‏ 
11848١م)‏ » استاذ ليوناردو دافنشي , حيث استخدم 
هذا الفنان الخط العربي في احد تماثيله المحفوظةفي 
( البارجيلو ) في فلورنسا ؛ وذلك على هيئة اشرطة 
كتابية تزخرف حواثي الثوب الذي يمثل ذلك 
التمثال80 . 
(16) المصير تقسه . 
15) مجلة ( الثقافة العربية ) ب المدد السابق ص للغام. 
7؟) فن التصوير عند المرب ص 645 . 


(8؟) حسن الباسا : أنر الخط المربي على الفئون الاوربية 
© مجلة ( المجلة ) العدد 4؟ا / القاهرة / 19548 صصة) 


أما في فرنسا 4 لبر الى كاتدرائية (بوردو) 
وكنيسة القديس بطرس في ( ( رد ) وتاتدرائلية 
(انجوليم) حيث نفد تمثال المسيح باسلوب شرقي 
بحت وحوله اسد مجلح وزخارف مستوحاة من 
الزخرفة النباتية العربية190. 

أن آثار مدينة ) البوي ( تشهد للفئنان الذي 
اشر ف على بنائها وزخرفتها بلبوغ رائع وخيال 
خصب © وسعة ادراك بفئون بلاده وفنون العرب 
المسلمين . نقد استطاع هذا الفنان ان يوفق بين 
هذه الفنون توفيقا يثير الاعجاب ويجعل من هذه 
الاثار تحقا فريدة في التأريخ 1 

اما في اسبانيا » فيشاهد في افريز في مذبيح 
م نكئيسة أو فييدو 6 نحت البسملة»ونجح 
ألفنان في ان يجمل من الزخرفة انكوفية اطارا رائعا 
للصور الدبنية التي سجلها تحته ومن حوله0ا؟' ٠‏ 


وامتد تأثير الخط العربي ألى المصوريمن 
الاوربيين ؛ لذا وجدنا ان لوحات كبار المصوريين 
الابطاليين تشتمل على نماذج من الكتابة العربية ٠.‏ 
م ب اللوحات والرسوم : 

وامتد تأثير الخط العربي الى المصودرين 
الاوربيين » لذا وجدنا ان لوحسات كبار المصورين 
الايطاليين تشتمل على نماذج من الكتابة العربية 
او المستوحاة منها متها ل وليست هن يات لتصيدة ان 
نقف على هذه الظاهرة في ايطاليا في القرن الرابععشر 
الميلادي » والمعروف أن هذه ( المدنية ) كانت احدى 
حلقات الاتصال بين الشرق والغرب »4 وساهمت 
مساهمة فمالة في نقل التراث العربي الفني الى 
أوريا . وانا لنعثر على بعض الاقمشة التي كانت 
تستوردها ( ايطاليا ) في تلك العصور وسط الرسوم 
التي خططها وصورها كبار الرسامين الايطاليين » 
ندكر من هؤلاء الرسام الشهير ( جيوت ) » نقد 
ضمن هذا الرسسام بعض لوحاته نماذج من الاقمشة 
العربية تحليها زخرفة مستمدة من الكتاية العربية 
كما يتضح ذلك في صور جدران الكنيسة الشهيرة 
وقبابها التي اقيمت على رفات القديس ( فرانسكو) 
ويمكن للمرء ان يشاهد شريطا تحليه حروف عربية 
في ستار مخدع القديسس.25250 ويبدو أن جهل الفئان 


(؟) مجلة ( الثقافة المربية  )‏ العدد ١١‏ / 8/أ5ا ص الم . 

(.*) آئر العرب والاسلام في النهضة الاوربية ص 1498 ٠‏ 

(1؟) المصدر تقسه ص 689 . 

(؟) تحلية : زخارف اسالامية في اللوحات الايطالية ‏ مجلة 
(فكر وفن  )‏ العنتد .! / 1559 ص .5 ء 


الاوربي بالكتابة العربية جعله يقلد حروفها في 
خطوط محرفة غير مفهومة . ومن الرسامين الدين 
ادحلواً انخط العربي ابى أعمالهم الغنيه 4 الرسام 
« جنيلي داكير بالق 0 ءغ حيث استخسدم 
هذا الرسام من هذا الخط في زخرفة وشاح يرتديه 
احد السياس في لوحته الشهيرة ( تبجيل المحبوس) 
امحفوظه حاليا في الأو فتسي بمدينهر ضور سسا ) والني 
رسمها عام 11151م59),. 


وظهر استعمال الحروف العربية تعلصر 
زخرني في اعمال رسام اوروبي آخر يدمى 
( هراليبوليي ) 011.5--1134م اد بجد في لوحه 
لهذا الرسام تمثل ( تتويج العذراء ) شريطا زخرفيا 
تحليه حروف عربية ؛ وذلك في الوشاح الدي 
تحمه اللائكة(؛ك الشكل رقم (/) ٠‏ 

كما ان كثيرا من المصورين الاوربيين في القرن 
السادسعشر »© لاسيما في المانيا وهولنده © زودوا 
صورهم بنوع من الانث على هينه سجاد اسلادمي 
من طراز خاص يشتمل على زخارف متطورة 
عن الخطا الكو في(50) ولفد اطلق علماء الفقفسون 
والاثار الاسلامية على هذا النوع من السجاد اسم 
سجاجيد ( هولباين ) وذنك نسبة الى المصور 
المشهور ( هانس هولباين الاصفر 119/4 ل 18515م: 
الذي زاول معظم انتاجه الفني في المانيا وانجلتراء 
ولقد اشتد الاقبال على هذا النوع من السسجاد 
في أورباء قيما بين القرنين الخامس عثر والسابع 
عشر» اد أقبل الاثرياء على اقتنائه واستعماله؛ مما 
«دى الى ظهوره في صور الفئانين الاوربيين في تلك 
الفترة وبخاصة لما يتميز به من طابع زخرفي جميل؛ 
حيث يشتمل أطاره على رسوم مستمدة من بعض 
حروف الخط الكوفي . ويظهر نموذج من هذه 
السجاجيد في السجادة المفروشة على الخوان في 
الصورة التي رسمها ( هولباين ) في سنة ؟؟5ام 
وتمثل التاجر ( حورج جيز ) + وهي محفوظة 
حاليا في متحف برلين9©) . 


وقد استوحى بعض الرسامين الاوربيين في 
العصر الحديث الخط العربي في رسم لوحاتهم .. 
ومن اشهر هؤلاء ( باول كليه ) الالماني . ومن اصم 


0) دا. صلاح حسين العبيدي : 
4 -86؟ . 

(1؟) كرسني : ترآث الاسلام ج ؟ لوحة !؟ ‏ المصدر السابق 
اا 5 

(0؟) دا. حسن الباشا : 

(5) المصدر السابق ٠‏ 


المصدر السايق نفسه ص 


آثر الخط العربي في الفئون الاوربية 


و1 


صوره ألر سوم ألتي اطلق عليها أسمع الصوز 
الرمزية او صور بالكتابة النباتية ويتضح فيها 
تأتره الكبير بالخط انعربي وباتجاهه من اليمين الى 
اشمال واستدارة حروفه 59) . 

ومنهم أيضا ( كارلي جورج هوفر ) ( الذي 
ولد سنه 1111 في ولاية سييلسيا ) وشغل منصب 
رئيس شعبة الخط في مكتب الصنعة في ( اوفنباخ ) 
وقد تائر هوفر بعوة الحركة الجميلة في الخط 
العربي عموما والخط ( النسخ ) خصوصاله» . 

ولقد حلب الخط العربي انتباه الفنانين 
الفربيين » سواء بسبب بنيته الفنية الطريفة » 
كما في الخط الكوفي » او بسيب التزييئنات 
التجر يدبةانتي كانت ترافقه. وماهو اكثر اهمية تأليف 
الكلمة في ذاتها التي كانت تبدو للغرباء عن اللفسة 
العربية » شكلا تجريديا صرفا . ولقد حاول 
(بول كلي ) الاستفادة من الخط الجميل العربي 
في كثير من لوحاته وكان هذا الخط يشابه يم 
صفحة من مخطوط كما في لوحته ( عالم هاربور) 
أو صفحة من قرآن ن كما في « ونيقة 191519 » أو 
هير وغليف كما في « هاريور ”ب و لاك ب 9939[» 
أو هو مجرد حرف او كلمة عربية اخذت نظهر 
صيغة مجردة كما في لاء تلو طتصسة"1” (عام. 151) 
ولوحات أخرى » وبدأ الخط احيابا واضحا » ولكنَ 
باللغة الالمانية وباحر ف لاتينية كما في «دعة يقبلتي» 
١كؤالكك‏ , 

ويبدو أن الخط العربي » بسبب من كونه 
ذا طابع زخرني » قد لفت انظار الفنانين الاوربيين 
الذين حرصوا على تقليده ونقلة والاحتفاظ به 
لاستخدامه عند الضرورة . ولقد جرت العادة 
في القرن الخامسعشر ان يدرس المصورون تفاصيل 
الحياة والمجتمع ومظاهر الطبيعة المختلفة من حيوان 
ونبات وعمائر وادوات وزخارف وغيرها » وان 
يعملوا لها رسوما درأسات اولية يحتفظون بها 
لاستخدامها في صورهم عند الحاجة اليها . ولقد 
وصلنا بعض هذه الدراسات والرسوم مجموعة 
فيكراسات من أهمها كراسة ( فيلاردي ) المحفوظة 
في متحف اللوفر , والتي تنسب الى « بيزانلو » 


(0؟) المصدر تقسيه . 


(8؟) د . حسن الباشا : المصدر نفسه , 
(9؟) دء عفيفي بهنسي : أثر ألفن العربي الاسلامي على الفن 
الغربي ‏ مجلة ( فكر وفن  )‏ العفد ها / 194١‏ ص 


ثقاعس اهمه 


المحفوظة في متحف أللوثر ؛ وألتي تنسب الى 
احد مشاهير الفنانين في ايطاليا ني العر نالخامس عشر 
(556؟ 1‏ 1106م ) ولو انه من المعتمد 
ان بعض أورءق هده الكراسة من عمل قفتانين 
أخرين غير 0 بيزائلق 4 . ومن أوراق هده 
الكراسة ورقة تشتمل على كتابة بالخط النسخ 
المملوتي تقرأ ٠:‏ عراولانا اسلطان الملك الاؤيد ابو 
النصر شيخ عزن نصره ) ومن المرجح ان هذا الخط 
منقولبشيء من الدقةمن مشكاةمن الزجاجالمموهبالمينا 
من الطراز المملوكي وينسب بعض العلماء الرسوم 
الموجودة على هذه الورقة الى « بيزانلو انفسه , 
ولو انه من المرجح انها من عمل احد قئاني 
البندقية في القرن الخامسعشر ‏ ومن المعروف 
ان هذا الرسام كان من افطاب المصورين حصسب 
الاسلوب القوطي الدولي انذين كانوا من اشلند 
الفنانين الاوربيين تأنرا بالتراث الفني 
الاسلامي1:0) ٠‏ 
9 ل الكنب الدينية : 

كما امتد تأثير الكتاية ابعربية الى الكتب 
الدينية فقدجاء ف كتاب تراث المفظكور 
الوسطلى١١4)‏ : ( ان التاثير الشرقي واضح في 
النصنفت الاخير من القرن الثاني عشر الميلادي 
في الزخارف المنسقة من الكتابة الكوفية في (انجيل 
ونشسستر ) اوهو المخط وط الذي كان (هتري 
الثاني ) بخصه باعجابه0؟) . 
٠‏ أ بالتحف : 

لعبت التحف دورا مهما في نقل الخط العربي 
الى أوروبا » وذلك لا تميز به الخمل على هذه 
التحف في جميع الاحيان تقريبا من طابع زخرفي 
يلفت الانظار . ولقد اسيتخدم الاوربيون مختلف 
التحف الاسلامية من نسيج وعاج وزجاج ومعادن 
وبلور صخري واحجار ورخام واخثاب. وغيرها . 
وازدهرت التجارة في هذه المنتجاث الفنية الاسلامية 
التي اقبل على شرائها واستعمالها اثرياء الاوربيين 
لجودتها » واتخذوها مظهرا لغناهمم وثرالهم »: 
ودليلا على تمتعهم بالذوق الحسن . 
أن بعض هذه التحف © ارتبطك ف أذهان الاوربيين 


ومن الطريفه 


(.4) د . حسن الباشا : اللمصدر نفسه ., 

(!) مبجروعة بحوث آشرف على تحريرها ج . كرهب 3 1 , 
جاكوب . الناشر : مؤسسة سجل العرب ج ١‏ ص 8ه 

(55) د , صلاح العبيدي : الصدر ثقفييه ص .68 . 


بشيء من القداسة ع واعتير تراثا دينيا مقدساً 
ومن امثلة ذلك : معمدانية القديس لويس ؛ عباءة 
القدسة حنة © وبعض اباريق البلور الصخري * 
واواني الاكوامانيل ولاتزال بعض الكتنائس 
والاديرة » تحتفظ ببعض التحف الاسلامية ؛ 
كتراث مقدس92)) . 

ولقد بلغ الاقبال على التحف الاسلامية في 
اوروبا » كما هي الحال بالنسبة لصناعة التحف 
المعدنية المكفتة بالفضة والذهب والاواني والمشكاوات 
الزجاجية الموهة بلمينا في ( البندقية ) وغيرها من 
المدن الابطالية ؛ وكذلك صناعة النسوجات 
الحريرية في ( صقلية ) و ايطاليا ومدينة ( ليون ) 
في فرنسا!4) . 

وكانت الحروف العربية تشل احدى 
الزخارف الرئيسة على الاطباق القوطية ٠‏ 


ومن المعروف ان ( لوبس ) ملك (انجو ) كان لديه 
اكثر من مائة طبق تزخرفها حروف عربية 4.» 
وعلى الرغم من انه لم تصلنا نماذج من اطباق 
( لوسى » » الا ان غطاء اناء من الخشب المنين يرع 
الى حوالي العصر ثقسيه »© قد وصلنا ويشية 
هذا الغطاء على زخارف محفورة من الخط العربي 
الوثيق الصلة بالخط النسخ المملوكي50؛) ٠‏ 

هذا » وقد وحدت زخارف مستمدة 
من الخط العربي على تحف الخرى من الفتتون 
التطبيقية » مثل مطرقة باب من البرونز في ( كابلة 
بوهيموند ) الجنائزية في ( كانوسا ) » ورف خلف 
اللذبح في كنيسة وستمنتسر وشبابيك قديمسة 
من الزجاج الملون , ولوحة من الرخام ب ( التسيون) 
في اثينا (41ا . 

ولم تقف الزخرقة المستمدة من الخط العربي 
عند هذاالحدءبل اننا نجدها ابضا علىبعض الصلبان 
كما هي الحال في صليب من أبرلنده ,» محفوظ 
بالمتحف البريطاني » تزخرف وسطه عبارة مكتوبة 
على الزجاج بالخط الكوفي تقرا ( باسم الله ) . 
وبتضح من هذه العبارة ذات المغزى الاسلامي * 
انها قد كتبت دون معرفة معناها » ويرجع هذا 
الصليب المطليبالبرنز ذيالبريق الى القرن التاسع 
(؟4) حسسن الباشا : 
(41) المصين نقسه . 


آأثر الخط العربي في الفئون الاوربية . 


(ه) المصدر ئفسهة ,+ 
(3)) المصدر تقنيه ٠‏ 


بعد الميلاد . وفي ( تورني ) صليب آاخر تزخر فه 
حروف كوفية محفورة . ومن المرجح ان هذا الخط 
كان بقصد منه مجرد الزيلة الرخر فية!9») . 

ووجد الخط العربي في أوروبا على بعض 
المصنوعات العربية التي نقلها الاوربيون من العالم 
العربي » واستخدموها في عمائرهم الاوربية . ومن 
امثلة ذلك باب كنيسة ( ورتبرج ) بالمانيا الشرقية 
الذي نقل الى الكنيسة من عمارة اسلامية . ولهذا! 
الباب مطرقة عليها كتابة دائرية تتضمن ادعصية 
والقابا مكتوبة بخط عربي زخرفي جميل!8» . 
1١١‏ العملات : 

وفي المتحف البريطاني بلندن ؛ ديئار ذهبي 
يحمل على احد وجهيه كتابة بالخط الكوفي نصها' 
لااله ال الله محمذ رسول الله ) وعلى الوجه الاخر 
كتابة لاتينية باسم 885 01 اي املك 
(اوفا) ملك مرسية (لاه/ا 7 55لام )(45) وتجري 
على حافة هذا الوجه من الدبنار كتابة كوفية تقرأ 
فيها : ( محمد رسول الله ارسله بالهدى ودين 
الحق ليظهره على الدين كله ولوكره المشركون )2:0 
الشكل رقم(م) واغلب الظن أن الصانع الاوروبي 
الذي ضرب هذا الديثار واللك الذي امر بضربه» 
بجهلان مدئول هذه الكتابة الكوفية » ولو عرفا 
ذلك , ما نقش على الدينار هذا النص الذي 
يتثافر مع عقيدته الدينية!01©» . 

غير“ ان" الخط العربي » وجد على عمسلات 
مسيحية اخرى ترجع الى النورمانديين في صقلية. 
ومن امثلة ذلك : ربع دينار باسم الملك (غليالم) ملك 
صقلية (م)ه ب اههارؤاه|١11-1١1ام‏ ) جاء 
على وجهه كتابة بالخط الكوني نصها : 


( الملك غليالم المستعين بالله )(055), 


ولقد وصلتنا نماذج كثيرة من عملات 
النورمانديين التي صنعت تقليدا للعملات الاسلامية 


40) الصدر نفسه ٠‏ 

(4) الصدن نقفسه . 

(19) كرستي : تراث الاسلام جا ؟ ص ٠ 1١7‏ 

ر,ره) هذه الآية لم تنقل بصورة صحيحة » وائما نقلت فالبية 
الآية التي نصها في القرآن الكريم : ( هو الذي أرسل 
رسوله بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو 
كره المشركون  )‏ سورة الصف : آية (6) ٠‏ 

(وه) د , محمد عبدالعزيز مرزوق : الفن الاسلامي ص ٠ 5١١‏ 

(29) ذا . حسن الباثنا : أثر الخط العربي ف الفئون 

الأوربية , 


ا 


والحق ان العملة الاسلامية ؛ وبخاصة ( الدينار) 
كان يجد رواجا في أوروبا كعملة لها قيمتها 
واحترامها . وكان من اثر الخط العربي على اوربا 
نتيجة ازدهار التجارة بين المدن الابطالية والعالم 
الاسلاميان سك البنادقة نقودا ذهبية تشتمل على 
كتابات وآبات قرآنية بالخط العربي © بالاضافة 
الى التاريخ الهجري , وقد اطلق على هذه النقود 
اسم العملة البيزنطية العربية 
أنأنة ع0 قن اموه أ سل مهم 

تقديرا لقيمة الديئار الاسلامي وقد استمر ضرب 
هذه العملة الى ان احتج عليها اليابا ( ابنوسنت 
الرابع ) في سنة ١149‏ فأوقف ضربها9»,. 


الخاتمة : 


ساعدت على انتقال الخط العربي الى الفنون 
الاوربية العوامل نفسها التي ساعدت على انتقال 
المظاهر الفنية الاسلامية المختلفة . لقد كان كل 
من العالمين العربي والغربي متجاورين على جانبي 
البحر الابيض المتوسط »© وقد ادى هذا التجاور 
بطبيعة الحال الى الاحتكاك المباشر وغير المباشر 
بينهما ؛ وسواء كان هذا الاحتكاك عدائيا آم سلمياء 
فقد كان من ائثره تبادل التأثيرات المختلفة ال< 
انتقلت عن طريق السغراء والهدايا المتبادلة والتجار 
والرحالة والمفامرين والجنود والعلماء وغيرهم . 

ولقد استقر العرب في بعض مناطق اوربا 
فترات من الزمن امتدت احيانا بضعة قرون , مما 
ادى الى ازدهار الحضارة والفنون العربسية 
والاسلامية فيها . واهم هله المناطق هي اسبانيا 
وصقلية وجنوب ايطاليا وبلاد البلقان . ولقد 
كانت هله المناطق ؛ سواء اثناء قيام حكم المرب 
أم بعد زواله » مراكز اشعاع للحضارة العربية 
الى مختلف انحاء القارة الاوربية » كما كانت بعض 
هذه المناطق ( بفضل تقدمها الحضاري الباهر ) 
تجذب اليها طوائف مختلفة من طلاب العلم والمعرفة 
ومن الراغبين في الافادة ممن تقدموا عنهم في المدنية 
والحضارة » ومن ارباب الحرف والفنون والتجار 
الغادين والرائحين سعيا وراء الكسب والمنفعة . 
وظلت بعض هله المناطق حتى بعد ان جلا عنها 


(51) عبدالرحمن فهمي : أئر التراث الاسلامي في الحضارة 
الاودبية . مجلة ( مرآة العلوم الاجتماعية ) العدد الثاني 
ب السنة السادسة ب ص(09) . 


لل 


الحكم العربي مراكز ازدهار للحضارة العربية » كما 
كانت الحال في صقلية اثناء الحكم النورماندي » 
وفي عهد الامبراطور مزدريك الثاني(4) 

ومن جهة اخرى ؛ قدر لبعض المناطق العربية 
ان تقع في بد الاوربيين ولاسيما بعض المناطق 
السورية التي احتلها الصليبيون فترة من الزمن » 
ومن ثم أصبحوا على صلة وثيقة بالحضارة العربية 
التي أخذوا منها الكثير عند رجوعهم الى بلادهم 
الاصلية في اوربا . وكذلك كان لوقوع الاماكن 
المقدسة داخل حدود العالم العربي الاسلامي » 
وطبعها بالطابع العربي © اثر في نقل التاثيرات 
العربية الى اوربا » وذلك عن طريق الاوربيين 
الذين كانوا بقدمون الى هذه الاماكن للحج 
والزيارة » حيث كانوا يتأثرون بما بشاهدونه من 
مظاهر الحضارة العربية وينقلونه الى بلادهم (هه) 5 

ولقد ظهر تأثير الخط العربي في اوربا منذ 
القرن الثامن الميلادي وانتشر في انحاء كثيرة مسن 
أوربا » وان كان غلب في صقلية وايطاليا واسبانيا 
وغرب فرنسا وبلاد البلقان » وظهر تأثيره في الفنون 
الاؤربية, المختلفة كفنون ها قبل الروما: 
والرومانسكي والقوطي والبيزرنطي والنهضة , 
واستمن التأثير الى مابعد عصر النوضةدةة) . 

ولم يقتصر التأثير على نوع من الخط العربي 
دون آاخر-» بل عرف استخدام انواع من الخط 
الكوفي والخط النسخ . غير انه من الملاحظ ان 
غلبة استخدام احد النوعين كانت تتفق مع انتشاره 
في العالم الاسلامي 670 . 

والحق » ان القيمة الزخرفية للخط المربي 
كانت من اهم العوامل التي د فعت الفنانين التطبيقيين 
في اوربا الى ادخال هذا الخط في مصنوعاتهم 
وانتاجهم » ولقد كان الخط هنا » مجرد حروف 
عربية نسخية أو كوفية لامغزى لها » في معظلم 
الحالات . ولقد انتشرت هذه الزخارف الستوحاة 
من الخط الكوني في منتجات الفنون التطبيقية من 
مختلف المواد من اخشاب ومعادن وزجاج ورخام 


0003 د . حسن الباشا : 
(26) المصدر السابق . 
(05) المصدر السابق , 
(59) الصدر السابق . 


الكصدر السابق نفسه . 


ونسيج » كما وجدت على ادوات مختلفة مثل : 
مطارق الابواب والاطباق والرفوف والنوافذ ذات 
الزجاج الملون والابواب والثياب والعملات والمنحوتات 
والصور والرسوم والمخطوطات (58) وفير ذلكالشكل 
ركم (3). 

والى جانب الفنون التطبيقية والعمارة » 
ظهر أثر الخط العربي في الفنون التشكيلية في 
اوربا » ولاسيما في عصر النهضة . 

ومما يسترعي الانتباه في استخدام الفنانين 
التشكيليين من مصورين ونحاتين للخط العربي 
في ابطاليا ان هذا الاستخدام يكاد ينحصر في 
الموضوعات اللمتعلقة بالقصص الدينية التي جرت 
حوادثها في الاماكن المقدسة في فلسطين » 
والموضوعات المتصلة بأناس من الشرق ؛ مما يدل 
على أن الاوربيين كانوا يتصورون صلة وثيقة .بين 


(مه) د . حسن الباشا : المصدر السابق نفسه , 


الخط العربي وبين الاماكن المقدسة في فلسطين وبين 
قد بسيهم الذين ترعرعوا في هذه المناطق(5ه) الشكل 
رقم .101٠١(‏ 

ولقد كان الهدف الفني وحده هو غابة 
الفنان الاوربي من الكتابة العربية » وكانت الفكرة 
الزخرقية وحدها هي التي دفعت الفئان الاوربي 
الى اقتباس الحروف العربية وتسجيلها بطريق 
الحفر والرسم علىمختلف انواع الانتاج الفني600© ٠‏ 
وهكذا كانت الصفات الفنية للحرف العربي كعنصر 
تشكيلي فذ » سببيا في شهرته والتقاله الى ارجاء 
العالم الغربي : واحتلاله هذه المكانة اللائقة مسن 
التقدير الى درجة ان مدلوله الديئي اللخالئف 
للاسلام لم يحل دون استعارته في اهم الاعمال 
الفنية(11) الاوربية , 


(ه) د . حسن الباشا : المصدر السابق نفسه . 
(.) مجلة الثقافة العربية : المصدر السابق نفسه ص 47 ٠‏ 
(51) المصدر نفقسه ص 86م ٠.‏ 


1١1 


امه 


م د 


11 


اهم المأصادر 


د . احمد فكري : 
التأثيرات الفنية الاسلامية العربية على الفتون الأوربية. 
مجلة ( سومر ) ج او بقداد 155ل . 


د, احمد فكري : 

البحث نفسه اعلاه ب ضمن كاب : 

( أثر المرب والاسلام في النهضة الأوربية ) . 

أصدار ( اليوئسكو ) القاهرة . 

حسن الباشا * 

أر الخط العربي في الفنون الاوربية . 

ضمن حاقة بحث ( الخطا العمربي ) ص ١.5‏ ل ١؟(‏ 
اصدار : المجلس الاعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم 
الاجتماعية ‏ القاهرة 934( . 

د . حسن الباشا 8 

أثر الخط العربي على الفئون الاوربية . 

مجلة ( المجلة  )‏ العدد ١١98‏ التاهرة 554( . 

, صلاح حسين العبيدي : 

الآثار العربية الاسلامية وائرها في الغئون الأوربية فِي 
عمر النهضة . 

مجلة كلية الآداب ‏ جامعة بغداد ‏ العدد )١8(‏ كب لاوز 


5ه 


لاه 


-1-. 


د . عبدالرحمن فهمي محمد : 
أثر التراث الاسلامي في الحضارة الاوربية . 

مجلة ( مرآة العلوم الاجتماعية  )‏ العدد الثاني ب 
السنة السادسة ‏ القاهرة . 

اد . عفيفا بهلسي : 

أثر الفن العربي الاسلامي على الفن الغربي . 

مجلة ( فكر وفن  )‏ العدد 88 المانيا الاتحادية إلم؟| . 
عيد سعيد يونس : 

تأثيرات الفن الاسلامي على فئون أوربة في العصور الوسطى 
مجلة ( الثقافة العربية  )‏ العدد ١١‏ السنة الخامسة ب 
طرابلس الغرب 151908 . 

د ., محمد عبدالعزيز مرزوق : 

الفن الاسلامي ‏ تاريخه وخصائصه . 

مطبعة أسعد ‏ بغداد 56ؤل . 

د . محمد عبدالعزيز مرزواق : 

مكانة الفن الاسلامي بين الفئون . 

مجلة كلية الآداب ب جامعة القاهرة ‏ المجلد ( ١9‏ ) بجي 
١‏ القاهرة لام؟( . 


ب المادة المترجمة في هذا البحث تشكل- القسم 
الثاني من الفصل الثاني من كتاب. المستتسرق 
النمساوي ادولف كروهمان الموسوم : 
عتطم ودعو مقلوط عطعقتطهم) 
اي « الكتابة العربية القديمة » أو كما عبر عنها ب 
« الخطاطة » وهو الجزء الثاني المطبوع في فيئا سئة 
15/١‏ . وهي تغطي الصفحات “؟؟ ‏ 8؟؟ مضافا 
اليها مايتغلق بَها من احالات في الصفحتين 8؟ و 
ا 5-5535 5 مدر سلا 5 لاه 
١ما‏ القسم الاول وهو الذي بشكل الجزء 
الاكبر من الكتاب ٠.‏ فهو عن الخط الكوفي ويحتل 
الصفحات ١لا‏ ب [579؟ . وهذا يدل على محدودية 
دراسة الخطوط غير الكوفية بيئما كان التوسع عند 
امستشرقين في الخطوط الكوفية ويمكن ملاحظة ذلك 
من العنوان حيث ذكر خط النسخ وقدمه على الثلث 
واصطلاحا يقصد به غير الكوفي وبالتحديد كما ورد 
عن ديماند ( الفئون الاسلامية ص ) يقصد به 
الخط اللين وهو مستمر من التقسيمات الغربية 
للخطوط الاوربية وفي ذلك تجاوز على مصطلح 
« خط النسخ » الخط المعروف الذي له تاريخ 


المورد ‏ العدد الرابع » مج 18 6 1581 


لاسمسطه) كاملة 


تقديم 


يوسف ذنون 


عريق في مسار الخط العربي وتطوره ٠‏ وقد شاع 
في مؤلفات الفئون الاسلامية سواء منها الغربية أو 
الشَرفية. وحينما شعر الدارسون في الاونة الآخيرة 
لهذه الفغئون بقصوره دخلت كلمة « خط الثلث » 
مع خط النسخ للتعبير عن مجموع الخطوط اللينة 
واللقصود بها غر الكوفية » وحقيقة الأمر أن غالبية 
النصوص سواء على العمارة أو. التحف الفنية 
كان معظمها قد كتبت بخط ١‏ الثلث )) وهو المقصود 
قي هذه الدراسة » وما اختلاف اشكاله الا نتيجة 
طبيعية. لاختلاف_العصور واختلاف الخطاطسين 
وغيرهم ومدى مطاوعة. ا مواد المختلفة لاحتوائه 
ولذئك ظهر بهذه الاشكال المختلفة واستعمال غيره 
من الخطوط في غير المخطوطات نادر ومثلها الكتابات 
العادية فهي من القلة التي تتضاءل امام هذا 
الموروث الضخم من النصوص بخط الثلث التي 
بدات بكثافة بالفة في العهد الاتابكي والآيوبي 
والملوكي والعثماني » بيئما اقتصرت كتابة خط 
النسخ على المخطوطات حتى صار خط المصاحف 
في القرون المتاخرة وبصورة خاصة العهد العثماني 
والى يومنا هذا ٠‏ 


إلدل 


من المفيد جدا أن يتفهم المرء » ان خط النسخ 
بحروفه الرشيقة » المدورة ؛ السهلة القراءة » قد 
ترسح موقعه بوقت مبكر نسبياء حيث ظهر على قطع 
النقود المعدنية في اواخر القرن الثانث الهجري في 
الشرق ( 515؟ه / 1.06م ) » وذلك مقارنة مع 
الخط الكوني ؛ الكهنوتي »؛ الجامد ؛ الصعب 
القراءة » ولقد بدا خط النسخ يحل محل الكوفي 
المنقوش على الواح الحجر في بلاد مابين النهرين 
وسوريا ومصر خلال القرن الخامس الهجري / 
الحادي عشر الميلادي . 

في اثناء ذلك ترسخت مواقع خط النسخ في 
الشرق ( خراسان ) وخاصة وفق الاسلوب المائل 
المدور ؛ الذي اضفى عليه ابن مقلة لمسات جمالية » 
فأصبح سائدا في خطوط الكتابات الرسمية . 
والدرهم الذي اصدره الساماني اسماعيل بن 
أحيد عام اه 1 .م اثناء حكمه (( 15/8 ب 
هلاه / 55لا.61م ) في خراسان كان موشى 
بالخ . 

وكذلك قرنه الدرهم الذي اصدره 
البانجوري احميد بن محمد بن احمد عام دلاهم 
ومنهم محمود بن سيكتكين في اصدار المملات 
الذهبية (هل؟ ‏ كؤاه / محك كفكمْم).. 

في سوريا هنالك نقوش النسخ على الحجر 
على منارة الجامع الكبير في حلب تعود لعام 41.ه / 
لكام 57 دفي مصر ظهر خط النسخ لل 
على دينار الخليفة القاطمي أبي القاسم المستعلي 
بالله ؛) حيث كتب اسمه ورمز الدولة الفاطمية على 
الوجهالاعلى للعملة بخط النسخ اما الشريط الموازي 
لحافات الدمار فقد كتب بخط كوفي فاطمي جميل 
وهنالك نموذجان من الزخرفة المنسوجة على 
الاقمشة الفاطمية بخط النسخ » موجودان في متحف 
الفن الاسلامي في القاهرة تعود لعهد حكم هذا الخليفة 
خلال سنوات (/447. 6ه / 1.651 -59.ام)او 
ك4 تعه//6ت ا اة.ام) .ونجد خط النسخ 
لمائل الى جانب نقشين للخط الكوفي على لوح 
مرمري بعود لعام (155ه 7 1.51م ) ونقوش 
النسخ على اطار محراب من هذا العام ابضا » وعثر 
على هذين النموذجين في غزنة في سوريا . وفي مصر 
نجد خط النسخ المائل على لوح حجري ضمن الأثار 
التي كان بمتلكها البروفسور ني . هورتس تعود 
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لعهد المستئصر في سنوات ( 90وه / 58.امم 
لاخكه/؟ ١٠.6‏ ) وكذلك (5.مهاره115ام). 
وفي شمال افريقيا ( الجامسع الكبير في تلمسان / 
الجزائر ) لعام ( .اده / 1178م ) . 
لقد مر خط النسخ بمسيرة تطور مشابهة 
لمسيرة الخط الكوني . فعلى لوح مرمري ماخوذ 
من احد الجوامع في حي ( باب الوزير ) 
ف حوزة متحف الفن الاسلامي ف القاهرة ((؟6/ا؟ 
*ط الات1 ) يمكن ملاحظة تروسسات حرفي ()و 
(ل) وكذلك في وضع حرف (د) وهي مزخرفة 
بالورود » وهنالك زخرفة اكثر كثافة في ترويسات 
حرفي () و إل) وفي رأسس حرف (ب) في 
( البسملة ) منقوشة على لوح مرمري في المتحف ذاته 
(1518 *0 .189) . وهنالك ايضا النسخ المزهر 
في نقوش ليران في ارخبيل اللايو للاميرة ديفي 
أيغاري لعام 116 وكذلك ف الاثسرطسة 
الكتابية للمرقد الشمالي في اوزقند ( آسيا 
الوسطى ) من عام 1105/8051 . والخطوة الاولى 
لهذا النموذج من النسخ في ايران موجودة في مرقد 
بوزان ( لعام ه06 / ١175‏ ) »2 -حيث تبرز زخرفة 
اوراق العنب من بين الحروف مباشرة . وفي مصر 
هنالك افريز جبسي عثر عليه في مقبرة الغسطاط » 
وقد اشعتراه متحف الفغن الاسلامي في القاهرة عسام 
1( شكل ال؟١-١‏ ) نقشت عليه اولى خطوط 
النسخ المزهر » ويتجلى ذلك في ترويسه الالف في 
كلمة « الضصمد » . وان انتشار الزخرفة النباتية في 
النقوش النسخية تجسدها لوحة شاهد قبر بعود 
تاريخها لاواخر القرن الهجري السابع / الميلادي 
الثالث عشر »؛ تعود لمتحف الفن الاسلامي في القاهرة 
(3003 - كم الاس1) . 
لاد رافق المرحلة الانتقالية من الخط الكوفي 
الى النسخ ظهور انماط من الحروف الغربية مير 
المعبرة الطابع ؛ كما نجد ذلك في نقوش شاهد قبر 
من عام 511ه/1.55م ( شكل ال _لاب! ) لدى 
متحف الآثار الاسباني في مدريد » وفي نقوش على 
الحجر من السورة القرآنية الخامسة والثلاثين ) 
في فانو / البرتغال ( حوالي ..6هب..هه / 
-25.١1امرسم‏ .506 ) © وكذلك نقش. لوحة 
مرمربة على الواجهة الشمالية للبناء الرجي مسن 


الآجر في قرية ( امام دور ) يغود تاريخه للنصف 


الثاني من القرن السادس الهجري / الثاني عشسر 
الميلادي ٠‏ : 


لكن. سرعان:ماتغير الامر » وقد تجلى ذلك في 
افرير (مدرسة تبة قرب نيسابور) ( شكل ال سبلب 
١‏ )الذي يعود للفترة المحصورة بين (١4؟‏ - 
5ه / أن ...11م ) انه خط. نسخ متطور 
على مسنتوى عال ذو خلفية مرخرفة بالورود » كما 
ونلمس ذلك أيضا في نقوش على الجبس في دامغان 
الاذربيجانية ( رسم 516١‏ ) © وفي الشرق. الاوسط 
في نقوش النسخ على واجهة 'الطابق الثالث للمئارة 
الكبرى للجامع الكبير في حلب ( 141ه / عكءام) 
(رسم 01559 . 

توجد نماذج رائعة لخط النسخ ايضا ظهرت 
فيما نعد » ومنها على سبيل المثال نقوش فنية تركية 
نادرة على بلاط السيزاميك لتربة ( مقبرة) 
شاه زاذة في اسطنبول تعود الى النصف الاول من 
القرن السادس عشر الميلادي ( حوالي 15.51- 
6ه ):( شكل آل 8-؟ ) وفي نقوش اسفل_قبة 
جامع سيمتار في اصفهان الذي شيدته ؤالدة 
آخر شاهات الضفوبين السلطان حسين يفي عام 
كيلا ٠.‏ 

فير أن مسيرة تطور خط النسخ المنقوض على 
التعبيري الفني . ,كما ظهرت الخطوط الكوفية 
الضعيفة على القطع -النقدية المعدنية للفترة العباسية 
الاخيرة » فقد ظهرت خطوط نسخ ضعيفة على 
القطع النقديةالمعدنية لعصر المماليك» بينما اتسمت 
تقوش خط النسخ علئ الحجر وقتذاك بجمالها 
الرائع . لقد وجدت تقوكن النسخ المطممة بالسمات 
الغرافيكية: للمغربي على عمود مطمور موّرخ بعام 
اوه ب 1157م في أسيوط أو الميثئيا اكتشفته 
التنقيبات الأثارية . ومما يؤسف له انه: قد طمر 
مجددا فاضبح من غير الممكن معالجته ودراسته 
( شكل آل لا ) وهناك نماذج تجسد بصورة 
خاصة الاشكال آمائلة ايضا للنسخ المنقوش ؛ كما 
هو الحال على سبيل المشال في الحروف 
التصلة مع بعضها بصورة مخالفة 
للقامدة » ويظهر ذلك في النقوش الموجودة 
على اناء نحاسي يعود للقرن العاشر الهجري ©» 
السابع عشز الميلادي وفي متحف الفن الاسلامي في 
القاهرة (عهة؟ «3954 ؟5 1# ) © ويظهر 
ذلك من خلال آارتياط حرف () مع (لا) ( شكل ال - 


م + ) » وكذلك من جانب آخر في خط النسخ 
الاندلسي المنقوش على القمة النحاسية لمنارة الجامع 
الكبير في تلسنمان فق الجزائر لعام .لادهه؟|١‏ / 
5م (زسم م8+؟ ) » والذي لا يظهر ف الالف 
الاخيرة المرتبطة باللام فحسب »© بل وفي حرف 
القاف المائل المشدود الى نهاية ( لام الف لا ) في 
كلمة ( الاقبال ) . 

لقد وردت الاشارة سابقا ولو بشكل مقتضب 
الى أن النسخ قد مر بمسار تطوري مشابه لما مر 
به الخظ الكوفي . وهنا ينبغي التنويه آلى الزخر فة 
الواردة في تروبس الحروف » المتمثلة في نقوثس 
قطعة نسيج موجودة في متجف الفن الأسلاني في 
القاهرة ( شكل آل 4-(:) 00 ين م 
وكذلك في متيف فكتوريا والبرت » حيسث أن 
تروبس الحروف قد رسم بصورة مغايرة ل (رسم 
أرقف د ) الوارد على الصفحة 155 ( الالالال ب 
عط نم1 ). وف مجموعة بردي دوق رايشر 
الموجودة في الكتبة الوطنية النمساوية هنالئك 
مخطلوطة نحوي تخطيطات أولية لمثل هذه الترويسة 
الى جانب خطوط تجريبية مختلفة ( شكل ال - 
23 ) (25044 - "مااعنة اسقط .مم1 - خاطاط) 
ان هذا الطراز من ترويس الحروف كما نشاهده 
في (رسم () في الصفحة 16 و (رسم 76 ) في 
الصفحة ١.4‏ © نشاهله في النقوش الوسطية 
( ترويس مسماري الشكل ) لكتابة على النحاس 
مطعمة بالفضة تعودٍ للقرن الرابع عشر الميلادي في 
مجموعة ل لآ 11 
( شكل الت. 1سا ) وكذلك في نقوش ١لديكور‏ لجامع 
قطب. في دلهي من القرن الثالث عشفسر الميلادي 
ان مشل هذه التروسيية المرشنبة 
رؤوسها على. هيثة الريش نظهر أيضا في نقوش 
رسمها راس . فقلوري )(رسم 515 ). 
اننا نجد أيضا زغخرفة الورود المحيطة بخطوط 


ترويس الخروف غلى لوح منقوش ماخوذ من احد 
الجوامع في حي باب الوزر بالقاهرة امو جودة ف 
متخف الفن الاسلامي في القاهرة ( شكل السءاس 
#و)ار ويم خ#مسسطاء 

تجدر الاشارة بوجه خاص الى نقوشن الثلث 
الموجودة على شاهد قبر في متحف لفن الاسلامي 
في القاهرة تعود لاواخر القرن السابع المجري / 
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الثالث عشر الميلادي التي زينت حروفها بالترويس 
فى كلمة (الوت ) ( شكل إل 51٠.‏ )55 اا 
١‏ *28 .1 ) . ومع ذلك ففي نقوش 
احد الابنية في غرب تركستان تعود لعام ام ه/ 
١١5‏ ( شكل الب١1-١‏ ) تبرنز فيها الزخرفة 
المؤطرة للحروف على هيئة أغصان ©»؛ حيث تبدو 
الو 7 مخفية بينها . 

ينبغي التنوبه الى خطوط النسخ المنقوشة 
قد الو ا التهرين الواردة في 
نقوش آلست زينب في سنجار » والى تلك التي في 
في مشهد أمام عون الدين في 
الموصل . وان النقوش الموجودة على سطح بلاطة 
بعود تاريخها الى بدابة القرن الثامن عشر الميلادي 
لجامع شاه أشر ف زاذه في في ازنيك / تركيا ؛ تتجحسد 
فيها مهارة فنية بمستوى عال لخط النسخ في 
جملة ( توكلي على خالقي ) 5 
وهنا ايضا اكتسبت الاستطالة المدورة لحرف الباء 


نوعا من الحيوية » من خلال تزيين الخط بنقوش 
الاوراق النباتية . 

تجدر الاشارة الى خط شاهد قبر نشناهده 
في ( شكل ال-١١‏ ل ؟ ) . الذي بشكل خليظا 
متجانسا من الخط الكوفي المائل والنسخ . وهيدذ 
الخط حري بلاعتبار » لان نهابات احرزفه الاخيرة 
قد امتدت الى الاعلى . 

تبرز ايضا متوازبات تلفت الانتباه في الاشكال 
الهندسية لهياكل الحروف مقارنة مع النقوش 
الكوفية . وان الشكل العيني يظهر أيضا في نقوشت 
شاهد قبر فيحر ف العين الوسطي في كلمة (وتسعين) 
لعام ( لاجمه / 1151 م ) من بصرى . وكذلك في 
نقوش النسخ لافريز جبسي من مجموعة ساره 
( من القرن السابع وحتى القرن الثانث عشر ) في 
كلمة ( العز ) ( شكل ال ب؟١-؟‏ ) ؛ كما وفي نقوشس 
من لوت على هيئة خليط من الكوفي 
والنسخ » حيث تبدو الهاء الوسيطة بشكل نصفي 
داثرتين موحدتين ؛ وتؤرخ هذه النقوش بين عامى 
هك.١ ‏ ه9.ام. 

ثمة تشكي كتابي للنسخ غريب الطراز يظهر 
موازيا لذلك الخط الكوفي الجاهز التكوين في 
نقوش تحت آلحافة العليا لاناء برونزي صنع في 


تجويف باب (8) 
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هرات ) عام 0ه /1ام ) من مجموعة الأمير 
بوبر وسكي »؛ وبوجحد حاليا في احد متاحف 


ليئينفراد ( هذا الطراز الغريب يمكن وصفه 
بالضعف رغم عدم أمكانية تجريده من قيمته 
الفنية ) . ف هذا النقش تبدو الانصاف العليا 
للترويسة في حرفي الالف واللام على هيئة تمثال 
نصفي بشري في أوضاع مختلفة » والاجزاء العليا 
لحر في الدال وأئلهاء على صورة راس تنين فاغر فاه 
أو راس حيوان من فصيلة القط » وخلفية هذه 
النقوش مزينة بالورود وحميوانات اخرى . وهنالك 
نموذج مشابه انضا لهذه النقوش لخطوط في 
سطرين موّطرة على سطح طست من صنع داود بن 
سلامة امو صلي من عام .ناه / 16م رسمت 
في الاماكن الفارغة فيه رسوم بشر وحيوانات . والى 
جانب ذلك» توجد كتابة مخطوطة في أسفل شمعدان 
مطعم بالفضة في متحف الفن الاسلامي في القاهصرة 

(١‏ شكل اللااب١‏ )( 161151 *8 الاضل 
لكر حتف الكاج ابفاسل ولي كن ةده 
فتوح المو صلي الصائع لدى المو صلي شجاع بن 
منعه الذي اشتغل في حوالي عام 5ه / 0 
حتى الاحتلال المغولي للموصل عام 165ام . اي 
0 من المحتمل ان هذا الشمعدان قد منع في مصر 
51 سوريا © كما يؤكد الدكتور محمد مصطفى » 
وذلك في اوائل النصف الثاني للقرن الثالث عشر . 

ان هذا المسارالتطوري المتميز للنسخ» ابتداء 
من إناء بوبرونسكي » قد تواصل في الخط المنقوش 
على شريط (2زن© 597386) الموجود في متحف 
كليفلاند للفنون ( رسم 566 ) قد صنع في اقليم 
خراسان حوالي عام .."ام . أن هذا الخط يصور 
مشاهد حية وانطباعية متناسقة الدرجات لنماذج 
بشرية وحيوانات مختلفة » وتبدو ترويسات حروف 
الالف والف لام ولام الف لام على هيئة اشكال بشربة 
في وضعيات مختلفة » ونهابة الهاء مرتفعة الى الاعلى 
عموديا تظهر بشكل انسان »؛ وفي الاسفل راس 
مربوط بانشوطة وهو بعض ساق الانسان ؛ والواو 
يتقمص رأس آاسة . اما الحروف المتوسطة الارتفاع 
فهي آبضا على هيئة حيوانات مختلفة . فعلى سبيل 
المثال » نجد الاسنان الثلائة لحرف السسين الوسطي 
مكونة من رؤوس الطيور وحرف العين الوسطي من 
راس لبوة وراس القاف من راس اسد او طير » 
وكذلك الدال والراء من رؤوس انسان أو طير أو 
أرنب . . الى آخره . 


مقابل هذه المشاهد الحيوية بمختلف أشكالها 

وحركاتها الموجودة في النقوش ؛لخطوطة على 
(جنت 19886) هنالك اوضاع رزيئة وظريفة 

للنماذج البثرية والحيوانية في الخطوط المنقوشة 
على الطست البرونزي الموصلي لعام 755ه / 
5م من الحمجموعة القديمة التابعة الى دوك دي 
يلكاس هوعةا8 ع0 معنا الموجود في المتحف 
البريطاني ( رورسم +4؟ ) . أن هذا أنخط اللمقسم 
الى ثمانية اقسام » وكل قسم يضم كلمتين 
منفصلتين عن بعضهما بواسطة شكل مثمن © يتكون 
بمجموعه وباسلوب خيالي من اشكال انسانية 
وحيوانية » ومن الصعوبة بمكان تمييز حروفه 
المنخذة أشكالا شخوصية ٠.‏ 

ان النموذج الآخر من هذا الطرار الممكن 
الاشارة اليه نجده في الوعاء الذي كشفته التنقيبات 
عام 1894 في فانو الايطالية » الذي عرضه 
أمصهة 352 والوجود حاليا في اللكتبة الوطنية 
في باريس . في خط النسخ على هذا الوعاء ( مسن 
عام +16 قد / ؟هكام) تظهر حروف الالئف واللام 
على هيئة بشر » والحروف الوسطية مثبل حرف 
السين في كلمة ( السعادة ) تتخذ صورة الطيور 
وحرف العين الوسطي من راس قط » :بيتما مقطع 
زمة) في (السلامة ) على هيئة ارنب.. 

يمكن الاستشهاد أيضا بشمعدان برونئري 
مطعم بالفضة ابعود للامير كتبغا المصنوع ف الفترة 
)١ 541155. /51-44(‏ والموجود هيكله العلوي 
ف متحف الفن الاسلامي في القاهرة أما قاعدته 
قموجودة فيغاليري والترفي بالتيمور. يحمل الهيكل 
العلوي شريطين مخطوطين » الاول في القسم الاعلى 
بخط نسخ جميل والثاني في الجزء الاسفل باسلوب 
النقش المزخرف كما يسميه رايس .5لا 
وان الترويسات في حروف الالف واللام والزاء على 
هيئة آشكال بشرية في حركات مختلفة والحروف 
المتوسطة الارتفاع والممتدة نحو الاسفل على شكل 
رؤوس حيوانية » اسود طيور وكلاب واحيانا راس 
انسان أيضا ٠,‏ 

في صينية من النحاس الاصفر تابعة لمتاجر 
هيرامانيك الفنية في نيويورك يتجسد نموذج غريب 
للنسخ منقوش على حافتها الداخلية . وهذه 
النقوش تكاد تكون خالية من صور البشر . فرؤؤوس 


ترويسات الحروف مكونة من رؤوس الاسسيد »؛ 
والذئب - التنين © والماغر والطيور . والحروف 
المتوسطة الارتفاع ممتدة نحو الاسفل وتتخذ هيئة 
الحيواات المذكورة اعلاه . وهنالك نموذج فريد 
من نوعه للنسح المنقوش يزين تميمة ( رسم 517 ) 
تعود للعرن الثاني عشر الميلادي » نقشت عليها 
عبارة (ذكر الله نور الايمان) . وهذه النقوش عبارة 
عن مزيج نادر من عناصر انزخر فة المزهرة والمورقة» 
قحروف الكاف والراء والنون على هيئة رؤوس 
طير » والحروف الاخرى مكسوة بالاوراق والازهار. 

نقد تخلى المرء بوقت مبكر نسبيا عن 
استخدام اشكال جسم الانسان بكامله في ترويسات 
حروف الالف واللام » واكتفى فقط بنقش راس 
الانان في رؤوس هذه الترويسات » وهذه النماذج 
تظهر على سبيل المثال في الآنية البرونزية لمجموعة 
كيليكيان في نيويورك ( شكل ال١١!-ة‏ ) ٠‏ وان 
حرف الالف ذو الراس الشبيه بالعروة المخطوط 
على ورقة من البردي في القرن الحادي عشر الميلادي 
من مجموعة الدوق رايئر بعد افضل مثال لتأكيد 
ماورد اعلاه (رسم 1558 )1. سم 

ان القسم الاسفل لنقوش الد خ على محبرة 
صنعت في خراسان عام /1.ه / ١111م‏ لغاليري 
فلير للفئن في واشنطن حاليا » يعكس بوضوح 
الترويسات ذات الرؤوس البيضوية ©» والحروف 
المتوسطة الارتفاع او الممتدة نحو الاسفل » باستثنام 
حرف الكاف » تنتهي برؤوس الماعز » وهي غير 
مرخرفة ولكنها تبدوحيوية من خلال حافات رؤؤوس 
الحيوان في ملء الفراغات » وهكذا تتكون علاقة 
حرة في هذه النقوش متكونة من الكتابة والاشكال 
الانسانية والحيوانية . وهنالك تكوين مشابه لهذه 
الحالة يظهر في اناء موجود في متحف المبتروبوليتان 
ف نيويورك وكذلك ف اناء عاعطغهطوساط في 
نابولي . وفي اناء ذهبي من مجموعة الامير فيليبو 
اندريا دوريا بامفيلي لاندي الموجود حاليا في متحف 
فكتوريا والبرت © كما في شمعدان في متحف آلفن 
الاسلامي في القاهرة وف قاعدة (طناه  )99886‏ في 

ذه الئة ش لخط ل ال 1 
يظهر ِ لجصسزيء الاعلى للحروف قليى 
هيئة وجوه بيضوية والحروف الوسطية والممتدة 


ملل 


نحو. الاسفل. غنية باجسام الحيوانات وتفاصيل 
أعضائها' . 


توجد في المتحف البريطاني مزهرية من 
النحاس الاصفر مطعمة بالفضة يعؤد تاريخها لحؤالي 
عام ٠م‏ تمثل نقوش التسحٌُ عليها نموذج 
جدير بالاهتمام لمرحلة انتقالية في مسيرة تاريخ 
هذا الخط ٠‏ فالنقوش الموازية لحافتها العليا تظهر 
فيها ترويسات الالف واللام على هئية رؤوشس 
بشربة بيضوية الشكل والاجزاء العليا في لام الف 
لاتتكون من رؤوس الحيوانات » التي تبدو ابضضا 
في الحروفف الوسطية والممتدة نحو الاسفل . 

أن هذه النقوش كما يعتقد رانس ع2 .2.8 
اقدانشات في شرق بلاد فارس ثم انتقلت منها الى 


د 


بلاد مابين النهرين وقفقاسيا سوريا ٠‏ وأله ليسن 
من الصعوبة الاشارة الى وجود نماذج مشابهة 
لهذه النقوش في الخطوط اليونانية المزخرفة .للقرن 
العاشر الميلادي ؛ ولكن الاجابة على مسيآلة ؛ فيما 
لو وجدت أية علاقة متبادلة بهذا الشأن » ليست 
بالامر البسيط . ومقايبل ذلك كما يبدو » فان 
التغير الذي طرا في. خراسان على الخط ليتخذ 
هيئة الحيوانات ذو علاقة وثيقة مرتبطة اساسا 
بانواع الحيوانات المستخدمة من قبل فرسانالبدو. 
اما فيما يتعلق بالاسلوب الفني للخط فان اضفاء 
هذا الطابع الفني على خط النسخ قد بدا على وجه 
التقريب في القرن. الخامس عشر الميلادي ٠‏ واحد 
الامثلة على ذلك نجده في خطؤظ' جامع سلطان 
قانصوه آلفوري في القاهرة ( شكل آل- 91 ) . 


عن دار الشؤون الثقافية تصدر المجلاتالتالية : 


الأقلام ب مجلة تعنى بالادب الحديث 
آفاق عربية ‏ فكرية عامة 


الطليعة الادبية ‏ تعنى بادب الشباب 
الثقافة الاجنبية ب .تعنى بالادب في العالم 


فخ نا ين ند ا 


التسراث الشعبي تعنى بالموروث الشسعبي العربي 
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٠١ 63. 


ما وعمصنكة مومعل مصادةملا183 مممعة كمسا مول الأعطعمهمد1 
81 .2 طمه2 .(36- 530/1135) موغمء17 مد ممطعوهكة3 دملاه 0 


.5 .8 ,410 .ططق ,ممصساتسدد عنو'1 وملمومم تمه جمندهة2 ره 
١‏ 


( رسم 16؟ ) خط محفور على لوحة نحاسية مطممة 
على قمة منارة الجامع الكبم فى تلمسان في الجزائر 


(رسم 6"؟ ) 
خط محفور ذو ترويسة حروف مريشة على قطعة فخار 
مزججة في متحف اللوفر . 
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( رسم 5897 ) خط على تميمة من القرن الثاني عشر اكيلادي 
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) 151١5 شكل‎ 


بالرغم من ان استعمال الحروف العربية في 
اعمال فنية متنوعة انجزت في أوربا القرون الوسطى 
وقد كان ذلك معلوما لدى العلماء منذ مايزيد على 
الفرن(2) الا أن طالب الفن العام مايزال غافلا” عن 
تكييفاتها المتعددة والمتنوعة . وسوف نلقي ضوء 
أوسع نوعا ما مما فمل الكتاب حتى اليوم ونضرب 
أمثلة في هذا الصدد ٠.‏ 

من المسلم به أن الخط العربي الأقدم في 
شكله الكوني قد لعب دورآ حاسماآً للغاية في فنون 
اليلاد الاسلامية » وسرعان ما اصبح فن الخط أبرذ 
المهارات جميعا واسماها . ولا يصاب المرء الغريب 
على اللغفة العربية بالحيرة في امر الالتواءات 
والحركات الرشيقة للحروف © بل تجده يقف 
ذأهلا” أمام الانسيابية التي تذكى سلسلة الجذوة 
المتواصلة دونما أخلال بالوحدة السائدة و في العمل 
الفني . وصار الفنانون الاوربيون ف ا 
الوسطى حسني الاطلاع على الخط العربي وأصيح 
مألوفا لديهم من خلال حواشي الطران الحريرية » 
او النقود او حتى من رحلاتهم في بلدان الشرق 
وادخلوا الجرثيات التي علقت في ذاكرتهم في جميع 
الاساليب المستعملة في اشيائهم . ولم يتم نقل 
الحروف» الا في حالات نادرة ©» لاستبقاء كل 


عاظع سّعد السدين 
بغداد ب الجمهورية العراقية 

تفصيلات الاصل » لان الهدف »2 كما يتضح ©» هو 
اقتناص شيء من التكرآر المتقطع الدخيل » الغريب 
في طرازه » في الاطواق الحجرية والحواشي 
الزخرفية . في الانسجة الاسلامية نفسها ؛ تعكس 
الحروفاخيّانا آو تقلب راسآ على عقب » من اجل 
موافقة الشكل أو ملائمة العمل في النول0) . ولم 
يتورعوا»من اجل الشكل » ان يقلبوا أي كلمة راساً 
على عقب كما في النقوش الكتابية على الاجر في 
كثير من المساجد . كان الشكل كل شيء بالنسبة 
الى المسلمين » ويبدو ان الامر مشابه لذلك في 
الغرب » حيث عرض رأي بشان الكتابة القوطية 
بانها متأثرة آلى حد ما ينظيرتها العربية9) , 

تقودنا العلاقة الوثيقة بين جنوب ايطاليا 
والعالم الاسلامي الى البحث عن بقايا المؤثرات 
فيتلك المنطقة : وليس ثمة دليل على ذلك اشد 
أقناعا مما موجود في ضريح بوهمند في كانوسا 85 
وليس بوهمند هذا الا ابن روبرت كيسكارد » 
فاتح صقلية الاسلامية . وكان احد قادة الحملات 
الصليبية ©» وأصبح أميرا على انطاكية . مات في 
فلسطين ف حدود عام. 1١11م‏ . وآعادت حثمانه 
أمه البردين ودفنته في ضريح مجاور للكنيسة التي 
ساعد علىبنائها. ويقال آن الموقعالذي اختير كان 


رفن 


اثربة»لاحد الدراويشس7)»ألتي يرقى تاريخها يلأ 
ريب الى الفتح الاسلامي للمدينة في القرن التاسع. 
وانها لمفارقة غربة أن هذا الحاقد الشديد على 
الاسلام» اندي إيقال انه كان يآمر بانزيشوى اسراره 
ويقدموا له للغذاءاه» » قد دفن في مبنى » على شكل 
قبه » يدخل اليه من باب مزخرف بالطريقة 
الاسلاميه ٠‏ واذا استثنينا النقوش البارزة في 
يي الحاشيه الجانبية المسطحة »؛ فان الالواح 
المستطيله في الابواب البرونزية نجدها مزينة 
ينوعين من الحليات المدورة ب احدهما من 
« الارابسك ؛ الهندسي والحيوانات المحبوكة حول 
نجمه ثمانيه الرؤوس كما في الصورة )١(‏ » والآخر 
من حاشيه نافرة مزخرفة بحروف كوفية منتحلة 
كما في الصوره (؟) .ليس للكتابة معنى في مثل 
هذا النوع من الزخرفة ؛ في العادة : اذ هو يتكون 
من ازواج من الحروف العمودية المرسومة ظهرآ1 
الى ظهر تتصل ببعضها بروابط زهرية الشكل . 
يناظر النوع الاول في الفن الاملامي بالنقوش 
النافرة كتلك التي نسجت على راية « لوس نافاس » 
التي غنمها الاسبان من الموحدين في معركة طولوشًا 
عام ١١١١‏ » المحفوظة الآن في دير لاس هؤلكاس 
في بركس ( برغش ) . وتعطي الاشكال الورقية 
والوشي المتشابك المحبوكة حول مركز رئيسي النوع 
نفسهمن التمقيد الثري في لليهما . ولكن النوع 
الثاني الذي يهمنا ف هذا الصدد » يبدو انه من 
النظرة الاولى متأثر بالكتابة على قطعة نقدية . 
على انه لابد من الاشارة الى ان روجر الثاني لم 
يضرب النقود بكتابات عربية حتى 1١١178‏ © مع أن 
عمله الثنائي اللغة بالعربية واللاتينية كان متعاصر؟ 
بالضبط مع الباب . وعلى اى حال © فقد كانت 
الممارسة المسيحية لغرب النقود التي تحمل 
كتابات عربية قد سبقهم بها بيرنكير رامون » كونت 
برشلونة ( ١٠.98 ٠٠.١‏ ) الذي نسخ دنائير 
ملك ملقا (1) . بل كانت تلك الممارسة أقدم من ذلك 
بكثم منذ ان قام الملك اوفا المرسي بضرب النقود 
باسمه بحروف لاتينية مع نقش بالعربية مستنسخ 
من دينار عباسي ©؛ وحتى تاريخه دون بالسئنة 
الهجرية لا6١‏ ( 4ل/الام ) . وادمبح الدينار العربي 
في الحقيقية العملة الجارية ني اوربا الغربية الى 
القرن الثالث عشر) وحتى عام ١155‏ عندما قام 
البابا كليمنت الرابع بتوجيه اللوم الى اسقف 
ماكيلون في جنوب فرنسا « لضربه النقود بحروقف 
عربية وباشكال ورموز مستعارة من الاسلام »© هما 
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لم يكن يليق بمسيحي كاثوليكي .400)فام بصب باب 
« كانوسا » أحد الحر فيين المسمى روكيرو ديله 
كاميانه دي ملفي(5) . ولعله أعتمد في تصاميمه 
العربيه على نموذج شرقي ؛ لان روبرت كيسكارد 
جلب ابوابا من حديد واعمدة من رخام ذات تيجان » 
دليلا على انتصاره من باليرمو في 21١01.17‏ . وحتى 
في مثل هذه الحال » كانت «امالفي » ؛ من بين جميع 
المراكز التجارية » على اتصال وثيق بالشرق 
الاسلامي ف ذلك الحين ٠.‏ ويعرف ان ايوابا من 
البرونز استوردت الى ايطاليا في وقت واحد 
بواسطة تجار « أمالفيين » من القسطنطينية » لكن 
اهمية باب كانوسا تتجلى في انها أقدمها »؛ ولم 
تكن مستوردة من القسطنطينية » وانما صبت بين 
عام ١١١‏ و ١١١.‏ في ابطاليال؟ . 

وبعد تحديد تاريح هذا الباب لابد لنا الآن 
من الاعتراف بانها لم تكن المرة الاولى التي تستعمل 
فيها الزخرفة الكوفية »؛ في ايطاليا . فلقد 
استخدمت في مخطوطة زخرفت بالذهب ؤ 
القرن الحادي عشر في مونت كاسيئو!1) حيث 
كانت الجرئية الرخرفية نسخة مبسطة مشابهة : 
سوى أن الزرخارف العمودية المتشبعة لها ههنا 
تؤريفقات خفيفة في قواعدها . استخدمت هذه 
الجرئية الزخرفية بحرية في حاشية مخطوطة من 
القن الثاني عشر في مكتبة مانتوا91) . 

وثمة تعديل آخر للرخرفة بالخط الكوفي 
في جنوب ايطاليا يوجد في قاعدة درجة السلم حول 
(ه.٠١1 ١١١8‏ ) كما في الصورة (7) ولقوائم 
السلم ( الجزء القائم الموصل بين درجتين ) 
حليات وردية الشكل ذات وريقات معينية في مرمر 
على قاعدة من خشب المصطكى » او طيور طاووس 
داخل نجوم متصلة » بين مواطيء الدرجات مرسومة 
بالفسيفساء المزججة باشكال كوفية مزدوجة ظهر1 
الى ظهر » تتناوب الوضع مع سيغان ذات 
«شرابات» مجدولة واذا سلمنا أن الرخرفة الشبيهة 
بالخط الكوني هي تقليد للحر فين العربيين الالف 
واللام اللذين يرتفع خطاهما العمودبان دائما فوق 
باقي الحروف » فلعلنا نحصل في فسيفساء باري 
على المجموعة النوافقية للحروف التي تكون اسم 
الله2140 . وكان مسيحيو القرون الوسطى يعتقدون 
من المناسب ان يطأوا درجات السلم التي تزدهي 


باسم الهاللحدين ! ولعل مصمم الفسيفساء في سان 
نيكولا درس نقوش الكتابة العربية 5 المسجد الذي 
كان بحتل موقع كتدرائية باري الراهنة » والذي 
قيل آن احد جدراته ظل قائماً بنقوشه العربية 
( ارابيسك ) وزخارف حرو قه(60) . ولعله التمس 
العرن ابضا من الاجزاء المنقوشة كما في ضريح 
السلطان الذي يرقى الى ايام الفقح الاسلامي 
واللوضوع اليومفي المتحف مقابل شارع كئيسة سان 
نيكولا .أو لعلدكان من عمل عر عربي» كمابعرف 
ابضا ان الللك روجر بنى قلعة في باري بمعونة عرب 
صقلية في ١١‏ .410 يعزز هذا الاحتمال علمنا 
بشخص يدعى ليوناردوس سارسيئوس ( أي 
العربيالشرقي المترجم ) الذي عمل لدى النورمانيين 
في كنيسة سانت ابوستاكيو من متيرا ب التي 
اختفت من الوجود منذ ذلك الوفت27 ٠,‏ 
لم تكن ايطاليا البلد الوحيد على الاطلاق الذي 
اغرته الزخرفة بالحروف العربية . فقد وجد في 
كثير من الاقاليم البيزنطية في القرن الحادي عشر 
وبخاصة اثناء حكم طيبة واثينة140) ٠.‏ ومن اقدم 
الأمثئلة على ذلك ما وجد على اناء فخاري بيزنطي 
من القرن التاسعا5© »© او بعده . نجد الزخرفة 
بالخط الكو في المنحول في طوق دائري ملونة تحت 
طلاء مزجج بالازرق والاسود والاحمر . وبمكنخ 
ان نضرب آمثلة اخرى » نحت الحخصان البارز 
بالحاشية الكوفية اثينا 250٠»‏ ومخطوظة اللحاضرات 
الاخلاقية لجون كريسوستوم »© التي تتناوب في 
حاشيتها العليا المزخرفة حروف كوفية مستقيمة 
ومتصلة ذات اوراق .1) وفضلا عن ذلك فان 
هذه المخطوطة المرقمة 
)79 ستلواته© .1595 .ولموط غجة .اطلظ) 
التي يرقى تاريخها الى 
زمن ليكو فورس الثالث © بوتيانتس ( ٠١84‏ - 
م ) والمخطوطة الاخرى » المحفوظة الان في 
مكتبة الفاتيكان (666 .710 .د20 التي رق 
تاريخها الى زمن خلفه اليكسيوس اآلاول كوميئوس 
1م.١ 1١١١48‏ )59) تشيران الى الحظوة التي 
تتمتع بها الزخارف الاسلامية في اللابس التي 
يرتديها الاباطرة البيزنطيون : اشرطة مطرزة 
بالكتابات العربية قرى على الثياب وحواشي 
الاردية وآذيال الجبب والاكمام » وأوشحة الخصر» 
واطواق الاذرع وحتى على التروس . ظهرت 


الرخارف المنحولة من الخط الكوفي على الآجر في 
وقت اقدم في كنيسة القديس نيكوديموس في اثينا » 
ألتي بئيت قبل عام 02501 . واسبق من ذلك 
في كنيسة هوسباس لبوكاس ( 118-545 ) حيث 
كانت حروف الالف واللام المورقة في الآجر تنحني 
وتلتوي لتكوين بئية الواجهة24) . ولما كانت 
الحضارة البيزنطية على اتصال وثيق بالمسلمين في 
صقلية » وجئوب ايطاليا وجنوب شرق الاناضول 
وارمينيا » فمن الصعب الجازفة بابداء راي 
بخصوص معر فة آي من هذه المصادر اكثر اقناعا 
ف نشر الموضوعات الشرقية . 

وكانت المبادلات » في اسبانيا » من ناحية 
اخرى » مع الامارات الشمالية ؛ امرا مالوفا اكثر » 
ولذا فان التقدم النسبي للحضارات بين بيسر 
الاتجاه الاساسي للحركة . وكان المسيحيون 
العائشون في ظل الحكم الاسلامي عاملا" مساعدا 
بعد خروجهم من الاندلس في القرن العاشر في حمل 
ثقافتهم المستعربة (وتطوعوده23 الى الشمال ٠‏ 
ينما كان المستعربون الساكئون في قرطبة اقل 
اطلاعا على اللاتيئية . فلا عجب آذن اذا أصر امير 
اسباني في القرن الحادي عشر » سانجو الاول 
من ارأكون »© آن يوقع باسمه بحروف عربيةه© ٠‏ 
على انه لايمكن القول أن الزخرفة بالخط الكوفي 
تكثر في الخطوطات السيحية في هذه الفترة » لذلك 
لا تود في المخطوطات القديمة في دير سيلو س(251 ٠‏ 
تظهر الجزئية الزخر فية متآخرة نوعا ما في حاشية 
باررة على صندوق من خشب الاوز الغلف بصفائح 
الفضة في كامارا سانكتا » في كتدرائية اوفيدو » 
كما في الصورة ()) . والكتابة هنا اكثر صدقاً 
بالنسبة الى الخط الاصلي »© ولعله يمكن تعليل 
ذلك ان هذا العمل تم تنفيذه في زمن الفونس 
السادس!7)( أي قبل ١١.4‏ ) 2 لان هذا الملك 
نفسه ترعرع وتثقف في طليطلة الاسلامية التي 
سقطت في بديه فيما بعد . 

ومن الغريب ان دير سيلوس » الذي لايمتلك 
اي مخطوطات بحواش ذات زخرفة عربية © توجد 
في صيدليته مينا فرنسية من ليموج بخط مورق 
من حروف الميم والالف التي لا ريب في شبهها 
بالحروف العربية » كما في الصورة (0) ولما كان 
الاسبانيون حدرين من ادخال القواعد الدينئية 
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الاسلامية في الكتابة العربية المقلدة » فانهم تجنبوها 
عمدا »؛ ولكن الفرنسيين الذين واجهوا اعداءهم 
المسلمين في فلسطين وصقلية واسبانيا يبدو انهم 
لم يكونوا يخشون شيئًا من وخز الضمير هذا . 
ظهرت أول مرة الحروف الكوفية المنحولة في شكل 
افاريز ذات حروف عمودية متصلة منتهية بتوريق » 
في المخطوطة الشهيرة آليوم بسقر الرؤيا ل « س . 
سيقر » (8878 صناهة ,غوآ2 ,اطنط) 
التي نفدت تحت اشاراف كر يكوري رئيس دير 
الرهبان في غاسكونيا » في عام /ا6.١40)‏ ووجدت 
ايضا في جنوب فرنسا حتى على الآثار المعمارية , 
فيمكن رؤيتها في شكل. تلاعب بين حروف الالف 
واللام على اسكفة مدخل كئيسة سان بيير دو 
ريديه على نهر الاورب(5) ٠‏ ويعتقد ان الكتابة 
المعربة على الابواب الخشبية الشهيرة في « لوبي » 
هي المؤّشر المباشر في الكتابات الاخرى في المنطقة 
نفسها » وخصوصا في « لا فوت شيلا » في اللوار 
العليال:؟ و دو بليسل(2) وشاماليير ب سور 
لوار(؟؟) »؛ بالرغم من أن انصاف الاوراق الرخرفية 
والزنابق الثلاثية الوريقات تصبح سائدة وتحل محل 
الحروف آلكوفية » كما في « لا فوت شيلا » . 
وابواب ( لوبي «( التي قد يرجع تاريخها الى آيام 
بيتر الثاني ( 1٠١/9 ١٠.6.‏ ) © اوضحها جميعا 
اذ هي تنقش القسم الاول من الشهادة الاسلامية , 
ويعتقد ان هذه الابواب صنعها « المستعربون » 
تحت أشراف رجل كتب آسمه « غوث الفريد » 
00 9" . وثمة مثشال آخير 
اكثر لفتا للنظر في نسخ النقوش الكتابية العربية 
يمكن رؤيتها مفعمة بالحياة في النحت البارز في 
متحف ليون()؟)»لصورة مفعمة بالحياة لصبي يشب 
بخفة وهو ينطح كرة نحو افريز ذي حليات 
رسع دائرية فوقه » له حاشية محلاة 
بالكرات اللؤاؤية ؛ كما في الصورة 
(5) . هذا الافريز الدي يطوق الاطار المستطيل 
تمامآ » منقوش بالحروف الكوفية » بينها حروف 
اخرى لم نصادف مثلها حتى الآن » يمكن مشاهدتها 
بكل وضوح 2 الصورة لاحد لاعبي الخفة بتلاعب 
بكرة ‏ وتوحي الحروف في الاطار اما انه كان 
يتلاعب بحروف كتابة سرية غامضة أو آنه كان 


بهلوانا عربياة © بالفعل . 
اهن 


وتواجهنا مساألة غامضة مشابهة » عندما 
ناتي الى الخزف الاسلامي المطعم كجزء محكم من 
الاثار الايطالية في القرون الوسطى . ضل اقحم 
بسبب آلوانه الخزفية الرائعة » التي لايمكن ان 
تنافسها اعمال الفخار الايطالية في ذلك الزمان » 
ام انه كان رمز؟ للهيمنة على الشعوب الاسلامية ؛ 
كلتا النظريتين يمكن الدفاع عنهما : فعندما تعرض 
تلك الاعمال الخزفية بصورة جلية عند مستوى 
النظر يمكن ان تكون مسألة زخرفية بحت » وعندما 
ترتفع الى مستوى مئة قدم من الارض يمكن ان 
تكون أمرآ رمزيا ٠‏ وقد تنتمي تلك الرخارف 
الخزفية » في برج الاجراس الدائري المرمم في 
كنيسة سان أبو لونير الجديدة » تنتمي الى الفئة 
الثانية لان الالواح مثبتة فوق الاطارات البارزة 
للنوافذ(ه؟) . ولايبدو ان أصلها من مسجد اسباني 
( كما يمكن ان نتوقع بسبب الاستيرادات المبكرة 
للخزف من ذلك المصدر ) »© وعلى أي حال فانها 
لاتنتسب كما هو واضحالىذلكالنوع من باتيرنالة؟) 
فان صفائح الذهب الصقيلة الملصقة على واجهمة 
كنيسة سان بييترو في سيل دورو » بافيا » قد 
تحمل شيئاً من الشبه من الصناعة الاسبانلية 
الصقلية » غير ان ارتفاعها الشاهق جد يجعل من 
العسير ابداء حكم في صددها . الصفائح المرخرفة 
بالوان متعددة المنقولة حديثا على برج الاجراس 
في بومبوسا ( ١.7‏ )24920 ببطها وطيورها ذات 
الردنش كاشمة الشمس ( صورة رقم (/) يبدو انها 
تشبه صناعة فاطمية من مصر ؛ ولكن الغزلان 
المفمة بالحيوية ذات الاعناق المقوسة على الخرف 
من كنيسة سان بييرو في "كرادو؟) تذكرنا 
بالغزلان الراكضة في انسجة حرير باليرمو وآنية 
الزهور في الحمراء . يوجد لمط « كرادو » مرة 
اخرى على كئيسة سان ميئياتو فالدارنو في 
توسكانيا(؟؟) . 

ولاحد الانماط الآثرية التي وجدت في ابطاليا 
توريق أسود ملون على أساس غير مزجج » بغطي 
الجميع ترجيج سميك من السليكات السميكة من 
الياتوت الازرق شبه الشفاف . وتوجد قطعة 
سانتا جيجليا في بيزا(:» »© في المتحف البريطاني 
اليوم » وأخرى من كنيسة في كريمونا » توجد في 
متحف كونستكفيربه في برلين . وتزخر بيزا » 
بصورة خاصة » بالخرف الذي ١‏ ستخلص بعضه 


من كنيسة سان سيستو ؛ وقطعة مهمة من كنيسة 
بان فر بديانو(41)» عليها كتابات عربية في حاشيتين 
متجدتي المركز على طول الحافة 6 وفي الحوض 
ببغاوان رائعان واقفان ظهرآ لظهر . واخيرا”' ©» 
فان ابدع استعمال للخزف المزخرف بالكتابة تجده 
في منبر من عام 1١1/0‏ في كنيسة سان جيو فاني 
ديل تورو ف راقلو 2 التي بنيت عام ١١51‏ . الكتابة 
الموجودة فوق خلفية من التوريق مقلوية راسآ 
على عقب » اما سخرية” او جهلا” » والحروف بيض 
تجاه ظلين ازرقين ‏ حبر وفيروزي غامق ©» مع 
لمسات قرميدية وسوداء » كما في الصورة(4). لو 
لم تكن ممارسة ترصيع الخزف الاسلامي على المباني 
الكنيسية نائدة فياسبانيا لأصابنا العجب الشديد 
“ومع هذا فان الممارسة نادرة رمم وجودها بشكل 
محدود على الواجهاتو,الابراج فيتيرول وسرقسطة. 
وابدع الامثلة » بلا ريب »؛ ماتحده في قبة المدجنين 
الثمانية في دير طليطلة » القحمة بين الشرائط 
الهندسية المتشابكة » كما في الصورة (5) . بين 
خزليات متجانسة “هاهنا كابد طلسمية ذاتخمس 
اصابع تتفادى الشر » وقطعة شطرنج لحصانين 
مزدوجين » بوجد آجر سداسي عديد ملون 
( بطلا براق او اررق على ابيض تجاه فرجات 
خضر ) بحروف عربية منتحلة . ونشرق القبة كلها 
مثل قبة سماوية بافضل أحساس لاسلوب الزخرفة 
الاشلامية . 

بينا في مستهل كلامنا ان الفئانين الاوربيين 
ف القرون الوسطى تعرفوا على الكتابة العربية 
بواسطة: الانسجة الاسلامية . وكان الخطا هو 
الطرئقة الاثيرة في الزخرفة لدى المسلمين . وكان 
.من المحتم على رجال الكنيسة المسيحيين الذين 
غنموا انسجة اسلامية ان بلبسوا ثيابا ذات كتابات 
لو عرفوا معانيها لبدت لديهم هدنسة لمقدساتهم . 
غير آنهم آذآ ترددوا ف آستعمال تلك الاردية في 
تادية واجماتهم اليومية » فانهم لم بتورعوا » بلا ربيب 
من اكساء جثثهم في عزلة القبور . في اوائل القرن 
العاشر ©» دفن زئيس دير في رداء شرقي مطرز 
حروف عربية» استخر من قبر فيكنيسة سان جرمين 
دي بربه في بارسسن99؟) . وي الفترة القوطية في 
ابطاليا » 1 ستنسخت كتابات عربية على الحرير » 
كانت في ذلك التاريخ قد اتخذت اسلوب الخط 
المتصل » مما يذكرنا مرة اخرى بالمصدر الذي جلب 


منه من النسيج الحريري الى اوربا . وثمة مشال 
جيد على استعمال الحروف العربية المنتحلة على 
نسيج حريري قديم مصنوع في الارض الايطالية 
موجود في متحف فكتوريا والبرت . ويرقى تاريخه 
الى القرن الثالث عشر او الرايع عشر ولعله نسج 
ف « لوكا »© التي ورئنت تحربة انوال باليرمو . 
وبصرف النظر عن الشرائط المتموجة من الزخرفة 
الكتابية فان التصميم صيني اكثر مما هو اسلامي 
في ابداعه الشائك المفرض . يمكن أن يوصف 
الاسلوب » في الحقيقة ؛ انه اسلامي خضع لتغير 
صيني1592) . عندما فتح ماركو بولو طريق التجارة 
2 الشرق * بدا الصينيون ينافسون الانسجة 
الاسلامية في سوق التصدير . ويسجل ابو الفداء 
في تاريخه ان سبعمئة منسوجة مغولية موشاة 
بالقاب السلطان حلبها الى'الملك الناصر في مصر 
السقير المفولي في عام 442100 . ومهما كان نوع 
النماذج في الحرير الايطالي » فان من المؤكد في 
في الاقل ان المنسوجات الهولندية في القرنين الثالث 
عقر والرابع عشر قد افادت كثيرا الانماط الصقليةت 
الابطالية ذات الازهار والطيور مع الحواشي » ذات 
الكتابات العربية المنحولة(ه؛) . ودخلت فرنسا 
صناعة الحرير متاخرة جدآ فلم تتأثر بالانماط 
الشرقية '. ومع ذلك » فان الانوال الاولى التي 
نصبت في ليون في النصف الثاني من القرن الخامس 
عشر وضعت على اسسس من التماذج الايطالية 
ولملها زودت بمهاجرين ايطاليين(417) . وعندما لجات 
انكلترة بدورها الى النسيج في اوائل القرن السايع 
عثر فانها تأثرت بالنساجين الفرنسين الذين احرزوا 
آنذاك منزلة متميزة (0؛) . وبهذه الطريقة انتشر 
نسسيج الحرير في جميع ارجاء القارة الاوربية بعد 
ان ادخله المسلمون اليها . 

وقبل ان تدخل انكلترة ميدان صناعة الحرير 
فانها استوردت © بطبيعة الحال » انسجة من 
الخارج .. ومن المعروف حقا ان الحرير من 
« اوكا » كان يبوزع على كنائسس انكليزية معيلة في 
عام ١١17‏ © وفيٍ ما يليه من الاعوام الباقية من 
ذلك القرن بصورة متكررة(44) . ان الصندوق 
القوطي الخشبي في متحف فكتوريا والبرت فد 
نسخت زخارفه من احدى تلك المنسوجات » لان 


يفن 


تاريخه يرقى الى القرن الرابع عشر » (صورة .)١.‏ 
تجري الزخرفة الكتابية حول الفطاء وبطن الوعاء 
الخشبي المنقوش ٠‏ وعلى رف مذبح كتدرائية 
نورويج458) في القرن الرابع عشر نجد كتابات عردية 
وانماطا من الاقواس القوطية ذات الزهور مرسومة 
بالالوان على اردية الشخصيات المصورة . دقة 
الرسام وامانته في نقل الاردية التي كان يرتديها 
معاصروه لهي مصدر مهم للمعلومات عن تاريخ 
الازياء . وقد ترك لنا الرسامون الهولنديون 
والايطاليون سجلا باقيا عن المنسوجات في فترتهم » 
ومن طريقها نحصربين حين وآخر على لمحات من 
الاتمشة الاسلامية . وقد درس وصور » في رسالة 
مترفة ©» قبل فترة طويلة السجاد الشرقي الذي 
ظهر في رسوم الرسامين امثال كارباجيو » ويان 
فان ابيك ؛ وكير لاندايو » وهولبين » و ممبلنك 
ومدرسة البندقية(60) . 

في لوحة جداربة حجصية من القرن الثالث 
عشر في مبنى كنيسة سان بيير في كرادولاة» 
( قرب بيزا ) » كانت الستارة التي خلف رامن 
قدبس محتضر مزخرفة بحاشيتين متوازيتين من 
نص عربي منحول510) . ورسم جيوتو نفسه لوحة 
جصية في كنيسة اسيسي العلياز؟© ذات خيمة 
حاشيتها منقوشة بحروف عربية منحولة . هذا 
وقد حفظ نسيج آخر في رسم لباولو فيتزئانو في 
كاليري بريرا في ميلانو(4©) وبين نقوشن- الفواكه 
والزهور ألتي تماؤها توجد حاشيتان بالخط 
الكوفي ترتفعان وتهبطان في حركات لطيفة في كل 
مكان . لرسم فر انجليكو خصائص شرقية بسبب 
استعماله المباشر للعلامات الذهبية وتوزيعة الاوراق 
النباتية والاردية الحريرية المزخرفة © وهو يعمرض 
في صوره سجادة شرقية بصورة واضحة التي تثبت 
انه كان على اطلاع بالدرجة الاولى على الكتابة 
العربية(:5) وكذلك عمل اندرية مانتينيا على جعل 
الحروف اللاتينية بشكل كوفي » كما في الرسم على 
ثلاثة الواح منفصلة في مبنى كئيسة القديس زينو 
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في فيرونا . الهالة والشرائط على اذرع الملائكة 
( صورة ١١‏ ) فيها هذه الكتابات الاجنبية الغريبة » 
خلفهم . وكذلك يعطي جيو فاتي بليني البندقي 
حروف اللاتينية التواءات مثلمة وذات زوايا . 
ويملا حواشيه باوراق نباتية خفيفة » او حركات 
متكررة ذات لمعان ذهبي رقيقة غير واضحة المعالم 
تحاكي الكتابة . ويرسم أيضا غطاء مائدة اسلامية 
بحواش مزينة بالزخارف العربية ( ارابسك ) 
والكتابة الكوفية » خطوطها العمودية المزركشة 
يصعب حلها(51) ويعرف عن جيكوبو بليني انه صمم 
نماذج في صناعة الانسجة الحريرية في البندقية 
في النصف الاول من القرن الخامسن عشر 
التي تحتوي على أطارات مزرخرفة بالكتابات 
العربية . واحد رسومه في كاليري او فيزي في 
فلورنسا(/5) » فيه عباءة ترتديها العذراء وهالتها 
وكذلك ياقة المسيح الطفل متميزة ب ( طراز ) من 
حروف ذهبية . وينبغي عدم الخلط بين هذين 
الزجلين باسم بليني وجنتيل بليني الذي دعي الى 
القسطنطينية في عام 14/4 » حيث رسم صورة 
لاسلطان الفاتح محمد الثاني وكرم برتبة الفروسية . 
وفي احدى صوره المتآخرة زمنياآً ‏ عبادة المجوس 
يصور شخصيات ترتدي عمائم كبيرة منتفخة 
ونيابا . فضّفاضة على طريقة النبلاء المثمانيين(00) 
ورسم « فيرناندو بانيث ديلا المدبنة »© : عندما 
تغلفل تاثير الرسم الايطالي في اسبانيا » ب رسم 
صورة القديسة كاتالينا مرتدية ثوبا من صنسع 
عربي له شرائط مزركشة بحروف متصلة على 
طول الذراعين » وطية من الحاشية متدلية فيهها 
اطارات مزخرفة تتجرجر على الارض ( صورة 
رقم 11 ) . واذا كانت كتابة اسلامية قد دونت على 
قلب القديسة الكائوليكية المقدسة القديسة 
كاترين ) » فان ذلك دليل مقنع على الاعجاب بإلخط 
العربي الذي راق للخيال الاوربي . 
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أروا تالكا ومواره اذ العص و الاسلابية 


يقدر علماء الاثار عمر الانسان على الارض 
بمليون سنة » لكن تاربخ الانسان الحقيقي البدا مع 
بده الحضارة البشرية التي لا يتصدى عإهرها 
(ه آلاف سئة ) والتي ابتدات مع اكتشاف 
الكتابة واستقرار الانسسان ف تجمعبات سكانية » 
وتبلور اولى خيوط التنظيم الاجتماعي > 

وقبل هذا التاريخ كان الانسان يعيش تماء* 
مثل القطعان ©» ليس لديه احساس فلسفي بالمكان 
ولا بالزمان . فاذا قارنا تاريخ الحضارة بعمر 
الانسان لبدا لنا ان كل يوم منها يعادل آلاف 
السنين من ناحية الارتقاء والانجاز العلمي والثقافي 
والاجتماعي والحضاري ٠.‏ 

فاذا وضعنا امام تساؤل عن مير هذا 
التسارع في الانجاز الحضاري على مدى الخمسة 
الاف سنة المنصرمة من عمر الانسان قاننا سنقف 
أمام حقيقة كبيرة ومهمة هي : أن خبرة الانسان 
التراكمية كانت قبل ميلاد الحضارة تذهب 
سدئء : لان الانسان لم يبتكر بعد الاداة التي 
تحفظها وثنقلها من جيل الى جيل ؛ فكان كل جيل 
يبتدىء من جديد ولكن بميلاد الحضارة ( اللفة 
والكتابة والاستقرار ) أصبح بمقدور الانسان أن 


نصالعهدالعالى أمين 


مدرسة الاثار السياحية ب قسم السياحة 
وادارة الفنادق بالجامعة المستنصرية 


بتقل خبرة الجيل السابق للجيل اللاحق ؛ وان 
يبتدىء الجيلاللاحق من حيثانتهى الجي ل السابق» 
وبهذا الاكتشاف حقّق الانسان قفرة ارتقائية 
نوعيئة » هيأته لان بتخطى الاحياء الاخرى في 
الظطنيعة . 

فاذا سلمنا بهذه الحقيقة » فان تاريخ الكتابة 
مرهون بتاريخ ادواتها التي تمثشل على ساطتها 
في بداياتها الاولى قفزة في تاريخ الاختراعات 
فالقلم والمحبرة والدواة والمداد واللسطرة والورق » 
كانت ادوات واوعية لنقل مكونات الحضارة من 
جيل الى جيلاً :» 

ان هذه الادوات رغم اننا تعودناها واصبحت 
ملازمة لنا لدرجة اننا فقدنا الاحساس الانتقائي بها 
يسبب توفرها وتنوعها » فانها كانت امتياز! للنخبة 
من المجتمع نه 

وبما ان الحضارة العراقية هي اقدم 
الحضارات الانسانية قاطبة فان لها يعود الفضل 
في نشر المعرفة وحفظ الخبرات والمعارف © وفي 
اختراع ادوات الكتابة وموادها . 


© اعتمامات المرب السلمين ف آدوات الكتاية 
وموادها 
لاتخفى اهمية ادوات الكتابة وموادها في 
البداية المبكرة للمسلمين العرب » فالاسلام كان 
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ثورة اجتماعية شاملة » والثورة لا تؤدي غاياتها الا 
اعتمادآ على توصيل الفكر باوعيته المعروفة © وفي 
هذا المعسى جاء في آول سورة نزلت على 
الرسول (ص) ١‏ اقرا باسم ربك الذي خلق » خلق 
الانسان من علق » اقرأ وربك الاكرم ؛ الذي علم 
بالقلم » علم الانسان مالم بعلم 206 
وشرف العلماء بقوله « قل هل يستوي الذين 
تعملون والذي لا يعلمون 900) . 

وعن الرسول « ص » « بوزن مداد العلماء 
ودماء الشهداء يوم القيامة فلا يفضل احدهما على 
الآخر 5920) ,. 

وبعد انتصار الرسول في موقعة بدر الكبرى 
ووقوع عدد من اسرى المشركين اشترط على الذين 
بحسنون منهم القراءة والكتابة ان يفتدوا انفسهم 
بان بعلم كل منهم عشرة من صبيان المسلمين2؟) . 

وفي هذا وحده ما بعزز الفكرة التي اشرنا لها 

ان الاسلام كان ثورة فكربة قبل كل شيء ء 

ولهذا تطلبث نقل الفكر الى ميدان الممارسة عدن 
طريق التعليم والاقتداء والحفظ ؛ وكان ذلك 
بالضرورة مشروطأ بالمتبيسمر من ادوات الكتاتة 
وموادها ., 

اعتمادآ على ما تقدم نستطيع ان عي ضورة 
موجزة عن ادوات الكتابة وموادها »؛ واهميتها من 
الناحيتين الثعافية والحضارية . وكما يأتي 5 
-١‏ الدواة .. 

الدواة هي الاداة التي تستخدم لحفظل الحبر 
وادوات الكتابةده» وفٍ اللفة هي ما يكتب مله » 
وجمعا دويات ودوى ودوي” ودوي” مثل قنات 
وقنيات10) واسم الدواة مشتق من الدواء ؛ لان 


., سورة العلق » الاية 1؟‎ ١ 

». سورة الزمر » الاية‎ ١ 

؟ ب الزمخشري »© ربيع الابرار ونصوص الاخبار ©» بقداد 
54٠.‏ ع جا ؟ ص 155 

5 م ابن سيف الئاس » عبيون الاثر 0 التقاهرة للم د 
5ه 2 ج| 2 ص /اإم؟ 

ه ‏ محمد عبدالعزبز مرزوقف © الفن الاسلامي » تاربخه 
وخصائصه » القاهرة 19586 » ص /إ؟١‏ 

5 البقدادي ( ابو القاسم ) » الكتاب وصفة الدواة والقلم 
وتصريفها » بغداد الإة1 ص 18 
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باصلاحها يصلح آمر الكاتب ؛ كما يصلح الجسم 
بالدواء0), 

وني التراثحاء فى زهر الاداب42) « ان الدواة 
من انفع الادوات » لذلك اعتبر العرب المسلمون 
الدواة او الجرء الخاص بالحبر ( المحبرة ) سواء 
كانت متصلة او منفصلة بالدواة ؛ مؤشراً مهما من 
مؤشرات المعرفة فاذا آرادوا قياس عدد المتعلمين 
أخصوا عدد المحابر التي بحملها من كان ف المسجد 
أو المجلس ؛ وفيٍ ذلك قال ابن حجعفر بن مسلم0) 
0 لما قدم علدنا آبو مسلم الكجي املى الحديث في 
رحبة عنان © وكان فى مجلسه سيعة مستملين » 
وببلغ كل واحد منهم صاحبه الذي يليه » وكتب 
الناس عنه قياما بابديهم المحابر 4 ثم مسحت 
الرحبة ؛ وحسب من حضر بمحبرة فبلغ ذلك نيفآ 
واربعين الف محبرة 0 . 

وكان التلاميذ اذا مات استاذهم كسرو 
محابرهم واقلامهم وطافوا في البلد نائحين مبالغين 
في الصياح<(١21‏ 8 

ويذكر ابن عبدربه الاندلسي2012) ان آدوات 
الكتابة تخلق وشائج قربى بين الناس بقوله « اتى 
وكيع بن الجراح رجل بمث آليه بحرمة » فقال له 
وكيع »-وما حرمتك ؟ قال : كنت تكتب من محبرتي 
عند الاعمش © فوثب وكيع ودخل منزله ثم اخرج 
له بضعة دنانير. وقال له « اعذر فما املك غيرها » 

والدواة عند المسلمين تتألف من عدة اجزاء تصل 

الى ما ينيف على سبعة عشر جزء ( انظر شكل 1١‏ ) 
هي : 
ٌ المقلمة : وهي المكان الذي توضع فيه 
ا ٠‏ 


ب المحبرة : وهي الاداة التي تقوم بحفظ مادة 
الحبر © وهي أما آن تكون جزعء” من 


القلقشلدي » صبح الاعشى ف صناعة الانشا القاهرة 
511 »> ج ؛1 , ص ولا 

م ل ابو اسحق القرواني » القاهرة 1949١‏ » ج 5 2 صصة؟؟ 

9 ل حبيب زيات » الوراقة والوراقون في الاسلام » مجلة 
المشرق » بروت 19697 »ا ص ك1 

.ال آدم متز » الحضارة الاسلامية في القرن الرابع الهجري» 
القاهرة ام198 » جا | اص *#*9+ 

11 الفعقد القريد » القاهرة » 445] 2 ج 5 » ص ١.١‏ 

11 رعتطصرة ع مهاهم عطعفتطوعمة ,م ممصسطويق 

42 .1967 ماما 


اجزاء الدواة او الة مستقلة عنها » 
وكان المسلمون يستخدمونها متصلة 
بالدواة » ولكنهم كانوا يلجأون الى 
استخدامها منفصلة لخفة وزتها2؟ا)» 
جح الجونة » وتسمى اللمليق : وهي النقرة التي 
يوضع فيها المداد©1) . 
د الليقة : وهي الصوفة المبلو بالحبر(15)» 
ه ‏ الملواق : وهو المحرآك الذي يحرك ليقة 
الدواة:5») 
د المرملة : وهي مكان التراب ( الرمل ) الذي 
نترب به الكتب12١) ٠,‏ 
ز ‏ المنشأة : وهي مكان حفظ اللصاق المستخدم 
في نثبيت الحبر على الكتب(208 
ج المنفذ : وهو آلة تستخدم لخرم الورق(15) ء. 
ط ‏ السقاة : وهي اداة تستخدم لصب الماء في 
المحبرة عندما بحف الحبر(١©) ٠‏ 
ي ‏ المقط : وهو الالة التي تستخدم في نحت 
راس القلم 210 ) ينظر شكل ؟ ) 
ك ‏ الملزمة : وهي الالة التي تمسبك راس 
الورق55) 2 . 
ل المفرشة © وهي تطعة من 'لخرق الكتان 
او الصوف أو الحرير توضع تحت 
الاقلام2؟5) . 


1 القلفقشندي » صبح الاعشى » ج 2 ص ؟؟؟ ,. 

1 ابن باديس » عمدة الكتاب وعمة ذوي الالباب » مجلة 
معهد المخطوطات » القاهرة 19/1[ مجلد لإ! » ب ١‏ »6 
ص /الا 

__- 4 .2 ,غك .م0 هلك مقتتطه 

1 ابو هلال العسكري » كناب التلخيص » دمشق .159 
ج 5 2 ص 6ى,لا 

3 4 .2 ,غ0 .© .لل رسفسطه 

ات .126 .2 ,10طآ 

ذل القلقشدي » الصدر السابق » ج ١‏ » ص .10 

.ل ضياء محمد النصار » مع الات الخط العربي > مجلة 
الترآث الشعبي » بغداد 5/ا19 © العدد ()) »> ص 1.2 

3 ل ايف رف ان 61 

3 .3 .2 .نط1 

+ القلقشندي » الصدر السابق » ج<"؟ » ص .497 


م الممسحة : وهي خرقة على سعة الدواة 
تستخدم لمسح القلم عند الانتهاء من الكتابة 
حفاظا على الريشة من الفساد9؟؟) . 

ن - اللمسطرة : وهي من الخشب عادة » 
وتستخدم لاصلاح سطور الكتاب من 
الاعوجاج فهي لذلك مستقيمة الجانبين2©) 

س - المصقلة : وهي آلة تستخدم لصقل الذهب 
بعد الكثابة بماثه10) . 

عات المهمرق : وهو القرطاس الذي يكتب البتحة 
ويكون مع الدواة عادة92؟) , 

ف المسن : وهو الة تتخذ لشحذ السكين 
وتهذبهانة) . 

ص المزير : وهو القلم . 
صنعت الدواة من مختلف المعادن بما في ذلك 

الذهب والفضة » ووجد على األدوى المحفوظة ف 

العديد من متاحف العالم زخارف متنوعة حيوانية 

ولباتية . 

؟ ‏ القلم 
القلم هو الاداة التي يكتب بها » كما جاء في 

المحكم 2590 » وذكر القلقشندي2(0" انه سمي قلمآ 

لاستتقامته » وقيل انه مأخوذ من القلام وهو شجر 
رخو فلما ضارعه القلم في الضعف سمي قلما لقلم 
زاسه »ا ؤقيل انه لا بسمى قلماً حتى يبرى » اما 

قبل ذلك فهو قصبة0) . 
وقد استخدم العراقيون القدماء والمصريون 

الاقلام المصنوعة من القصب ( شكل # ) وتشسير 

الوثائق الى ان الانسان استخدم القلم المدبب منذ 
الالف الثالث ق.م كان يسمى اع 01 »© وكان 

هذا القلم يسمح بالحصول على كتابة اكثر دقة520) 


1 القلقشندي » المصدر السابق » <؟ » ص 59١‏ . 

الصولي » ادب الكانب » القاهرة ١4؟1اه‏ ص 1١5‏ 

11 القلقشندي » المصدر السابق » ج 5 » ص]الا!؟ 

0ب ابو هلال العسكري » المصدر السابق » جة ء ص]ءلا 

4 القلقشندي » المصدر السابق » ج ؟ ©» ص 1075 

أبن سيدة المخصص مصر ؟/ا9[ » جل" 4 ص ٠ 50١5‏ 

.+ القلقشندي المصدر السابق » ص .)6 . 

1؟ب محمد حسن الطيبي » جامع محاسن كتابة الكتاب » 
بروت 1955 » ص 16 

؟؟- سفتداك » تاريخ الكئاب منذ أقدم العصور الى الوقت 
الحاضر ء القاهرة » 5م95[ 6ه ص م 
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وقد ورث المسلمون في بدء الدعوة الاقلام 
المستعملة في الجاهلية واستمروا عليها حتى العصر 
الاموي ؛ حيث ظهر خطاطون بارعون امثال ( قطبة 
المحرر ) الذي كان اكتب اهل زماته وهو الذي نوع 
الخط وجعله اربعة انواع » واشتهر في اوائل 
الدولة العباسية رجلان من اهل الشام انتهت 
اليهما الرئاسة في جودة الخط هما ( الضحاك بن 
عجلان »؛ واسحاق بن حماد ) ٠.‏ نماستمرت 
الاضافات والتطورات حتى بلفت الاقلام العربية في 
القرنين الثالث والرابع المجربين ائني عشر قلمآ 
لكل قلم عمل خاص به594 . 
ومن شدة اهتمام العرب المسلمين بالقلم 
وضعوا لمسكته قواعد ولبريه قواعد ( شكل )؟) 
ومن شدة أهتسامتهم به أبضاً قال اسماعيل 
الثقفي « عقول الرجال في اطراف اقلامها »0)) ,. 
وتشير رائية ابن البواب0*) اشارة واضحة 
ودقيقة لمقام القلم واعميته الثقافية والحضارية 
ولدوره في خلق الجانب الجمالي في فن الخط » ال 
جانب توضيحه للقواعد المطلوب اتباعها اثثاء 
البراية . 
ولاهمية هذه القصيدة نشير الى الجر 
الخاص بالقلم في هذا المقام : 
يا من يريد اجادة التحرير 
وبروم حسن الخط والتصوير 
ان كان عزمك في الكتابة صادقا 
فارغب الى مولاك في التيسير 
اعدد من الاقلام كل مثقف 
واذا عمدت لبرية فتوخه 
عند القفياس باوسط التقدير 
انظر الى طرفيه فاجمل بربه 
من جانب التدقيق والتحضير 


؟ عبدالفتاح عباده » انتشار الخط العربي في العالم 
الشرقي والعالم العربي » مصر 416ا ء ص"( . 

4 الزمخشري »2 ربيع الابرار ونصوص الاخبار © بقداد 
.ذا 2 جم ,2 ص؟)؟ 

* ل ذكرها ابن الوحيد في شرح رائية ابن البواب » تونس » 
/اتؤا 2 ص؟1 ب 19 


انا 


واجعل لجلفته قواما عادل* 
يخلو من التطويل والتقصير 
والشق وسطه لسقى بريه 
من جانبيه مشاكل التقدير 
ان هذا الوصف الدقيق للقلم لابعكس فقط 
الاهتمام به لذاته جماليا وعمليا 2( وائما يعكس 
ايضاً المساحة التي بشغلها القلم في فكر الأدباء 
والشعراء واهل العلم . وذلك بالتاكيد يعكس روح 
المرحلة التاريخية ودرجة رقيها . 


المداد أو الحبر 

المداد الذي يكتب به ره؟) » وكل شيء امددت 
به الليقة مما بكتب به فهو مداد!5) ويقال للحبر 
والنقس وغيره من الاصباغ التي بكتب بها مداد؟ ) 
ذلك لانها تمد القلم اي تعينه على الكتابة90©ا . 

ويقصد بالحبر اللون الذي يتركه على مواد 
الكتابة فقد جاء في صبح الاعشى4) « اما الحبر 
فاصلة اللون يقال ناصع الحبر » يراد به اللون 
الخالص الصافي من كل شيع )ا . 

ان الصفة الغالبة للحبر هي السواد ؛ ولكن 
العرب عرفوا الوانا اخرى منه واهتموا بها » ومن 
شدة اهتمامهم بالحبر فضلوه لونا للثياب » وذكر 
ابن عبدربه الاندلسي!59) « أن جعفر بن محمد 
نظر ألى فتى. على ثيابه اثر المداد وهو يستره » 
فقال 'له, 

لا تجزعن من المداد فانه 

عطر الرجال وحلية الكتاب 


وقد صنع العرب المسلمون الحبر من مسحوق 
الفحم والهباب المذاب بسائل لزج كالصمغ 
ونحوه . ومن العفص والزاج وبذور الفجل والكتان 
وغيرها. أما الالوان الاخرى للحبر فاهمها ما ياني : 
١‏ اللون الذهبي 
؟ - اللون اللازوردي 
؟ - اللون الياقوتي 
؟ ‏ الزنجفر الاحمر 
٠.‏ 


اللون الفستقي 


6؟- أبن سيدة » ا ملخصص » ج؟8ا 2 ص" 

اك القلقشندي »© المصدر السابق » ج"] 2 ص.,5؟ 
/ااس ابن درستوية »م كناب الكتاب » بروت 19519 ؛ صربه 
4 القلقشتدي المصدر السابق » ج]؟ )؛ ص 5١‏ , 
5 أبن عبدربه العقد الفريد 6 القاهرة 565 ج)) ص..؟ 


1 - اللون الاحمر 
با اللون الازرق 


م - اللون القهوائي 

وقد برع العرب تي صتاعة الحبر الى الحد 
الذي تمكنوا فيه من صناعة احبار سرية »© لا يمكن 
رؤيتها الا بتقريب الورقة التي كتب عليها من 
النار 40) .كما تمكنوا من ابتكار الاحبار الجافة التي 
تناسب الترحال المستمر2!؟) . 

وبمسح العرب المسلمون الحبر بواسطة ريق 


اللسان ( اللطع )592) والحك بالسكين © والحميم 
والصوف الابيض592» ؛ والشمع المسخن واللبان 
لمث وغ(4)) 
مواد الكتابة 


اهتم الانسان بالكتابة ليحفظ اعماله 
ونشاطاته وافكاره ؛ فكتب على مواد متنوعة ابتداء 
بالطين وانتهاء“ بالورق الصقيل » وقد اسهم العرب 
من جانبهم في دفع الحضارة الانسانية خطوة'الى 
الامام من خلال اهتمامهم بالكتابة وموادها 4 حتى 
ليقال ان الورق العربي والملوم العربية التي كتتت 
عليه هي التي بلورت انطلاق الحضارة الغربية . 
ومن الانصاف القول ان العرب المسلمين لم يكتقوآ 
بما ورثوه من مواد الكتابة في الجاهلية تلك ال مواد 
التي تنحصر في الخزف والدفوف والكرب واكتاف 
الحمال »؛ واللخافه450) » وانما استخدموا 
الفراطيس ايضا ولو على نطاق محدود » وفي كل 
حال ظلت مواد الكتابة في فجر الاسلام مواد 
لد » يستحصلها الناس من الطبيعة مياشرة + 
ولكن في اواخر الدولة الاموية واوائل الدولة 


الفسابية ؛ حدثت ثورة في مواد الكتابة باستحداث 
صناعة الورق . 


.)- ابن المدبر » الرسالة العذراء » القاهرة 148١‏ صلم؟ 
١‏ أبن باديس ؛ المصدر السابق » ص؟ه 
ات الصولي » المصدر السابق »> صل/ا؟١1‏ 


؟)- الخطيب البغدادي » تقييد العلم » دمشق 169 ء ص 
5م - مم 


أبن المدبر © المصدر السابق » صرلم؟ 


ياقوت الحموي » ممجم البلدان ء مص »؛ بلا تاريخ » 
» جلا ع ص6"؟ 


وعموما كتب المسلمون الاوآس حتى هذأ 
الوقت (اي وقت صناعة الورق حوالي 7؟اه ). 
على مواد الكتابة الآتية : 
١‏ الحجارة والخزف : 
؟ ‏ العظام 
؟ا ‏ العسب والكرب 
الالواح ( شكل رقم 8 ) 
ت ‏ المهارق والائواب 
5 الجلود 
ايت القراطيس!41) 
الورق او الكاغد 

عرف العرب الورق لاول مرة سنة 111.ه 
السلنين لتحظطم حكسود 
فرغانا ”8قطعمه*#"آخر معاقل سمر قند وتأسر 


عندما اندفعت حيوش 


أكثر من عشرين الف رجل 4 كان بينهم عدد من 

صناع الورق الصينيين4/2) الذين استمروا في 

أقابة معامل للورق في مره وفي نهاية 
القرن الثامن الميلادي انشئت ت معامل للورق في بفداد 
ودمشق وغيرها من المدن العربية الاسلامية على 

عي هباون الرشيدةة4) ٠‏ 
والورق العربي شكل (5) و (9) على انواع 

سميت باسماء الولاة يذكر ابن الندم(52) ستةه 

انوّاع رئيسة منها هي : 

١‏ السليمائي : وسمي بذلك نسبة الى سليمان 
ابن راشد عامل الخراج على خراسان في عهد 
هارون الرشيد ٠‏ 

3 ,عد الطلحي : نسيه الى طلحة بن طاهر ثاني امراء 
بني طاهر ١‏ 

ا ب النوحي : نسبه ألى الامير نوح حاكم خراسان 


45 لمزيد من النفاصيل عن هذه المواد واستخداماتها » ينظر 
نضال عبدالعالي » ادوات ومواد الكتابة في العصر 
العياسي » رسالة ماجستير » بقداد 1981 ص؟.١!-9ةة!‏ 

ب نهنث ذه 1ه عط ددم رق ممقسطه 

1" .2 ,0 .م0 ,تحومروم علط 

8 البروني » تحقيق ما للهند من مقولة مقبولة في العقل 
او مرذولة » لايبزك 19١6‏ » ص الم ٠.‏ 

أريك دي جروليه » تاريخ الكتاب » ترجمة خيلٌ 
صابات » مصر » بلا تاريخ ص16 

.ه ابن النديم الفهرست »ا ص 38# , 
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ل الفرعوني : ويحتمل انه سمي بذلك نسبة 

الى فرعون مصر . 
ه ‏ الجعفري : نسبة الى جعفر البرمكي . 
1 ا 1 

. ©01١2ناسارخ‎ 

وظلت سمر قند تحتكر صناعة الورق اكثر 
من ثمان وثلانين عامآ (؟لااه ‏ ,لااها)اى 
حتى مجيء هارون ن الرشيد الذي نقل صناعته الى 
بنداد ؛ وبدخول مصانع الورق الى بغداد » حدث 
تطور مهم في مسيرة الحضارة العربية الاسلامية ؛ 
فقد ازدادت الكتب وانسعت المكتبيات وغخصت 
مجالسن وحلقات العلم بالعلماء والمتعلمين والادباء 
والمتأدبين وصارت بغداد من ن اعظم المراكز العلمية 
ف العالم ذلك الوقت020) . 


وقد تفئن البغداديون في صناعة الورق حتى 

ضرب به المثل ؛ وعنه قال القلقشندي(2) « واعلى 

5 0 70114 عط حصموع8 يم تسمسرططجمكن 
.2 ,01 .م0 يتوديهم رعتطو حمق 


5ه احمد امين » ضحى الاسلام »؛ مصر م68١‏ 6 ج ع »4 
ص 551 


اجناس الورق فيما رأيناه : البغدادي » وهو ورف 
ثخين معليونة ورقة حاشية وتناسب اجراء ... 4 

والواضح ان نشر صناعة الورق قد سلت 
الحصول عليه باسعار زهيدة وصار بمقدور الفقراء 
من الكتاب والنساخ الاستفادة منه » وبذا اصبح 
طريق المعرفة مفتوحا فازدهرت الحياة 
الثقافية » وتنامى التطور الاجتماعي » ولمل ذلك 
هو الذي جعل المؤرخون يطلقون على عصر هارون 
الرشيد « بالعصر الذهبي » . 

وخلاصة القول © أن الغزب المسليين امياد 
اوائل الدعوة الاسلامية حتى الفزو المفولي واحتلال 
بغداد عام 566 ها / ١68‏ م لم يبخلوا 
بجهد في سييل المعرفة وادواتها . وكانوا 
يعملون بحماس نحو تجديد ادواتهم © وكانت 
محاولاتهم التجريبية تنطوي على عزيمة راسخة في 
اكنشاف ادوات ومواد اكثر رقيا واكثر قدرة على 
الاسهام في حفظ المعرفة ونقلها الى القادمين من 
ابثاء الانسان . 


المعسادن 


١‏ ب القرآن الكريم 

1 آدم متز » الحضارة الاسلامية في القرن الرابع الهجريء 
القاهرة 1561 

* ب ابن سيد الئاس » عيون الاثر » القاهرة 1951495 

؟ ب ابو اسحق القبرواني » زهر الاداب » القاهرة 1981 

ابن باديس » عمدة الكتاب وعدة ذوي الالباب » مجلة 

ممهد المخطوطات » القاهرة 1/إ9ا 

كلاس ابو هلال العسكري » كناب التلخيص ©» دمشق ,199 

/ا ب ابن سيدة » المحكم » مصر 595[ 

م ابن الوحيد » شرح رائية ابن البواب » تونس 1859 

5 ابن درستوبه » كتاب الكتاب » بيروت ١999‏ 

.٠١س‏ أبن عبدربه الاندلسي » العقد الفريد ع القاهرة 19569 

1481 أبن المدبر » الرسالة العذراء » القاهرة‎ ١ 

"أب أحمد آمين » ضحى الاسلام » مصر م*9؟1 

19 اريك دي جروليه » تاريخ الكناب » مصر / بلا تاريخ 

1 ابن النديم » الفهرست © طهران 19/1 

6 البقدادي ( ابو الفاسم ) الكتاب وصفغة الدواة والقلم 
وتصريفها » بقداد 198/9 

كك البروني » تحقيق ما للهند هن مقوئلة مقبولة في العقل 
او مرذولة »2 لايبزك 1910 . 

ات الزمخشري » ربيع الابرآار ونصوص الاخبار » بغداد 
.خا 


تهنا 


مأ حبيب الزيات » الوراقة والورافون في الاسلام » مجلة 
الشرق" بيروت 19141 
ياقوت الحموي » معجم البلدان » مصر »© بلا تاريخ 
,"ب محمد حسن الطيبي » جامع محاسن كناب الكئاب » 
بروت 5و1 
١‏ محمد عبدالعزيز مرزوق »> الفن الاسلامي القاهرة م55١‏ 
5" نضال عبد لعالي آمبن » أدوات الكتاب وموادها » رسالة 
ماجستر © بقداد 9م15 
؟اب سفلداكه » تاريخ الكتاب منذ اقدم العصور الى الوقت 
الحاضر » القاهرة 156١‏ 
5 عبدالفتاح عبادة » انتشار الخط العربي في العالم 
الشرقي والعالم الغربي » مصر م91١1‏ 
الصولي » ادب الكتاب » القاهرة » 1921اها , 
١‏ القلقشندي » صبح الاعشى في صناعة الانشا القاهرة 
؟أؤ5أ . 
بك 5281808282 عطعقتلطهعمة يرم ب,طقصسطمع 
,طعت رعتطجر 
عط حرمع"ا8 , 
85 ,صنو0 اتتججوط عأطومم 


5ل الخطيب البقدادي ب تقييد العلم ب دمشق 4)ؤ1 , 


حك 5ه ك16عزمبب 


عمدت ب واي يي يمه و رن ينم ل ل ها 
لضفه 0 045 © أو رنؤن عيذ مك المع فال - شر "را لبجو لكام امحن و اال 7 
يدها زج ) + 


شكل رقم (1) +يفقل. .الدواة 


١‏ ب موضع الحبر 
؟ - موضع الرمل 
*؟ ‏ موضع بقية ادوات الدواة 
؟ ب موضع الاقلام 
هىه ‏ غطاء الدواة 


بده الشكل مأخوذ عن: حسن؛» زكي محمد» أطلس 
الفئنون الزخر فية والتصاوير الاسلامية شكل 
(لإلم؟ ) ص ١58‏ 


المورد ‏ العدد الرابع » مج 12 » 1945 ل 
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حصن (ن) نيم ميب 


( شكل رقو 16) 
القصبة قبل ان تبرى وتصبح قلما 
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كل 


براية القلم 


)١( شكل‎ 


الكتابة من المظاهر الحضارية التي عني بها 
العرب والمسلمون منذ صدر الاسلام » ولقد شنهد 
الخط تطورآ خلال عصور الاسلام الاولى جاء متلازمآ 
مع التطور الكبير الذي شهدته الامة الاسلامية في 
مختلف حوانب الحياة . 

وقد حذئلي الخط باهتمام متميز لكونه 
الوسيلة التي حفظت لناالقرآن الكريم فيه دون ويه 
انتشر »© والآبات القرآنية الواردة في فضل القلم 
والكابة كثيرة . منها قوله تعالى ٠ن‏ واه 
وما بسطرون 2١0)‏ « الرحمن علم القرآن » خلق 
الأنسان » علمه السيان )0 » و (١‏ أفرأ ورباكث الاكرم » 
الذي علم بالقلم » علم الأنسان مالم يعلم )1 » و 
يا ابها الذين آمنوا اذا تداينتم بدين الى اجل 
مسدعى فاكتيوه . كما أن النبي محمدا(ص)أولى 
اهتماما بالكتابة وحث المسملبن على تعلمها حتى انه 
جعل فداء اسرى بدر من المشركين ان يعلم كل منهم 
عشرة من صبيان المسلمين القراءة والكنابة . وقد 
وردت أقوال على لسان السلف تدعو لتعلم الكتابة 
وضرورة اتقانها . منها قولهم : (اكرموا اولادكم 
بالكتابة » فان الكتابة من اهم الامور »4 ومن اعظم 


سورة القلم » الابة » 201 ., 

؟ سل سورة الرحمن » الآيات » 1١‏ سا # . 
؟ ل سورة الفلق » الآيات » 1 سه , 
؟ ب سورة البقرة » الاية » 85م ,. 


ع 
ظْمياء سياس 
بغداد ب الإسسة العامة لآثار والتراث 
قسم المخطوطات 

الشرور © فعليكم بحسن الخط فانه من مفاتيح 
الرزق) . 

وكان للمراة حضورها في تعلم هذا الفن 
منذ الجاهلية وصدر الاسلام » فيذكر لنا المؤرخون 
مجموعة من النساء ممن عرفن بحسن الخط واتقان 
الكتابة .تلك الفترة » منهن : 

عائشه بنت سعيد بن أبي وقاص »© وكريمة 
بنت المقداد » والشفاء بنت عبدالله العدوية 
الفرشية » وحفصة بنت عمر بن الخطاب » وهئد 
بنت ابي سفيان » وام كلثوم بنت عقبة0 ٠‏ 

وتستمر مسيرة الخط العربي ورد في كل 
مرحلة تاريخية بعض الخطاطات اللواتي جودن 
الخط »© وعرفن بحسن كتابتهن ©» اذ درس معظمهن 
قواعد الخط واصوله على اشهر الخطاطين فكانت 
سلسلة الاخذ عندهن مثل بقية الخطاطين ترجع 
لشيوخ هذا الفن كابن مقلة » وابن البواب » وياقوت 
المستعصمي » حتى صار بعضهن اساتذة هذ هالصنعة 
المعروفين وعليهن درس بعض الخطاطين قواعد 
الخط ؛ مثل : فاطمة بنت الحسن بن الاقرع الكاتبة 
البغدادية ؛ وشهدة الكاتبة البغدادية , 


ه ب فتوح البلدان للبلائري » ص606 . 
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وصارت الكتابة عند بعضهن مورذا للرزق 
ومجالا للكسب 5 فيروى أن الفقيه احمد بن علي 
ابن الحطيئة الفاسي دخل مصر مع اولاده فصادف 
بها مجاعة فاشتفل بالنساخة وعلم زوجته وابنته 
الكتابة » فكانتا تكتبان مثل خطه ونسختا الكثير من 
الكتب بالآجرة2»90 . وتروي المصادر الاندلسية انه 
كان فيالربض الشر قيمن قرطبة مائة وسبعون امرأة 
كلهن يكتبن المصاحف بالخط الكوفي © وان 
الخطاطة راضية مولاة عبدالرحمن الناصر لدين الله 
ممن كانت تنسخ الكتب في الدواوين السلطانية من 
الاندلسيات8) » وبذكر ان الخليفة الناصر لدين الله 
حين ضعف بصره في اواخر أيامه استحضر خطاطة 
بارعة تدعى ست نسسيم البغدادية كانت تكتب خطا 
قريبا من خطه فجعلها بين يديه تكتب الاجوبة 
والرقاع 0) . 

وقد اهتم بعضهن بتزويق اللخطوطات 
واللوحات الخطية لشاهير الخطاطين من القدامى 
والمعاصرين . منهن : سارة الحلبية التي كانت 
ممن بكتبن الخط الخيدوتحل الذهبوتكتب به(00» 
وتنفرد الفنانة التركية « رقت » بترويق معظم 
لوحات حامد الآمدي ويحتففل قسم المخطوطات في 
بغداد باحدى هذه اللوحات اذ وضعت أسمها في 
ركن ما من احدىالوحدات الزخرفية التي تحيط 
باللوحة . والازوقة ( نظميه سي ) التي عرفت 
بتزويقها لبعض لوحات هاشم الخطاط البغدادي + 

وقد استهوت الخطاطة مريم بنت مصطفى ©» 
فكرة المزاوجة بين الحرف كشكل يعبر عن معنى 
وبين استخدامه كوحدة زخرفية بشكل مبسط » 
فالنسخة المكتوبة بخطها من كتاب مختار 
الصحاح ) لمحمد بن ابي بكر الرازي ؛ المحفوظة 
في مكتبة الاوقات العامة ببغداد تحت رقم (1.76) 
توحي: بمقدرتها وتمكنها من الكتابة بالشكل الذي 
خط النسخ الرقيق المشكول لكتابة متن الكتاب 
ويمداد أسؤد » وجعلت عئاوين الكتاب بمداد احمر 


" ب الكتاب في الحضارة الاسلامية لعبدالله الحبشي» صلم؟ . 

لب المكتبات في الاسلام نشانها وتطورها ومصائرها د , محمد 
ماهر ' حمادة » ص"ؤ . 

م4 - مصور الخط العربي » ناجي زين الدين الصيرفا » 
ضة؟ . 

4 اعلام النساء » محمد رضا كحالة , ؟ / هلام . 

.١ل‏ اعلام النساء » محمد رضا كحالة » ؟ / 4لا . 
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وبخط النسخ ايضا وبقلم اغلظ من قلم المتن . 
وشغلت الحواشي بتعليقات ومنقولات من كتاب 
صحاح الجوهري » وضعت في نهاية كل نص منقول 
وقفات باشكال زخرفية دقيقة ومبسطة مما 
مستخدمة اللونين الاحمر والاسود في رسم دوائر 
صغيرة حمراء مطعمة بنقاط سوداء وباشكال مختلفة 
بعضها على شكل قلب وبعضها على شكل دوائر 
ثلاث متراكبة تحيط بها هالة من النقاط © ولولا 
التزامها بقواعد الكتابة لحاولت !ستخدام الحرف 
اساسا في رسم اشكال زخرفية النسخة مكتوبة 
سنة 65م5ه (551ام) في مدينة سلايتك , 

ونتفاوت خطوط النساء بين الجودة والدقة » 
بقول محمد طاهر الكردي في كتابه( تاريخ الخط 
العربي ) ( ان في خطوط الرجال والنساء فرقا قد 
لا بظهر لكل شخص ؛ فأن كانت المراة حسنة الخط 
جدا كان فيخطها رونقورشاقة اكثر من خط الرجل 
الذي يماثلها في حسن الخط 4وان كانت كتابتها على 
حسب العادة اللألوفة كان خطها الى الرقة والركاكة 
انسب وخط الرجل الى المتانة والجودة اقرب017 , 
فالخطاطة رابعة بنت ملا نازك كتبت كتاب ( شرح 
الواقف ) المحفوظة نسخته في مكتبة المتحف العراقي 
ببغداد تحت رقم (10995) استخدمت خط النسخ 
والمدَاد الاسود في كتابة المتن والعناوين بخط النسخ 
وبقلم أغلط من قلم المتن وبمداد احمر ؛ اتسمثت 
كتابتها بدقة الخط ورشاقته الا انها لم تكن دقيقة 
في نسخه فكثر التصحيف والتحريف والعشرات 
اللفوية » النسخة مكتوبة سنة 1١.١اه‏ (1586م) 
عدد صفحاته ١5لا‏ صفحة . 

ومن الاخبار الطريفة عن الخطاطات خبر 
الخطاطة بنت خداوردي التي يذكرها الؤّرخ محمد 
ابن عبدالعطي الاسحاقي المتوفى سنة .1.5اها 
( .156 م) في كتابه ( اخبار الاول فيمن تصرف في 
مصر من ارباب الدول ) يروي انه في زمن الملك 
الكامل ابو الفتح ناصر الدين محمد سنة 96" ه 
1 عاء 

( احضرت من الاسكندرية امراة خلقت من غير 
بدين » فجيء بها بين بدي الوزير رضوان ©» فعر فته 
أنها تعمل برحليها ماتعمله النساء بيديها من خط 
ورقم » فاحضر لها دوأة فتناولت برجلها اليسرى 
قلما فلم ترض شيئًا من الاقلام المبرية التي 


>» تاريخ الخطا العربي وآدابة ») محمد طاهر الكردي‎ ١ 
, صأاهة1‎ 


احضروها فأخدت السكين وبرت لنفسها قلما 
وشفته وقطته واخذت ورقة نفأمسكتها برجلها 
البسرى وكتبت باليمنى احسن ما تكتبه النساء 
بأبديهين 09 ., 
ووصلت الينا بعض المخطوطات والرقع الخطية 

مجهولة الناسخ ... الا اننا وجدنا أن بعضها بعود 
لخطاطات لم يذكرن اسماءهن الصريحة واكتفين 
بذكر اسم العائلة او الزوج او الكنية كأم الخير بنت 
احمد بن عيسى : وزوجة السردار عبدالقدوس خان 
معتمد الدولة الافغانية من امهل اففانستان التي 
كتبت سورة الفاتحة بخط التعليق وزينتها بالزخاف 
الملونة » ( صورة خطها منشورة في تاريخ الخط 
العربي ص7.6 نقلا عن صورة منشورة في مجلة 
كابل ) وكذلك زين النساء اور تكذيب التى كانت 
توقع بأسماء مستعارة 5 

وساتناول في هذه الدراسة ا"'ندريف باشهر 
الخطاطات اللواتي اتقن كتابة الخط العربي والحرف 
العربي سواء كانت لغة الكتابة عربية او مير عربية 
فالقصد ليس دراسة لغويبة بل دراسة الخط 
والحرف وشملت الدراسة بعضى الخنايلاات 
المسلمات ممن كتبن بالحرف العربي واستا تسن 
الرقاع والمخطوطات وضمئته اسماء بعشس 
المحدثات والفقيهات والعالمات ممن تركن لنا بَعَكْنَ 
آثارهن الخطية وكتاباتهن ورتبت تراجمهن زمتنيا 
معتمدة على سني وفياتهن وتواريخ كتاباتهن . 
واملي أن تكون هذه الدراسة فاتحة درالسات 
موسعة عن دور الرأة في تجويد الخط العربي » 
وما اضافته لهذا الفن من فئون الحضارة العربية 
الاسلامية 4 وكجزء من دراسة لدور المراة في 
التاربخ » الذي تناولت جوانبه المختافة العديد من 
الدراسات . 
الشفاء بنت عبدالله العدوية القرشية (رض) : 

هي ليلى بنت عبدالله العدوبة القرشية » 
والشفاء لقب لها » تعلمت الكتابة من معاوية ويزيد 
ابني ابي سفيان » كانت تكتب في الجاهلية » اسلمت 
قبل الهجرة وبابعت النبي (ص) »© من المهاجرات 
الاول » وقدروت عن النبي (ص) أثني عشر حديثآ 
منها قول (ص) : « علمي حفصة رقية النملة كما 
علمتيها الكتابة » توفيت نحو سنة .اها 
لل 0 


أخبار الاول من ارباب الدول للاسحاقي » ص8؟ , 
فتوح البلدان للبلاثري ص26 » اعلام النساء ؟تراكة > 
تاريخ الخط المربي ص55؟ الاعلام «« / 1548 


حفصة بنت عمر بن الخطاب (رض) : 
كاتبة » أاخذت الكتابة عن الشفاء العدوية 6 
توفيت سنلة 6ه (60م)0اء. 


عريب : 

كانت مغنية محسنة » شاعرة » جيدة الخط » 
ولدت سنة اماه (لاحلام) 2( خرج بها مولاها الى 
البصرة فادبها وعلمها الخط والتحو والشمر 
والغتاء؛ توفيت سلة لإلا؟ ها ( .كلم م )2152 8 


فضل : 

حافظة ؛ كاتبة » من القيروان »© مولاة ابي 
ابوب احمد بن محمد تركت لنا مصحفا جليلا كتبته 
سنة 166 ه (4.9 م ) محفوظة رقوقه في مكتبة 
جامع عقبة بن نافع بالقيروان072 . 
خديجة بنت محمد بن احمد الخراساني : 

فقيهة » تفقهت على والدها » تكتب الخطل 


الجيد» والدها من قضاة نيسابور عرف بالفقيه ابو 
الرجاء الجرجاني توفيت سنة الإلاه (45موم)20 , 


لبنى بنث عبدامولى : 

شاعرة » عالمة بالنحو 4 والحساب 4 
والعروض » تكتب الخطا الجيد وتجيد قواعده » 
اصلها من الاندلس » كانت كاتبة المستنصر بالله 
الاموي » توفيت سئة 4لا؟ ه (186 م )) وقيل 
كه 5.. 401 . 


عائشة بنت احمد بن محمد بن قادم القرطبية : 
قال عنها ابن حبان القرطبي الؤرخ المتوفى 
سنة 5ه ( 6لا.ام) : (لم كن في زمانها من 
حرائر الاندلس من بعادلها علما » وفهما » واديا » 
وشعرآ ؛ كانت تمدح ملوك الاندلس » حسنة الخط» 
تكتب المصاحف والدفاتر © وتجمع الكتب » وتعثى 


ات فتوج البلدان ص)م1 »2 تاريخ الخطا العربي صه؟؟ 
اعلام النساء ١‏ /ر 591 . 


6 الدر المنثور في طبقات ربات الخدور صن [9؟ © اعلام 
التساء آي .الات لإاري1اا. 


1 آداب المتعلمين ©» لابن سحئون » تحقيق : حسسن 
حسني عبدالوهاب . صة؟ 

لاا اعلام النساء 1 / 4م18 . تاريخ الخظ العربي صل9ا9؟ . 

4 اعلام النساء + / 8م185 »© تاريخ الخط العربي صلا9؟ , 
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بالعلم : ولها خرانه علم كبيرة» توفيت سنة ..6ها 
) .ام 6 ء 
درة الكاننة : 
من النساخ المشهورين بالاندلس © كانت تعاصر 
علي بن احمد الوراق من نساخ القصر الصنهاجي 
منآثارها التي وصلتنا مصحف ا سنة 
كه كلام ]لمء 

: واعظة من واعظات بفداد »؛ ولدت سنة 
؟/ا5ه » سمعت أيا ليون بن سمعون الواعظ 
وروت عنه الج جزء الثاني من اماليه وكتبت بخطها 
عن جماعة »2 توفيت شنة كاه ( الاك لام ]00 . 


فاطمة. بننت. الحسن بن علي الاقرع ( ام الفضل ) 
الكاتبة : 

من احسين الئاس خبطا علىطريقة ابن البواب» 
جود الناس على خطها » قال عنها السمعاني : ! كان 
لها':خظل مليح: حسن ) 2. وهي التي اهلت لكتابة 
كتابالهدنة“الئ ملك الزوم من الديوان العرين" . 
كان والدها عطارة من اهل بفداد , سمعت ابا 
عمر عبدالواحد بن عبدالله الفارسي ؛ سمع منها 
ابو القاسم مكي بن عدالله الرملي ٠"‏ الحافظك 332 
عنها ابو. القاسم اسماعيل بن احمد بن عمبر 
السمن قندي 0 وابو النركات عبدالوهاب بن المبارك 
ببغداد 4 وابو. سعد احمد بن محمد البغدادذي » 
توفيات في بغداد سنة..لمعه لإلم. 1م90 1 


زمرد بلت جاولي : 

اخت الملك الدقاق 
الحديث على بعضش الشيوخ » وقرات العرآن 
وخفظته » © استنسخت الكتب » شيدت المدرسة 
الخاتونية بدمشق * توفيتتا سلة لإاووها 
( لكلام )92 


صاحب دمشق © سمعت 


الدر المنثور في طيقات ربات الخدور 145 . اعلام 


النساء ؟رؤهل . الاعلام */ر.4؟ > المكئبات في الاسلام 
صن هك , 
.؟- مصور الخط العربي لناجي زين الدين المصيرف 
ا مضق - 


اكب اعلام النساء 9/ة؟ , 


؟؟ب اعلام التساء ١14/5‏ © تاريخ الخط العربي ص 5597 . 
الاعلام 6ر1 


؟اب اعلام النساء ا/زيه؟ > الاعلام 13/9 , 
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شهدت ابنة أبي نصر أحمد الابري الدينورية 
الاصل , اللبغدادية الموك والوفاة ٠‏ 

اخذت العلم عن كثير من العلمساء 
واجازوها اجازة لم تسبق لغيرها ؛ تعلمت 
الخط على محمد بن عبدالملك الذي اخذ الخط عن 
ابن مقلة » وعر فت بالكاتبة لجودة خطها » اخذ عنها 
الخط باقوت بن عبدالله الملكي النوري ويعرف 
بالحموي سنئة 8١51ها‏ (151م كاتب السلطان 
ملكشاه : توفيت ببغداد سنة لامها 18١1م‏ 
ودفنت باب ابرز12؟) 5 


عائنشة بنت عمارة بن يحيى بسن عمارة الشريف 
الحسني : 

من شواعر المغرب في القرن السادس الهجري 
( القرن الرابع عشر الميلادي ) © كانت تجود الخط 
كتبت بخطها يثيمة الدهر للثعالبي ف ثمالئية 
عشر جرع محفوظة نسخه في الخزاتة السلطانية 
بتجابة . يقول الغبريني في وصفها . ( كانت اديبة» 
ترشن انصبيحة © كان لها خط سين + ارايت 
كتاب يتيمة الدهر للثعالبي بخطها ... )0500 . 
سيدة بنت عبدالغنى بن علي الغنبدي ( ام العلاء ) : 

اصلها من غرناطة» ولدث بتونس اوائل القرن 
السابع المجري ( الثالث عشر الميلادي ) اعتنى 
والدها بتربيتها ونعليمها ليؤهلها لحرفة تعليم 
النساء فتؤمن بذلك مؤوئة العيش . حفظت 
القرآن » تلقت بعض العلوم » وجودت الخط 
نسخت بخطها احياء علوم الدين للفزالي وغيرها 

من المؤّلفات ؛ اقعدت فلرمت دارها ثلاثئة أعوام 
وانابت في التعليم ابنتيها » 
1ه ( 1155م ) ؛ ويروى انها كانت تتبرع بكل 
ما تتقاضاه من اجر تعليمها وما بنالها من الجوائر 
الملوكية لفقراء اسارى المسلمين510) . 


© نوافيت بتونس سلة 


5 وفيات الاعيان ؟/لالا » الدر الملثور في طبقات ربات 
الخدور ص 260 تاريخ الخط العربي ص 555 ؛ اعلام 
النساء اترحكة 2 الاعلام لرةا1 . 

0" الكتاب في الحضارة الاسلامية لعبدالله الحبشي » 
ص 8غ . 

١ك‏ اعلام النساء ارحكد 2 الاعلام 114/6 . 


بادشاه خاتون بنت محمد بن حميد تابنكو : 

اديبة » شاعرة » كتبت بخطها بعض المصاحف» 
كانت حية سئة كاه 1م50 5 
خديجة بنت بوسف بن غليمة البفدادي : 

عالمة »*فاضلة > روت الكثير عن أبن الكت 
ومكرم » قرات النحو » وجودت الخط على جماعة؛ 
سمع عليها ١‏ رسالة السكون » بسماعها عن مكرم 
سنة 51/1ه(1171م) وقرىء عليها بمنزلها بدمشق 
سنة 559ه (./9؟1م) من كتاب البعث لأبي بكر 
ابن ابي داود بسماعها ابن الكتبي » توفيت في 
رحب سنة 5ه (15994م) 500 ٠.‏ 


فاطمة بنت ابراهيم بن محمود بن جوهر البعلبكي 
المعروف بالبطائحي : 

محدثة دمشقية» مسندة» اخذ علها السب 
وغيره » توفيت بقاسيون 4 سنة |االاا ه 
(لللام لكك 


فاطمة بنت علم الدين البرزالي : 
محدثة سمعت الحديث من جماعة » وحفظت 
القرآن الكريم » وكتبت ربعة منه ؛ واحكام ابن 
تيمية وصحيح البخاري ©» توفيت سئة كرف "١‏ 
لما , 


خديجة بنت عثمان الهوري : 

محدثة » كانت جيدة الخط والانشاء وتكتب 
بخطلها الاحازات 4 توفيت سنة ؟#لاهها 
زلا ملك 
ست الوزراء بنك محمد بن عبدالكريم : 

دمشقية الاصل » كانت تكتب الخط الجيد » 
قرآت القرآن والفقه على والدها » كانت حية سئة 
فك الف ل 


تاريخ الخط العربي لمحمد طاهر الكردي صلا9؟ - 5914 
مل اعلام النساء ١‏ / ؟5؟ . 

فاب الاعلام 6ر115 , 

أت اعلام التساء + / 137ا. 

ذل اعلام النساء 1 / 1584 . 


؟؟- تاريخ الخط العربي صِلذة؟ . 


امورد ‏ العدد الرابع » مج ١٠6‏ © كلمؤة[ 


شهدة بنت عبدالعزيز بن بدر الدين بن جماعة : 
محدثئة »© سمعت بقراءة ابيها »6 ود 5 
الكتابة » توفيت سنة لاولاها (1785م)0؟ا , 


أم الخر بنلت احمد بن عيسى : 

قارئة » حافظة للقرآن ©» ولدت سنة امه 
(/ا.1١1‏ م) حفظت القرآن ولقيها البقاعي سنة 
ه (0م2؟1 م ) وقرا عليها وقال انها : كاتبة » 
قارئة » حافظة © واحاز لها جماعة0)؟ا . 


عائشة بنت علي بن محمد بن علي بن ابي الفاتح : 

عالمة » محدثة + ولدت بالقاهرة سنة ١الاه‏ 
)١805(‏ 4 وحشرت على جدها لامها ابي الحزم 
خمسة مجالس من ثمانية من الفوائد الغيلانية » 
واجازلها قاضي الجبل والخلاطي وجمامة 

من الشاميين والمصربين . تعلمت الخطا حتى 
أصبحت الكش جيد| © وحداقت ت وسمع عليها غير 
واحد»وخرج لها الزين رضوان جزءا فيه عشاربات 
وتساعيات مبتدئا بالمسلسل » قال عنها البقامي 
كتنت. الكتابة الحسئلة . توفيت سلة .6ها 
لول لما 


كلثوم بنت عمر بنت صالح التابلسية : 

محدئة » كاتبة ولدت بالقاهرة سنة ؟لالاه 
اقام) وسافرت مع أبيها لدمشق واقامت فيها 
لحيّن وفاته ©» قرات القرآن » وسمعت الصحيح 
على ابي المحاسن يوسف بن الصيرفي »© كتبت 
الخط الحسن توفيت بالقاهرة سنة 5هلمها 
كمع لم0 . 


زينب بنت علي بن محمد الطوخية : 

محدثة » كاتبة » ولدت سنة .لامها 
(1553م) بالقرب من طوخ فنشات بها ©» حفظها 
ابوها القرآن وبعض العمدة والحاوي ومختصر ابي 
شجاع وجميع الملحة وعلمها الكتابة » قرأت على 
زوجها الشمس بن رجحب بن غالب الصحيحين » 
توفيت في القرن التاسع الهجري الخامس عشير 
الميلادي2)90 . 


حك اعلام التساء ؟ / 9.لا . 
4؟ اعلام النساء 1 / 778 . 
ه؟ اعلام النساء ؟ / 90؟؟ . 
لإ أعلام النساء * / 1996 . 
با اعلام النساء ٠ 2.8 / ١‏ 
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زينب بنت أبراهيم بن محمد بن احمد الشلوهي : 
محدثة ؛ حدثت سمع عنها السخاوي » 


كتبت الخطا الحيد »© توفيت سئة الإره. 


ل 


عانشة بنت يوسف بن احمد بن ناصر الباعونيه : 

شاعرة » اديبة » فقيهة كاتبة © نسبتها الى 
باعون ( من قرى شرق الاردن ) »© مولدها ووفاتها 
في دمشق درست اللغة والادب ورحلت الى مصر 
سنة 5ه (5١5ام)‏ لها مؤلفات كثيرة منها : 
« البدبعية » و م الملامح الشريفة في الآثار اللطيفة 40 
و«الدر الغائص في بحر الخصائص » و « الاشارات 
الخفية في الملنازل العلية » و « وارجوزة في 
التصوف » و« فيض الفضل » بخطها محفوظة 
في المكتبة التيمورية بدار الكتب المصرية و « ديوان 
شعر »6 و١‏ المورد الاهنى في المولد الاسنى » اجيزت 
في الافتاء والتدريس »© توفيت سكة 95525 له 
لكلنهام)لةك , 


مريم بلت مصطفى : 

اصلها من سلانيك من نساء القرن العامر 
المجري السادس عشر الميلادي » استنسخت بعض 
الكتب منها نسخة من كتاب ( مختار الصحاح ) 
للرازي سنة 545 ه (1هه١‏ م ) محفوظة نسخته 
في مكتبة الاوقاف العامة ببغداد تحت رقم 
ل 


فاطمة بنت عبدالقادر المعروفة بنت قربمران 
الحلبية : 

ولدت سنة ملامه (149/9م) » تولت مشيخة 
العادلية والزجاجية معا 4 الخذت العلم عن زوجها 
كمال محمد بن جمالالدين بن قلي درويشى الاردبيلي 
نزيل .المدرسة الرواحية بحلب »© اشتهرت بحسن 
خطها حتى انتيت الباارلاضة ناه زماتها في حلب 
لمالها من جودة الخط وكثرة لسخ الكتب2510 , 


فك الاعلام ١‏ /رركم؟ , 

ذلك الاعلام ‏ ثر 1)؟ . 

.4 فهرس المخطوطات العربية في مكتبة الاوق'ف بيقداد > 
5 عبدالله الجبوري ؟ / 5م15 »> تاربخ الادب العربي ف 
العراق لعباس العزاوي ١‏ / 55 

1 تاريخ الخط العربي صلم؟؟ . اعلام النساء + / 1١91‏ » 
الاعلام ؟ / 11 , 
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زيلب بنت محمد بن احمد الفزي الشافعي : 

عالمة » ادبية » شاعرة كاتبة » ولدت بدمشق 
سنة 6١(ؤه‏ (.1681م) »4 قرات على والدها 
« تلقيح اللبابة » وقسما من المنهج » وكتبت له كتبا 
بخطها ومدحته بقصيدة » توفيت سلة ولمؤه 
لت 3 0 
كوهر شاد بنت مير عماد : 

كان خطها في غاية الحسن والجمال © لعلها 
ابنة مير عماد الحسني المتوفى سلة 17؟.اها 
1510م : وقد عر محمد طاهر الكردي في تاريخ 
الخط العربي ان والدها توفى سنة 6؟.اها 
(ولكلم كك , 
فاطهة آني شهري : 

أصلها من الاستانة » كانت تجيد خط النسخ» 
شاعرة كانت حية سنة 1١51‏ ها( .الام )0440 . 
حليمة بنت محمد صادق : 

اصلها من الاستانة » تعلمت الخط وبرعت 
فيه .) وقد كتب لها محمد راسم اجازة بتا ريخ 
كاله (مملازم)20» , 
درة هايم : 

والدة السلطان محمود خان : جيدة الخط » 
كثبت بيدها مصحفا سنة 9/5١اه‏ (8هلام) كان 
محفوظا في المدينة المنورة ثم لقل الى الاستانة عند 
خروج الاتراك من الحجاز سنة )ااه 
زه لكام)30 . 
رشدية هاتم : 

لم نقفا على ترجمتها سوى ماذكره محمد 
طاهر الكردي في تاربخ الخط العربي نقلا عن زين 
العابدين القندلجي حيث ذكر انها نسخت كتابا في 
التاريخ سنة 155اه 4لالاام كان محفوظا في 
المكتبة المحمودية في المدينة المنورة ونقل الى الاستانة 
عند خروج الاتراك منها سلة 996اها 
(ملحام)40 . 


45ب اعلام النساء ١‏ /ر .5م . 
59 تاريخ الخط العربي ص. ,7 , 
5 تاريخ الخط العربي صارة؟ . 
تاريخ الخط العربي صاؤ؟ . 
5س تاريخ ألخط العربي ص.. لا , 
/ا تاريخ الخط العربي ص..7 ٠,‏ 


اسماء عبرت بنت أحمد : 

ولدت سنة 54١!اه‏ (.8ل!1م) وهي زوجة 
الخطاط محمود جلال الدين وعليه اخذت قواعد 
الخط » اشتهرت بجودة خطها ٠‏ كتبت لوحة 
تمثل الحلية الشريفة . يحيط بها شجرتان كتب 
داخلهما اسماء الله الحسنى أسفلها شريطان كتب 
داخل احداها ( لا أله إلا الله حقا ) و ( محمد رسول 
الله ) كتب اسفل الحلية ( نمر من الله وفتح 
قريب ) و ( انك لعلى خلق عظيم ) كتبت الحلية 
سنة 5.؟١اه‏ (19/464م) © وزوقها محمد شوقى » 
الحلية محفوظة في متحف طوبقيو سراي 
باسطثبول20)) . 

من نساء القرن الثاني عشر الهجري ( القرن 
الثامن عش الميلادي ) كتبت بخطها نسخة من 
مخطوطة ( شرح المواقف ) سنة 56١اه‏ (.شلاام) 
محفوظة نسخته في مكتبة المتحف العراقي برقم 
40 , 
فاطمة بنت ابراهيم : 

اصلها من الاستانة » من نساء القرن الثاني 
عشر الهجري ( الثامن عشر الميلادي ) ٠.‏ تعلمت 
الخطا من زوجها توقاتي محمود افندي ومنحها 
اجازة ؛ كانت تجيد خط النسخ والثلث 
والجلي ديواني 0:00 
زاهدة بنت عالي باشا : 

اصلها من الاستانة »© تعلمت الخطا من 
مصطفى عزت واجازها فكانت تكتب الخط الحسن » 
بعض اعمالها موزعة في مساجد وتكايا الاستانة » 
كانت حية سنة .ؤكاه (الإمام)10 . 


4 مصور الخط العربي صن6.! . 

مخطوظة ( شرح المواقف ) مكنبة المنحف العراقي برقم 
تشففة 5 

.هت تاريخ الخطظ العربي ص؟ة؟ة؟ , 

1 تاريخ الخط العربي صركةة؟ . 


والدها محمد سعيد افندي نائب الحلة 
( سابقا ) » تتلمذت على الخطاط سفيان الوؤهبي 
البغددي » تجيد كتابة خطي النسخ والثلث ©» من 
آثارها بعض الرقع الخطية وآيات من القرآن 
الكريم © توفيت ببفغداد سنة 9656| ها 1559 م 
ودفنتفي مقبرة الامام الاعظم 50 , 


صالحة خاتون النقشلي : 

نشأت في بغداد » حفظت القرآن الكريم » 
واحاطت بمبادىء العلوم العقلية والتقلية »؛ درست 
على العلامة الشيخ عبدالسلام مدرس الحضسرة 
القادربة » كان لها خط حسن تعلمت اصوله على 
الخطاط سفيان الوهبي البفدادي » كتبت مصحفا 
بقلم الثلث والنسخ على قاعدة ياقوت المستعصي 
محلى بالذهب . واوقفته على الحفيرة 


القادرية9» , 
فضة بئت احمد بن محمد علي البلافي : 


ولدت في النجف وتوفيت فيها في حدود سنة 
6ه / 1615م زوجة حسن البلافي كتبت 
( كشف الغطاء ) بيدها تزيد صفحاته على (.ه؟) 
صفحة محفوظ لدى عائلتها في النحف . 


فريال العمري : 


ا نشأت بالموصل وتخرجت من معهد اعداد 


المعلمات بالموصل سئة 1١958‏ »© واصبحت معلمة 
للتربية الفنية في احدى مدارسها © تلقت دروس 
الخط على الخطاط بوسف ذنون منذ عام 198/5 ©» 
تجيد كتابة خط الرقعة والديواني والكوفي » 
شاركت في عدة معارض للخط العربي »© أقامت 
معرضها الاول سنة ١ّمذا‏ . 


١ه‏ اللبغداديون اخبارهم وهمجالسهم . ابراهيم الدروبي 
ص 188 , 


+5 البقداديون اخبار ومجالسهم . ابراهيم الدروبي 
البقداديون ص .ا؟ - الا؟ ,م 
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جلة عدنان أحمد عزت : 


ولدت بالوصل سنة 1155 ونشات بها تلقت 
دروس الخط على الخطاط يوسف ذنون © اجيزت 
من الخطاط المصري سيد ابراهيم سنة 96؟اه 
زملاقام) »© ثم احازها الخطاط التركي حامد 
الامدي سنة ه596اه (ولاوام) ٠.‏ 


فرح عدنان احمد عرزت : 

ولدت بالموصل سنة 1156 »© تلقت دروس 
الخط على الخطاط يوسف ذئون ؛ اجازها الخطاط 
المصري سيد ابراهيم سئة 9866ااه هلا9| م » 
واجازها ثانية الخطاط حامد الامدي سئة 9586اها 
(ولاكام) ٠,‏ 


عن دار الشؤون الثقافة العامة صدر ماياتي: 


ده قضية الاسلام والشسعر ‏ ادريس الناقوري 
“د قصائد من المعركة .. 


“د مقدمة في الأنثروبولوجيا الاجتماعية ب لوسي هبي 


ترجهمة د ٠‏ شاكر مصطفى سليم 
د اللسانيات واللغة العربية ( نماذج تركيبية ) 
د ٠‏ عبدالقادر الفاسي الغهري 


ببانسسس ماب يبب !| | بييييحيححححييييييييي ييييحيييييييييييييبيبييي يي 
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أعداد 


هو ابو الدر جمال الدين باقوت بن:عبداللهالرومي المستعصمى الكائب227 ٠‏ وهو احد مماليك 
الخليفة العباسي المستعصم بالله » وأضله من إلادا/و من مدينة انين : وقد عاش ف بغداد في 
القرن السابع الهجزي ؛ واتتسب الى-الخليفةالعباسي سالف الذكر فعرف بياقوت المستعصمي : 
الذي قربه اليه وشمله برعايته + وقد حذق ف الخط واتقنه » وجوكده حتى استحق عن جدارة 
لقب « قبلة الكتاب 0506م 

نش باقوت في دار الخلافة ٠‏ واعتنى بتعليمهالخط صفىالدين عبدالمؤمن ٠‏ احد فتهاء المدرسة 
المستنصرية واشهر كتاب زمائه 29. وكذلك كتل اب حبيل: بل تعدى ذلك الى النساء حيث 
اخذ الخط من الشيخة المحدئة الكاتبة زئنبالملقبة ابنة الأبري ٠22‏ 

اولتك قلة من العلماء الذين كان لهم دوربارز في الخط العربي » ومن بين احضانهم برز 
جمال الدين ياقوت المستعصمي » وفيه قال صاحبكتابٍ مفتاح السعادة ( هو الذي طيف الارض 
شرقا وغرباً وسار ذكره مسير الامطار في الامصارواذعن لصنعته الكل واعترفوا بالعجز عن مداناة 
رنبته فضلا عن الوصول اليها لانه سحر في الكتابةسحرا ٠20)‏ 

لقد عشسق ياقوت فنون الخط العربي منذصياه » حتى برع فيها » واظهر من المهارة ماجعله في 
مصاف عظماء الخطاطين ٠‏ وبقى ياقوت بتملىخطوط الائمة المجودين ممن سبقوه في هذا 
المضمار » حتتى بلغ الغاية في حسن الخط والابداعفي تراكيبه فلقب ب ( قبلة الكتاب )99 + 
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ونصدر لتعليم فنون الخط ؛ وبلغت شهرتهالآفاق » وقصدهه الناس » وبالغوا في اقتناء 
خطوطه(3) ٠.‏ 


وقد اخذ الخط عنه ابناء الاكابر في بغداد , 


الخط الملسوب : 

بلغ الكتاب المجودون ‏ في عصر المأمون _بالخط العربي بعض مراتب اتقانه » وكتبوه وفق 
الرسوم والقوانين التي وضعت له ؛ ووصفواالخطوط المتقة ييومئذ ب ( الخطوط الاصلية 
الموزونة ) ويعتبر الوزير ابن مقله المهندس الاولللخط المنسوب فقد اوجد طريقة للكتابة قررت 
للخط معابير يضبط بها ء وهو الذي رأى فيتجويده وتصحيحه ان يجري على نسبة فاضلة (ان 
زاد قبح وان قصر دونها سمج ) » وكان ذلك فيالعراق على رآس الثلثمائة ( "٠٠‏ ه ) وقد سمي 
الخط الذي لا يلتزم في الامور الجسيمة ( دارجآ )او ( مطلقآ ) » ويستعمل الاول في الامور الجسيمة 
التي. يقصد بها التخليد والبقاء على الاعقاب .وكانت تكتب به مراسلات الملوك وتخط به 
المصائطف .+ الثاني تؤدى به الاغراض اليوميبةالعاجلة ٠‏ وسمي بالمنسوب لتناسب الخط في 
اشكاله الهندسية المتقنة المجودة ١ ٠‏ 

ونسب ابن مقلة جميع الحروف الى الالفالتي اتخذها مقياسا اساسا واليه نسب ( الخط 
المنسوب ) بمعنى الخط الذي تنتسب حروفه الىبعض بنسبة هندسية ٠٠‏ وعلى هذا الاساس » 
وضع ابن مقله قانونه الذي يضبط آصول الخطاء 

وبعد فترة من الزمنظهر الخطاط .ابو الحسزعلي بن هلال المعروف بابن البواب ٠‏ وهذا الخطاط 
اكمل قواعد الخط وأتمها » واخترع غالب الاقلامالتي اسسها ابن مقله ٠‏ وظل الخط يجود وبحسن 
حتى ظهر باقوت المستعصمي فبلغ الغاية في حسنالخط وحسن تنسيقه فلقب ب ( قبلة الخطاطين ) ٠‏ 

ذكر ابن العماد الحنبلى : ان ياقوت « آخرمن اتتهت اليه رياسة الخط المنسوب » ٠‏ ونفضل 
هؤلاء الرواد اتتثشر الخط ف مشارق الارضومغاربها ٠‏ وكانت تلك العناية بالخط وبقواعده 
الاساس المتين لهذا الفن الرفيع ٠‏ 

عمله في المدرسة المستنصرية : 

التحق ياقوت المستعصمى بالمدرسة المستنصرية : حيث كانت في تلك الفترة قد ملات الدئيا 
علما وادبا وفيها من الكتب ما يفوق حد الكثرة +وكما كان الخطاط البغدادي ابن البواب » شرف 
على دار الكتب في شيراز » ويتصرف فيها » وافادمنها في تنمية مواهبه الادبية والعلمية » قكذلك 
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كان ياقوت المستعصمي خازناً بدار الكتب فالمدرسة المستنصرية بأشراف المورخ الكبير ابن 
الفوطى90). 

وقد افاد باقوت من دار الكتب كثيرا » وكان يجتمع بالأدياء والعلماء والشعراء والوزراء . 
فعرفوا فضله » وقد”روا فنه » ونال رعايتهم وتشجيعهم ٠‏ 

حتى بلغ القمة وتربع على عرثئن الخطالعربي » وصار مضرب المثل في حسن الخط ٠‏ 
حتى كان الناس اذا استحسنوا خط قالوا : خط ياقوتي0١20 ٠.‏ 
ياقوت المستعصمي ومدرسة بفداد الخطية : 

برع باقوت المستعصمي في تجوبد الخطكثيرا وهذب اوضاع الحروف ؛ وحور فٍ اتكباب 
واستلقاء بعضها : وصارت مدرسة بغداد الخطيةهي السائدة في العالم الاسلامي بفضل جهوده ء* 
حيث سعى الخطاطون ف الآفاق يقلدون خطوطهويمشقون على قاعدته التي لا تزال الى بومنا هذا 
نمتاز بخصائصها عن المدرسة العثمانية النياعقبتها ٠‏ 

واستمر الخطاطون على قاعدته في كتاباتهم حتى ظهر الحافظ عثمان بن علي التركي ٠‏ فب ركز” 
باقوت ف كتابة اللنسخ واشتهر المصحف“تاسمة( مصّحف حافظ عثمان م 

لقد اتخذ العثبانيون ياقوت المستعضديإماما لهم في مجال الخط العربي » واتقنوا تقليد 
الاقلام الستة التي كانت شائعة في العراق وهوخط النسخ او الخط الحجازي اللين والخط المحقق 
والثلث وخط الرقاع والريحاني والرقعة ٠‏ 

وتجاوز الخطاط العثماني مرحلة التقليد الىمرحلة التحسين » وتجاوز مرحلة التحسين الى 
مرحلة أعلى واسمى هي مرحلة الابتكار'"2 ٠ويتجلى‏ تحسين العثمانيين للخط العربي في ذلك 
النوع المعروف بالخط الجلي الذي ابتكره ياقوّالمستعصمي يعده الخطاطون ا يه 
وهو يمتاز يكبر حجمه ؛ وباستعماله عادة فيالكتابة على الجدران في العمائر » كما انهم ابدعوا 
منه لوحات كبيرة كتبوا عليها اسم الجلالة واسماءالنبي والصحابة » وابدعوا كذلك لوحات صغيرة 
كتبوا فيها بخط جميل آبات من القرآن الكريم »او اقوالا مأثورة عن النبي (ص ) ؛ او حكمآً 
فلسفية ثثرية او شعرية ٠‏ 

وفاته: 

لقد أجمع المؤرخون بأن وفاة ياقوتالمستعصمي كانت سنة وده للهحرة219, 

وقد توفي في بغداد » ولم يذكر المؤرخوزموضع قبره ف اي منطقة 0140, 

اشهر الكتب والمؤولفات التي خطت بيدياقوت المستعصمي : 
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جددوو الحكم لابي منصور عبدالملك بن محمدين محمد التعالبي المنوفي سنة وئعه , وهى 


موجودة في دار الكتب المصرية « 


؟ طيف الخبال ومنه نسخة ف خزانة السلطاناحمد الثالث كتبها باقوت المستعصمى سنة 4/ا5ه 


1# نسخة ديوان قطبة بن اوس وهي مخطوطةفي برلين ورقة 44م . 
؛ ب اسبوعبات ليس عليها اسم المصنف كتبت سنةحهههاء* 


© س قرآن ( جزء 1١‏ ) مع ترجمة فارسية قديمةكتبت سنة 44+ه بيد ياقوت المستعصمي ٠‏ 
5 اعمال جميلة للخطاط باقوت المستعصمي فيمتحف دار الكتب المصرية بالقاهرة وكذلك امثلة 
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متعددة من خطه في نفس المتحف ٠‏ 


وترك الخطاط ياقوت المستعصمي اعمالا“جليلة ومصاحف غاية في الروعة والبهاء ٠‏ 


كشف الظنون 


الفن الاسلامي تاريخه وخصائصله 
الفنون الزخر فية الاسلامية فيالعصر العثماني 
تاريخ علماء المستلصرية 


عقود الجمان 


صبح الاعشى 
مفتاح السعادة 


العراق مهد آلفن الاسلامي 
تراجم خطاطي بغداد المعاصرين 
تراجم خطاطي بغداد المماصرين 
ناريخ علماء المستنصرية 

تراجم خطاطي بغداد المعاصرين 


المصدر نفسه 


الفنون الزخرفية في العصر العثماني 
الحوادث الجامعة / ابن القوطي 
تاريخ العراق بين احتلالين 


ج1/االا 
ص ١/9‏ 
ص هاا 
4/1 
ص 5١م‏ 
ج1/7 ١‏ 
ج1/كم8 
ص1 
ص7 1١15‏ 
ص١١‏ 
كك سن 
ص [1١7‏ 
ص 58 ١‏ 
ص11/1 
ص. .6 
صه 7١‏ 
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تي 


لابن 


اعظمية ب ص,.ب 8".) 


١‏ وضاحة الاصول في الخط نظمها عبد القادرالصيداوي 

؟ ‏ نظم لثالي السمط فى حسن تقويم الخطنظمها ابو العباس القسطالي 
؟ ‏ منهاج الاصابة في معرفة الخطوط وآلا تالكتابة للزفتاوي 

؟ - بضاعة المجواد في الخط للسنجاري 

ه ‏ شرح المنظومة المستطابة في علم الكتابة /لابنيصيص وابن الوحيد 


7 1 0 
00 


رضأ ا 2 
ىدا عبَدالشَاد رالصَياوىٌ ١‏ 


0 


ازاربيان وطلانت. ١‏ 


بسسم الله الرحمن الرحيم 

بين يدي النص : 

هذه الارجوزة واحدة من سلسلة اراجيزو قصائد نظمها مصنفوها في علم الخط © وهدفوا 
من ورالها جمع قواعد الخط في متون علمية يسهل حفظهآ على الطلبة وشداة الملم . 

وتعد قصيدة ابن البواب أقدم منظومةوصلتنا في علم الخط © وقد شرحها عالمان جليلان: 
اولهما شرف الدين بن الوحيد المتوفى سذنة!الاه ؛ وقد نشرنا هذا الشرح في تونس عام 
17 . وثانيهما : برهان الدين بن عمر الجعبريالمتوفى سنة ؟#لاه ولا تعرف مصير هذا الشرح. 

وللوزير ابن هبيرة ارجوزة في علم الخطذكرها آبن خلكان في وفيات الاعيان . 

ولابن الوحيد قصيدة نونية في علم الخطوصلتنا منها ابيات ذكرها محمد بن الحسن الطيبي 
في كتابه « جامع محاسن كتابة الكتاب » . 

والشيخ علاءالدين السر”مرءي ارجوزة فيالخط ذكرها القلقشندي في صيح الاعشى واورد 
بعض نصوصها ونثر كثيرا من آراء السرمري . 

وقد بلغ الغاية في هذا الباب زين الدين شعبان بن محمد الآثاري اللتوفى سنة 18م ه في 
الفيته التي نشرناها ببغداد سنة 199/4 تحستعنوان ١‏ العناية الربانية في الطريقة الشعبانية » . 
وهي الفية في فن الخط قال عنها القلقشندي :2 انه لم يسبق الى مثلها ») . 

ومن اراجيز الخط الشهيرة « بضاعة المجو“دني علم الخط واصوله » لمحمد بن الحسن 
الستجاري وقد نشرها والدنا السيد ناجي بنزينالدين ‏ عطر الله جدثه ‏ في كتابه « مصور 
الخط العربي » المطبوع ببغداد سنة 548ؤوام . 
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و« وضاحة الاصول في علم الخط » ممابنتظم في هذا السلك . وهي ارجوزة تدل على 
فهم ناظمها لقواعد هذا العلم وغوصه عبر أمواجه»وفيها علم غزير ومعرفة دقيقة بكل ما يتعلق بدقائق 
هذا الفن وما اختلف فيه اعلامه من مذاهبوآراء © نظمها عبدالقادر الصيداوي © ولم نوفق 
الى اللفر بترجمة لهذا الدماعر العالم وان كنانرجح انه عاش في الفترة بين منتصف القرن 
التاسع ومنتسف القرن الثاني عشر . ذلك انالقلقشندي المتوفى سنة 51/ه لم يذكره فيكتابه» 
فلابد أن يكون قد ولد ونبغ بعد هذا التاريخوحيث اله من الثابت ان ناسخ المخطوطة المصرية 
كتبها سنة /18019اه وهذا يعني أن ناظمها قدنظمها قبل هذا التاريخ . 

فيكون الصيداوي قد عاش في الفترة بينمنتصف القرن التاسع ومنتصف القرن الثاني عشر 
الهجربين ‏ على الراجح أت أنه 

وليس يقدح في هذا ان الزبيدي لم يذكره في( حكمة الاشراق » 4 فالزبيدي أغفل ترجمة وذكر 
اعلام الخطاطين العرب بعد ابن الصائغ المتوفىسنة م664ه وحصر جهده في تعقب اعلام الخط 
الآتراك + 

لكننا يمكن أن نجزم بان نسبة الناظم تشيربوضوح الى مدينة صيدا في لبئان . 

لقد اعتمادنا في نشرتنا هذه على مخطوطتين :الاولى تامة كاملة كتبها الخطاط الشهير محمد 
الازهري سنة 017١اه‏ ؛ والازهري اخد الخطعن سليمان الشاكري الذي اخذه بدوره عن حسين 
الجزائري وهذا أخذه عن شيخه « الدرويش علئ»الامام“الماهر المجدد الملقب بالشيخ الثاني والمتوفى 
سنة كلم. اها . 

وهي نسخة مصورة عن مخطوطة اضلية فيخزانة صدبقنا الشامر الاديب سيد بن ابراهيم 
أمير الخطاطين بمدر واستاذ هذا الفن بمدارسَهاالخضة وعضو اللجان المختصة بالمجلس الاعلى 
لرعاية العلوم والآداب والفئون التشكيلية بمضر . 

والمصورة تكرم فأهدانيها عام 1951١‏ فهالقاهرة “ فأرسلتها لاي رحمه الله فنشر 
منها مقتطلفات في كتابه « مصور الخط العربي » »وتنماز هذه المخطوطة بالنماذج القلمية المرسومة 
على هوامشها . 

وقد بحثت طويلا عن مخطوطة فانية لهذهالارجوزة حتى ظفرت بقطعة منها ضمن مجموع في 
الخزانة العامة باإرباط مكتوبة بالخط المفربيوناقصة وغير مزبنة باللوحات الفنية » لكنني 
اتخذتها اصلا ثانيا ورمزت لها بالحرف (ر) واثبتا<تلاقات النسختين في الهوامش . 

لقد ابت في نشرتي هذه انموذجات منالمخطوطتين © كما اثبت جميع النلماذج القلمية 
المرسومة على هوامش المخطوطة المصرية توضيحاللاصل . واني إذ اهدي عملي هذا الى صديقي 
١اكريم‏ المفضال سيد بن ابراهيم أمير الخطاطين بمصر » تحية فضل سيق »2 آمل أن بكون في نشر 
هذا النص اضافة ذات فائدة في ميدان نشر قواعدالخط العربي ونصوصه القديمة . 


والحمد لله الذي أعان »© إنه نعم المولى ونعم المستعان ... 


)غ0 
)0 
ليف 
كق 
زه 
)1 
0 
إل 
له 


يسم الله الرحمن الرحيم 


الحمد لله الذي أجرى القريم” 
قال تعالى0 فيه ن"؟ والقيم 
نم الصلاة واللام مرمدا 
وآله وصحبه الامحساساد 
وبعد: علم” الخطة لملا اهملا 
7 


“/رجوزة اأوضح فيها ما خفي 


فعاودونسمي فاجبته سم الحتسئى 
١‏ 


مسيتها « وضاحة الأصول 
والله أرجو تفعهمالمن تظشير* 


وزاده فغخراً باجراء القتستم* 
وعلتم الاننان مالم بعلم 
على التبيى المصطفى محمذدا 
ماجرءت الاة السسسيي” بالمسدادر 
الى بعض الأجلا292 الفضّلا 
فتلت : اني لست أهلاك فافي220 
ماسألوا مستتنجداً ربة العسلا 
فى الخط » لا تربى عن المنقول 


فيها وان رأى بها عيبا سر" ]١[‏ 


باب في اختيسار الاقلام واختيار السكين 


اشخع + خط من الا 5 
اعدلها امستوا 90 اللجسم 
ول حظ” عند ل هةقلبي* 
مدت ل ة رقية 


لانهاان ثخنت تفسكد ما 


فير : الله . 
فيو ر؛ نون ٠.‏ 
فير : الاخلا . 


أرفعها قشرأ قوسا نامي 2310 
بين رخساوة20) وصلب ضخم 
إذ بهمالن تبلمّ المأمولا 
غلظ أو0؟ دق" بحسب ما سم" 
ماضية مرهفسة دقيقه 


0 وإنة 7 ان 


العجز في ر مختل ونصه : فقلت لست اهلا في . 


في ر ؟ لها . 
فير : سام , 
فير : كثيف . 
فير : رخاءة . 
بإداثديهء 
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اقلق 
)11 
؟1) 
فق 
150 
(ه1) 
11) 


لحل 


فصل في معرفة بتري القلسم 


اركانه اربعهة تروى فقط 
فالنتم في البري10© تزد تقميرا 
والنحت نوعان قد اختصكًا به 
مساويا من جه ةالشق فلا 
وطوائل القتحة ف الصلب وان 
وان يكن معتدلا فاسلك به 
حداد وسكم جابي شحمته 
وابداأ بريه مسشس الملحصسر 


فتتشدح” وتحلت" ثم شتق* ثم ققطا 
والنين اجعسل نحته سسيرا 
نحت حؤاشسيه ونحت بطلسهة 
تضعف7١221‏ لاحدى الجهتين بمزلا 
لان ققصرها اذا تكن فطن [ ؟ ] 
5-3 - 5 جربه على اسح تقاف 
من نصتة الاستاذ الفتى المعتبر 


فصل في معرفة قط القلم 


اعلم" بأن” القسطه في التصويسيرر 
طربقة الاستاذ وهو لم ييح 
امل السكين” متيشلاء مرفقك© 
وإن*" ترم مدوثراً فلا تبلل 
لداخل الفتحة حل المديه 
تكسي يون القسير واد على 
فيحسن التوقيع ان دوكر”'تهما 
واختلف الكتاب في قط2*0 القلم* 
ياقوت” مسن تنك محرءفا 
لأإجثل_ذالا يتحتسين” التوقيعا 


فير ؛ الصلب . 
فير ؛ يضعفا . 
فير : اله . 
فير : مرتقا . 
في ر : ظرفتها . 
فير : خط . 
فير : البديع ٠.‏ 


ما دين تحر فر الى قدو بسر 
سيره ولو ابح ربح 
يبحتب الاقلام هذا نصمّه” 
- قر وكرقر المح 


أو. سين تحريف وتدوير فمل 
نسم السبنواع ولان* 10 جسني 
كذلك الريحان إن" حترءفتسيا:8") 
على وجوه خمسة فالخلف عم' [ *] 
في سائر الاقلام من غير خما 
ولا الرقاع_ القلم” البديم ]4177 


19) 
ز4١)‏ 
(15) 
0 
(1؟) 
)؟) 
5 
5 
(ه؟) 
51) 


وأحسن” الربصان” والمحقتقا 
نعني بالتحريف سثا مرتفسع ”2180 
آنا الوتألى” ققتطتقه مثدوترا 
وبين ذى التحرف والتدوير 
ح” قوم رفعوا سن" القلم 
وابن هلال وكذا من" صاحبته" 
هذا محرفا وذا مدورا 
لاجل 3 مياد على الككتاب 


فصل 


اعلسم' بان الطول في رأس القلم* 
وعكس ذلك القصير الراس 
أخفتها كتابة وأضعيتئف 
اما الذي ختساره الوزام 
ما كان من هذى929) الامور وسطا 
وما استوى في الغلظ والترهيات 
والقول في الاقلام صعب الحصر 


ان2170 نا 


سب التحريف ذاك وارتقا 
من جهة اليمين فافهم واتبع رو 
فاحتسن-” التوقيع” والنسخ ازهرا(») 
ف مسسائير الاققفسلام للوزبمر 
من جهة البسرى قليلا فانسقم 
أعطى لكل" قد ماما تاسكيتسه 
وبين تحريف وتدوير برى 
وصار في الأاو*ج على الصواب37© 


عون خفيف اليد في السسرعة ثه 9 
والقرم الطويل في القياس[ ؛] 
وعكسسه يعكسسه متصف 
وهو الامام القدوة الكبير 
غير طويل أو قصلير فرطا 
اإضبسا.والاستواء والتحسرف 
لقولهم**؟ واقنيع بهذا القدر 


فصسل فيمعرفة الخطوط 


ريحاث: فترع” لذاله» 0-4 
فالمرق بين الاصل والريحان 


رةاذلا. 


35 
عا اعذ اع 


8 

ا 

2 

5 
يا 
ا 


5 
عه م 
مهنا -عناة سياه «عيةة .20 -هناة ماه عنجاة مني هيه 


ع8 
7 


5 ير 1 5 إذا 00001 
نخانة" الاصل ودق الثانى 
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(197) 
(4؟) 
(5) 
كرة 
تفن 
اتفرفق 
لتقيف 
لكثرق 
فرق 


155 


وضيط أصله بغشير قلمه 
وتقتح الاعين في الإأعراب 
والرق” بين النسخ**© والريمان 
في اللسخ تعليق وطمس قتدانا 
إن* ضتبط> الرقساع” صار نسخا 
واعلم بان الثدلث أ صثشل" مستقل” 
واستنبطوا الرزقساع من توقيع 
وقلم التوقيع ايضا إن ضبط 
من أدمن”'© الثلث على الدوام 
وقلم الاشعار سكم موتقا 
واكتبه(21؟2 بالثلث تراه قد سما 
اختار هذا النص” تممرث الله 
واتكر الاستاذ هذا وهندى 
والقفرق في هذ وفي المحقق 
في الواو والنون ويا والسراءً 
في هذه الاربسة الحروف9»© 
فبان” ان” القرنم المتخقئا 
فان تسرم تكن من الكعتاب 
أصشل وفصكل هذه الامور 


وهو بكل القلم المُلم” به07) 
في الأصل والفسرع بلا غيياب 
قكقة” ضبطه وضبط الثاني 
من الرقساع شتببها مبيتنا 
معلتقا لكن فيه استرخا [ ه ] 
وقلسم التوقهيام ملهمنتقل 
فسان ضرع الشبرع ني المشوع 
فمو خفيف الثللث صار مرتيط") 
أعانه في سائر الاقالام 
فلك أن تكتب به محققاسا 
لأنه أصل"” تركب متهما 
لذ" ابن بصيص بن عبدالله 

بانهاصل بذاته ب د" 
التمسر والتعميق في المونق 
فافرق ولا تخلط ودع" مرائي 
فيالشاني2*؟ قصر” ثم عمق توف 
اصل بذاتئنه غد متطلقا 
السادة القادة والانحعاب [ "] 
ولا تكن مد#عييا بالزورر 


فصل في معرفةكيفية مسك القلم 


والأصكل”* وضع” القلم المبري على 
وهو بكل القلم به . 


العجز في ر مختل ونصه : 
في ر : النسج . 

فيا ر: 
فيارهة 
فيا د * 
فير غدى. 
فير : حروفا. 
في ر : في الثلث , 


أحسن ٠.‏ 
واكتب . 
كذا » وهو الاصوب . 


انملة الوسطى بذا قال اللا 


اشرق 
97 


(4؟) 
)5 
)0 
)21 
)2 
١‏ 
ققق 
)(غ) 


وال تضم أصيعك الممسابتح0) 
وان تتضع اننملة الاسام 
ا لق 
ولا قتف »* قوق طهر الون لق 
ومسكك42© اليراع فوق ابره" 
أو تحمل الوسطى بها ملتصقه 
وينبغي الجلوس للكتابه42 
5 5 ره توح رك 


على سر الظهر باهتمام”"" 
تعجسز عنهسا اختها القويته 
ذلك ضعف منك لا تتى 
عرض ثلاث من شعير القربه 
ذاك المراد في اختماء المركله30؟ 
طاويا(!؟؟ اليمين مسن ركابه 
وليه اللسسبرق نذا تند حك 


فصل في معرفةقواعد الكتابية 


اعم هداك الله فالكتابته* 
: عرومة . وماك : 
ومستدير بعله مقوس 
أواله ممدود خط ك الشلس 
والمنحني كالدال ان افردته 
والث هو الذي تيافت 
والرايع المتكب ان صورته 
والخامس المستلق ان تتكسسه 
والمستدير إِنْ اردت تكشسفه 
سسابعها مق وس كالقاف 


سبعة اقسام على الاصاتهة [ 7 ] 
كذاك متننتكب؛ ومستلق كثتب* 
مين فهم الاقلام حم راب *2490 
مصس م اليمين بسسسمرة وينعكس49) 
وغيره كذاك ان هذ" ته 
لقامة الانسان وهو نابت40) 
مشسل انشداء الواو قد أصبته 
من بمنة ويسسسرة أو00» اعكسه 
كدور حساء ثم عين فاعرفسه 
واللتلون والسين بلا خلاف 


صدر البيت في ر * 


ويضع الاصيبع المسيحه. 


روابة البيت في ر : انملة الابهام وضعها على 


في د 
في د 
في د 


فير : 
فيا ده 
فير : 
فير ة 
فيار: 


ومسلك . 
: الخفا في البركه . 
: في الكتابة . 


٠. طاوي‎ 
٠ برس‎ 
٠. وبئعسن‎ 


ساره واكتبيه نلت العملا . 


لقامة الكاتب وهو كاتب . 


+ 3 
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3)) فير 2 
(9؟) هذا آخر بيت في مخطوطة الرباط الناقصة 


كا 


فصل 


قال الوزبر لكان منصوب كت" 
وكل خط ذامب معترضا 


امالة القلم شينا سيره 


ف تيد( ؟؟ فيه مسنكى” 5ل 


سو عق الى لجار رفسا 


والعكس بالعكس فكن ذا خبره40) 


حرف الاألف 


الأالف الممرد خط متتصب 
يكتب بصسدر القلم المميتسن 
قان تسرد ربحيانا أو محتقا 
وان كتمت الما أو توقحهسا 
واظهر القطة في راس الألف" 
وشتظة أله اثلث والمحقفق 
وفي التواقهع الكعبار شظيه 
ولف الرق اع والغيبان 
وااللسخ والوض اح والمتشور 
شاركه في شظية وتركها 
والالف الموصول فيمسا قبلِسه 
3 قلم الريحصان والمحخقفق 
في قلم اللسخ ثلاث قد اليف" 
وميلما اليمين ميع تحديد 
واله الثلث قملسهة سسيره 
كذا التواقيع مع الرقاع 
نان سالسموا سشمية بعسنذا 
والالف اكتبه على أصناف 
في طوله قريب من عفسسر نقط”" 
الثاني سبع طوله تقريب” 
اليا حسى الات سباع 


في سائر الاقلام اطلق لا تقف» 
واف الر سان والؤتسق 
بأيسن السن تسرى مرتضيه 
فانيت في الشظية بالخيار 
كبِذا الحوائي لا تشظتى زور 
دال.وطا لام" ونون" فادر هما 
فاصعد به مقو مالاميل له 
وَاظهر القفّكة فيه واتتقي[ ] 
لهور قط واستقامة اللالف 
آخرهما يحسن من سديد 
عالية ماع ظهور القطلسه 
لكعسن يزيدون بالاتباع 
كأحد الاوجه في النسخ اقتدا 
ثلافلةأحدهايوافي 
خئص” بويبعصان وأصله فتقتط» 
بختص' بالتو هيم والرققساعر 


حرف الباء 


الباء من خطين رتكب” وايح”" 
بقول الاستاذ الهممسام العتشمر 
آخرمهمنا محسددد ملسسوم 
أو شئت اطلق رآسها أو اربطه 
وه الثلائة الاشكال 
يصلح مده المدة البتستتكت»* 
وان حذفت متتتتصبت: أو”لهما 


ان كانت الباء على هذا النتمتط" 


5 صب و ا 
تكتسب كلها بصدر القللم 
مقاإبل لرأسها معلوم [ ٠١‏ ] 
بحيث ان تظهر فيه القطله 
تدغخل في الاقلام لا محال 
في النسخ والريحان ثم الأصئل له* 
لا تظهر القطثكت ة في آخرهصا 
'تخص” الاقفلام المرطيبه فقط 


حرف الجيم واخواتها 


راكتبله” من خطين وابدأ منسطح 
ومستدير وهو نصف دافسره 
ان زدته زيادة ست كيره 
والجيم إن* افرد ينقسم الى 
بدخل ذاك كلل الاقلام مسبوىئ 
والثاني نوع” كالزناد مشتكصف”* 
فرأس اولى منهما كرأس را 
يدخل ذا التوعان في كل” قتكم”" 


بقدر ثلشي الالف ولا تلح" 
منها تقايل رأسه وآخكسرهة 
نسيامح بماان لم تكن 1 كثيره 
ثلام قر 5 | 58 الأو “لا 
سخ فنوءشه” سوى ذاك استوى 
كذلك_الثاني محكشق عشررف” 
ورأس ثانر راس با فاكتب ترى ]١١[‏ 
رطب وان تكلم الخلاف” شعهب» 


حرف الدال والذال 


لان ثاني النسخ صف" متسطحا 
وان خططت :“لما من اسسفله 
طوله قد الألف المعلومه 
وان وصلته يللام سبيقله 
ثم تسيل الثلث مسن اعسلاه 
وارسله كي تتثحاذي مبدا الدال 


وان ترد محققا عد فيه 


كذاك مستلق وفي النسخ أينر 
والقط فيه ظاهمسر إتضتحا 
الى علاه كان كاقا متجسه 
والمنحنى منه كذا مقسومه 
فاصعد به ئلائة كي لا تلحقه 
وارجع بحبر زاقفد ثلقاه 
ختص” باالثلث بلا اهمسمسال 


1 


لي 


وأمل”* رقأ ا 5 5 قل 1 


وارسله كالمخلاب مه مالا 


حرف الراء وائراي 


اللي تكواتي؟ وطتن طن 
ودوار الآخسر ريبع دائرةة 
واظسر القتطقة في مبسداه 
والثاني نوع مشبه لأ و"له 
وفارق الرقاع واللسخ فلا 
وثالث الانواع را مستلقييه 
شاركه في البدء ياء مفرده 


وراس كاف تم راس ياء 


- 


ثلاث أنواع فتدوثر أوثلا [ ؟٠‏ ] 
رو#سشه” أو رطئبئه” يتحتسئن سائره 
بختص بانللث كذ فرعاه 
فارقه الثاني بمشق آخسره 
رأس ولا ترطيب فيهما انحلا 
يبخرج منها الصاد والها ناليه 
والسين والنون ابتدىء معلقه 
أيضاً يكونا مشل رأس السراءر 


حرف السين والشين 


ركتبله من ثلاث تقوساتر 
والشاني مستلق بمد” أ تشسيشيه 
ورأاسه كراس راء فى القسيه 


الالسية إن" ود" فيا امي 
من “بعد ترطيب لمد” اليسر له 
يختن اثلث وباقسي الرطبه 


حرف الصاد والضاد 


ومن خطوط ارسعم قد ركتبسا 
وبعذله منس طح" » وتلسيوه 
فرأس صادا رآأس را معللق 
رابعهما نون بهمامقّوس” 


مسنتلقيا وبسده منتصبا [ 1 ] 
مقواس »ء فافهم وذا تركييه 
والشقاني والثاالث باء تسلق 
ومطلسق ان شسسئت ذاك كيقس”* 


حرف الطاء 


عقدته كالصاد ز يد المنتصب 


فى رأسه واحدذف التقوس تتصب" 


العين والفين 


العين من متكب ثم منتصب” 
متشكتبثها ابدأ بسن الأإسنٍ 
بقية المتكب ثم المتتصب 
بإذه تهت تصراع؟ اريسننا 


ومستدير بعهكه إذا الكقبيست” 
بسر ه بات 


صادتة فرد وإن" مُدكتت" معا 


والثانى من انواعها التعثليتنه 


أن تيا ألف أو هفساآاءء* 
التمبي متحتيش* تبسوع* الى 
والمرق بين الأعين المذكوره 
فوسط الصادئئة المتحدهة 
والوسط الثاني من التعئليته 
وأوسط الأجزا من المحيكره 
ورابسع الان واع ذو قرنين 
في الثلث والريعان والمحقققر 
وإن* سنت باقي الاقلام 
وجا في المنتوحه المرككتبه 
ساوى سوادها من الجنبين 
والثشاني أكثثر” من سواد الأسسر 
الها ئعالواد أصلة 


والفاء والق اف إذا تفترثدا 
بذلك الرقاع والنسخ وفي 
وإن* توستطا بح رف سامي 
أو كانت الما آخسر العبسيرف: 
في قلم الرقاع والنسخ اطمسن 
ولا يجوز الطمس في المحقق 
كذا التواقيعالتثلاِي ةلا 


أو ذال أو لأم ورأء ١‏ أء 
من بعده نحو مقوس وتا[4١]‏ 
ظهر من أوساطها المثسهوره 
بجوء مله رأس با موحكدهة 
كرأس نون جاس سوئكه 
كسرأس را مقوْس مثشستهره 
سبقهما حرف” وفتشح” العين 
وفسي التواقيع وفي الماكقر 


تكب” زد" عقي بأو 0ط 0 
فى أو”ل الحصروف فاطمس واقصدا 
لا بطمسا في سسشائر الأقلام 
لاضسة اشضما كس قافر نوق 
وجاز فتحه وطسسه حسن 
وفرعله والثلث والؤكتر 


نطمس فقد نص” بذلك الم لا 


حرف القاف 


ركترشه* من ختطكيئن مشنتكبتا كذا 
تقوسه كالنون والصاد انشيره 
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مركب الاعع مدسايما 


لانهيالقدر نصف دائره 


ليل 


1 


حرف الكاف 


باقيه باء*" نم> هذا ال كل” 
ولا يجسىء” آخسر الكسلام 
وزاد في الريع ان والمحقق 
وآاخسسر متتصسب ومنسطح 
محلتله في آخسر الكسلام 
يدخل ذا الشكلان في كل قلم" 
وإن* ثليه ألفاً أو لاما 
واصعد به ملاصق الراس ترى 
وان ليه غير لام ولف" 
كنصف لام ألف” ملوت شه 


أو"لما المستلق ثم المنسطح” [ 1١‏ ] 
فالأو"لان الياء ردءهما تصح" 
لا أت ممرداً وهذا النقل” 

وأدخلوه سسائر الاقسلام 
كذاك في التسخ واعكس مابقي 
تحده من عفر وباء متتتضح”* 
افرد أو أضيف في الدوام 
من سائر الاقلام هذا القول عتم" 
ابداأه دالا تبل م المرامنا 
ياضصسسه كحشية الكتشرق 
طو”له* عسّا قبله بذا “لف 
نعو اليسار فافهم الكيفيته 


حرف اللام 


منتصسبسب" وبعدله مقواس” 
طولهما على السكوا في الزطيتشه 
ان كان رطبا وهو ثاني الحمرف 
او كان بابسا وتسش خا فاختسر" 
واشطدله عنًا قبكة سسيرا 


وأصله ألف وياء مجلس” 1 17 
وباتس. الاقتلام زد منتصسبه 
ارجع به ثلثيه وافرقه تفي 
ترجع من غير سواد أو تذ 

في بابس والقتح زرد” كليا 


حرف الميم 


اليم اقسسام ترى المْجَكسه" 
ندخل ذا في ساائر الاقلام 
والثاني نوع رأس حا مم متسشتظيته 
ونه نوع رأسه مبحششق 
وثمة نوع رأس جيم وليف" 
يسغل في الاقلام ثم تلثوسمء 
يتسل ق اريم واللسمار. 


تخرج واوا قم را مثقو“سته* 
قتصّلرثه” في التلسخ على الدوام 
مشقته مشقة را مستلقيه 
بختص بالرطبة فيمن سسبيق 
توستطا برأس بام قدعش رف" 
يوني و“شف» , 200 
كذاك نسخ” وررقاع"“ جاري 


حرف النون [184] 


قوس" مثقوترا أو اطلق آخسره 
ادخلهمسا ف مف باقر الافلام 
وثالك” عاظت» + ورور 3 


نهى اذا تكون نصف داثتره 


شبههما القافان في الاحكام 
ُدخله فى أقلامه الرطتيه 


حرف الهاء 


فاته تعد * الدع عتعدريه 
ودور لام 1/لف” ملوته 
ثانتها دال” وفساء با ستسه" 
تشسيه خصيسة الحمسار المبلس 
خامسها كرآاس جيسمر قاعده 
سابهنسا يشسسية رآين الحعسب د 
تاسكها ‏ شيه رأس العلين 
وحسادي عثرها ث ركشي-دالا 
من أرسير مهسا لسع وتو 
وثالث وعاقغس وختمهتا 
ركتبله* من خطين كب” أواله 
واكتبيه أنواعا وخص” الاو”لا 
وبالتواقيسم الرقاية خص” 
وثالسث يختص بالرقساع 
خامس ئها بختص” بالمحققق 


أوتلفها ذال“ وهمسا من ششره 
يدخل في الافلام وهو المتتضفح 
بختص” بالزقاع واللسسخيكه 
رابعها كرآس يم جاليكتية 
عاليها شبه أنذ"ن” الفسر سر 
سادسها كرأس با موده 
ثأمنها تعليق رأس السسراءر 
عاش رهلا صسادين كاملسين 
كالأو”ل اسلك سلكها مقالا [14] 
وادخل به أقلامك المرطيه 
أدخله في الاقلام كي تممها 
وقوس الثاني ربع دائسرهة 
بااثلث والتواقييعم المكبسره 
“انى الواوات هكذا شنّص"* 
باعسا سمي اماج 
وترعسنا اناق قشي وابتشسي 


حرف لام الف 


كذاك مشتتثق, شرى ملوته 
في التسخ والريحان دوكر دائره 
والثانسي لام واللف متكيته 


أولما المتكب” قم المتنسطح* 
تدغل في الأقلام بالسويه 
ولا تقرن في المرطب سسائره 


لفن 


خرف الياء 


أواها تيا لمشستتقا 
كذاك رأس” الكاف إن شتقتقئتت»* 
والرآس ولمتكب إن" ردد"“تهة* 
وإن” شرعت” بعده مُقّو#سا 
تقورسها كاللنون والقافات 
وإن* تزد ما أو”ل التقفوس 
ونلوع قات بأوّه مردؤده 
نوعين : اولى رأسسها مرشب 
ونوما الثاني بعكس الاولى 
انواعم_” الاربسة المذكوره 


نحزت الارجوزة اللستاتهة 
تهدي لمن ضل” عن الم لواب 
ا ئها عبد” فقتير” راوي 
برجو من الكريم حسئن” الخاتمه 
ولجميمعحع المبحعلين عامسسيية 
وصتل” يارب” على المختسار 


لم الكتاب بعون العزيز الوهاب على بد الفقير محمد الازهري من تلاميذ سليمان الشاكري بمصر 
ومحمد الكريدي بقسطنطينية » كلاهما تلميذيحافظ عثمان وهو عن مصطفى الايوبي وشيخه 
درويش علي وهو عن خالد العزيز وهو عن بيرمحمد وهو عن الدرويش محمد وهو عن مصطفى 
دده وهو عن والده واضع هذا الاسلوب الشسيخحمد الله الأماسي السهروردي النقشبندي متصلا 


من رآس راء,ر فم نون عثقا 
مجتاآ فراس كاف سقته 
نقنسوب «الر كافلر ميق 
رأميات” دالا” ثانا محتسسا 
كذلك اللام بلا مكات 
لما تنسرى لامآ على التأسيس 
من البسسار يمئلة” ممدوده 
محسدودة الآخر رطب معرب 
فلا ترطيبه افهميم المنتقولا 
تدخل في أقلامنا المشهوره 


وضّاحة الأصول للكتاته" 
وظل” معدوداً من الكثتتابٍ [١؟]‏ 
سعي بعبدالقادر الصيداوي 
ير الانبيا والخائمه 
ومن رآها من جميع الأامته 
وآلسه وصحيه الاطهارٍ 


سنده الى أمر حذرة سيدنا ومولانا رسول اللدصلى الله عليه وسلم ٠‏ 


فحن 


والحمد لله وحده [ ؟؟ ] 


بسم الله الرحمن الرحيم 


بين يدي النص : 

مصنف هذه المنظومة أبو العباسن احَمَْدَ بن محمد اللسسسمان المنتوي نيه بسيدىي أحمددك 
الر فاعي الاندلسي الفرناطي القادم من العدوةالاندلسية . 

وقد جمع شرف الاصل وشرف العلم فكانفقيها كاتبا شارك في كث, من الفنون ومن تصابفه 
منفلومته التي ننشرها اليوم اول مرة » وقد شرحهاشرحاً حافلاء سماه « حلية الكتاب ومئية 
الطلاب » . 

وكان من شيوخه في هذا الفن السيد المعطيمريئو الرباطي والشيخ عبدالسلام سباطة 
الاندلسي والشيخ الرهوني والقاضي ابنالعروصي . 

وكان المترحم ذا خط حسن في غاية الجودة ٠وكان‏ في حملة كتاب مولانا سليمان © وهو اخو 
السنطان مولاي هشام جد الاسرة المالكة الحاليةفي المغرب ؛ وعينه لتعليم اولاده »4 ثم استعمله بي 
ولابة فاس سنة اها ثم عزله لعجزه عن القيام بالخطة وولى مكانه الحاج محمد الصفار عام 
؟اف وبعد عزله عن ولابة فاس عاد كرافقةالسلطان أبي الربيع ثم السلطان مولاي عبدالرحمن 
واولادهما آلى أن توفي سنة 65؟اه رحمه الله . 

وقد ذكدر الناظم في مقدمة شرحه أن سيدعمر بن سيدي المكي قد حضته على نظم هذه 
المنظومة في علم الخط 4 فكان لها قبول حسن فأقطار المغرب وشهرة واسعة . وكان الناظم شاعرأ 
فمن شعره بخاطب معاصره ابن عمرو الشهير قال : 

1 وكبت من العلياء ذروتها 
والمجد” قنتكتته' » هام الورى فيكا 
11 


وصرت تخطو السهى والشمس فيشر فر 
فازداد غيظا لمااوليت جافيكا 
لازال محدك عين العز” تحرسه 
والسعد يبخدمه والله كاقيكاة) 
مخطوطات الكتاب : 


اعتمدنا في نشرتنا هذه على مخطوطتين مغربيتين تضمهما الخرانة العامة في الرباط 
اولاهما : مخطوطة « حلية الكتاب ومنية الطلاب #المرقمة 5054 د الرباط وهو شرح للارجوزة . 

يشغل نص الارجوزة الصحائف ١1558-5منتها‏ . وقد سميئاها السخة الاولى . والثانية : 
مخطوطة رقمها ١541‏ محفوظة في الخزانة العام ةبالرباط تضمنت النص لوحده دون شرح » وقد 
سميناها الدسخة الثانية . 

وقد ثبتنا اختلاف النسختين في الهوامش . 

وبعد : فهذا أو“ل نص مغربي منظوم في علم الخط بنشر في زمننا هذا ؛ واني أهديه الى 
صديقي المحقق المؤرخ المغربي الدكتور عبدالهاديالتازي تحية اخوة موغلة عبر الزمن © واسأل الله 
أن ينفع بها هواة الخط إن شاء الله . 


)١(‏ انظر ترجمته في مخطوطة « الافتباط في اعلام.الرباط #وبعض اخباره في « الاسستقصا » للتاصصري وكتساب 
« الجيش العرمرم » لاكلسوس . 


بسم الله الرحمن الرحيم 


وصلى الله على سيدنا محمد وآله وصحبه وسام 


هذا تفلم لثالي السمط في سيره تقو دم بدبعالخط للفقير المذنب الراجي عقو مولاه ورحمتيه 
احمد بن محمد الرفاعي الحسني غفر الله ل هدولوالدبيه ولجميع المسلمين آمين . 


1 اسه قال الر فاعسي” الفققير* أحمد” اللممة صل وتعاالى أحتة دوه 


؟ مْصَكياً على الزرسول المادي المصطمفىى سيد كل هنناد 
ع«دوالهة صفوة خلق الله وصحبه ذوي العقلا والهج ماه 
4 وبعد فاعلم ان" حسن الخطر اجسل مقتلسى وخير اععطلى 
١‏ ارواية صهر البيت في النسخة الثانية ة :يقول نجل الرفاعي احمد 
؛ ل رواية عجز البيت في النسخة الثانية : للظرف والذكا غدا كالشرط 


امن 


5 وحسيثة أثشى عليه الله 


باح بقوله : بزيدما شلاء 
لم د وهو ما اختص” به الاتتمحكهان” 


م واتي لمارايت“'الناسبا 
#١‏ وقتمر“ت" همهي" وما اعتتسى 
الس وهجروا سيره دون ع ذر 
؟؟س واعرض وا كدل” الاعراض عنه 
+ات حتى غدا بغرنا مفقودا 
14 قمت” لذا ظمت” فيه ارجزه 
هال سميتها (ر تلم لثالي السمط 
ل قتكد“ثها الجيد من الولذان 
باس وللمؤدبين تاحطساً قد عسلا 
ظمتها على مابي مسن عيب 
ول والله أرجو ان تكون نافتةة" 


6 [ ومن بريدهما من المؤودبين 


م ب البيت ساقط من النسخة الثانية . 


. البيتان ساقطان من النسخة الثانية‎ ١١و‎ ٠ 


و واكل” الخيرات منه . 


15 رواية العجز في النسخة الثانية : 
!ل رواية البيت في النسخة الثانية : 
حتى غدا بغربنا كالعئقا 
1 روابة المعجز في النسخة الثانية : 
5 رواية البيت في النسخة الثانية : 
جعلاتها لاصلفر الولدانر 
1 البيت ساقط من النسخة الثانية . 


ونال #عتصضينةة العنحةة والكرامةة" 


ف الذكبر بالحكمة واجتاةة 
في خلقفه ويؤتي من شساء*” 


كالعتقل شهد بذ العيان* 
قد ثشديوا من الونى أكواسا 
بالخطتة منهم أحسد” وما اقتتلى 
ويذوه م ن وراء ظه سس 
ومارووا مسارون تت مئهة 
وكاد لم يكن به موجودا 
قريبة الفاظهما وموج زه 
في حسن تقويم بديع الخطه [ 59١‏ ] 

زيبادةة في الحسن ولمماني 
رؤوسهم فخيرهم قد كملا 
مث تتتغياآ ها رضاء السربة 
لي ولهم وكل” خسير جايتسه" 
والمؤشنسين وجمبيع المسلمين ] 


سمح في الورى وليس يلقى 


الفاظي_اقرسة . 


3 3 را ة المعاز 1 


4ل صدر البيت في النسخة الثانية : نظمتهاخالصة من قلبي . 


.؟- البيت زبادة من النسخة الثانية لذا وضعتاهبين عضادتين . 


يفنا 


تقويم السطور وتسويتها 


١‏ السطر في اصطلاحهم خط" و“صكل” 
؟عس وكونه خطا رقيقا صافييا 
عات بعيسك يرثسد البنان لالتشسساء* 
4 كسلك عتقد من لثالي الدره 
هع فأن اضفته وصار اقينر 
5 وإن” جمعتت” فكذاك والتزمم" 


ما بين نقطتين عن ذاك حصسسل” 
مستحسسن ولا تكون خاي ا 
نلك الحروف في اتساق والتظام”* 
لوعيدعه لات كرات العسسسداثر 
فاجعلهه لااذا مموازبمينر 


0 وي 1 وعتدءل" وا . . 


تقويم القلم وكيفية قبضه 


اكد من قتصب يكون فهكوا خيكر* 
مع وائح” برأسه أعالي القتصكبته» 
و كالرمح في التقويم حاد” الراس 
«خل ذا فضلةر من لحمه وقشسرته 
امب وسكوة في البسر'ي جريد تيه 

“من كشددارا 
سمب ويمضتهم الى اليسار يتحرف" 
لب وقبضة القلم فسيء تقد 
وم قتصككف الاربع من بنانك” 
دسب واقرن ابهامك براس الشاهد" 


31 وإن" روت اهم 
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مين" تب وذاك فيه سبسر” 
مصطفيا لسه اجلكل” اتيويسه 
سليل مكدر للا ترى من باس 
بذاك تعجسب” إذا مسن جر نه" 
وقبتت” الكتابةر سينا اج سر 
حكم ةر زافسدةر هماع سرف" 
فاعسن .با فانها امر” اكد [؟55ة؟] 
كحلقة واجعليةهة خسسير راتسسسيك 


١س‏ رواية المجز في النسخة الثانية : مابيننقطتين امتد* واتصل : 


؟5؟ رواية البيت في النسخة الثانية : 


كاه خنككا وقشة خنيت 
مستحسن” ولانلكون واهيا 
5' روابة العجز في النسخة الثانية : فذالملترم . 


4 في النسخة الثانية : اجل” أنببه . 
8 في النسخة الثانية : 


كالرمح في القوام حاد الراس 
طويل صدر مقتض للبساأس 
5س البيتان ؟؟ و ”8 موضعهما بعد البيت 90 فيالنسخة الثانية . 
5 الشاهد : معناه راس السبابة لكونه هوالاصبع المتحرك عند التشهد في الصلاة , 


وروابة العجز في النسخة الثانية: خير رائد . 


ك1 


بسب بيتهسا معتمدا على الوسيط الاكن على راسه والشد وسط 
الدواة وما يتعلق بها 

مب يقال للدواة نون” والرقهامم” هكذا كم بدقتر قديسلهمة 

ةلات جمسعم دءواتر دوتآبات ناووا وهي التي شرى بهساالمداد 

:٠‏ وان “ليقت فهمسي ن مليقبه وصئوفة المسداد هي الليقه 
تقويم الحروف القائمة 

5 [ أول ماإسبدو من الحمروف ألف قاكنه” بين الصفوف ] 

؟4 أجل ما اتتصب واستقامبا وخير خط في اعتدالر قام ا 

عت الألف” الحائز”* قصب السبئق ‏ بسسلجدة ستجدهما لحعحمسقة” 

5 شهدا بان الله واحتك” ما إن لهمين ولسهد ووالف 


6 والبلام لالسجححهنة اذ تناه وارسم كناك بإسسم الل ده 
واتبعن” في الوصف هاء واقفه" وهيى لاسقل اليستسار عاطقهة 
4 كالما من الحياة في الوقف.ؤلا ‏ تجغب ل انبوبا فشن عسلا 


ودون ذي الحروف في القيام با وتنا وتاواليا ونون نتيا 


0 رواية عجز البيت في النسخة الثانية : لكنعلى راسه انحط والبسط . 
م9 روابة عجز البيت في النسخة: الثانبة : كذاك'لفي + 
5ل روابة عجز البيت في النسخة الثانية : وهيالتي يلقى . 
(١‏ البيت زيادة من النسخة آلثانية ولا وجودله في الاولى . 
45 البيتان ؟؟ و “5# ساقطان من النسخةآةآالثانية . 
ه: رواية صدر البيت في النسخة الثانية : اللام مثله في الاشتباه . 
44 روابية عجز البيت في النسخة الثانية :تكون من اسفلها منعطفه 
4 بعد البيت السابع والاربعين اربعة ابيات فيالنسخة الثانية لاوجود اها في الاولى وهذا نصتها : 
هاذي حروف” قالمات غايه 
وهي بين السطور مثل الراميه 
ودونها في الوصف باء” ملطتلقه* 
والنون والياء الغير مععتراقه 
ومثشل ذاك التاء قل" والشاء” 
والسين” والشين كذاك جاءوا 
لكتن كل: واحد من ذين 
ثلاث اسنان, بدون مير 
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4 هذا البيت ساقط من النسخة الثانية , 


المورد ب العدد الرابع » مج 12 > امؤا يفنا 


9ت والسين والشين كك ذا ولهما 
٠ه‏ واظهر السين كما فى الخبر 
١ه‏ واستحسنلوا التحدؤاء رأس اللام 


قنستلاث اسمتان لكشل مهمينا 
واتبع القسين ليها في الأتسرٍ 
وراس اولعجي اللسين كلذ" ظامي 


تقويم الحروف المفتوحة 


سب اليم دائلرة تامة سدكت" 


جه فان تكن صدرا قنصف دائفره 


4ه لاكن ذى فوق وتحت جائيتاه" 
مفب وق سس وال لفطل تسر 
55 والفاء مشل الميم ايضا جاءت" 
»ه# قد وصلت بالسطر والقاف الوسط” 
والساق منهما كقوس ظهدرت 
ذه وهاء بااتهاقثل” دائرتين 
وت وأيئلسه السساحر كا ليإسيبيث 
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صغييرة على بيساضٍر الوت"” 
وترها السطر ووسطى دالمسرة 


[*5؟ | 
والسطر قطرهما وحتى التاليسه 
واو وباليمسين قوس سه جسرى 


لاكن لها سساق عليها قامست” 
كذ وان اخرتها دع التقط" 
مين إنسة الوتر للسطر جسرت 

صغرى بوسط كب رى متصلتين 
حتدكت”" زواباه فكشن” ذا باعسث 


4 البيت ساقط من النسخة الثانية . 


.هه بعد البيت الخمسين بيت” في النسخة الثانية ساقط في الاولى ونصله : 
وكلها في الوصف ثلث اللام 
أوربعه فامش على نظامي 


؟هب رواية ايت في النسخة الثانية : 


رواية عجر البيت في النسخة الثانية :وراس اولى السين بالتئام 


اميم دائرة قل صغيره 
جدا ولا تلفى قلطا كبيره 


*ه روابة صدر البيت في النسخة الثانية : 


فان ترى اولى فنصف ذالك 


بقطرها السطر وحتى التاليه 


4ه روابة البيت نىي النسخة الثانية : 
لكن ذي اعلى وتحت جاليه 
رواية عجز البيت في النسخة الثانية : 
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صغرى في وسط كبرى أي مو صو لتين 


اجو كفا المساء من انسم الجلاله* 
حت وخد معن الداعتمرة العظيمسة” 
عكتب والف 3 والظضاء كميذا والطاء 
4 وا و2 © لله 5 


فاعن فتحهيا يز جلاله 
2 سم 

وذان خط لهمسِسا وق سساء 
إباك أن تحيد عن ذا الاصم 


ةك والعين إن" تّك* يبوابكط الكلمه” 7 ال الزوابا السستعت قالمسه 

كب ساقاه بالحغب واعلى قاع تيده وصله بالسطر وصكن" ذا الفاتده 

باب كاله روا جا السمحدية وتران لكي شوو الشيان اإضيية 
تقويم الحروف الشقوقة 


الدال شكلهيا كقوس فاعلما 
واس حلسى اذا جساز محيط قوو.سه 
ثبب ويعضهيم بجعلمه ا كطا سيره 
الاب والذال مثلها يزيد تقطه 
مب واليا من « الذي » كذاك لاكسن” 


+ب_ وقد ثرى دال كاعر رفعملكا 


رواية البيت في النسخة الثانية : 


وقطرها الى اليسار يمسا 
كتاسرا عبمة لجسمو عسسعمسةه 
ما جناحان وصدر طايسره 
بوشط. القفوس لسري تحط سه 
معكوسة بدون نقط كافن [94؟ | 
رالى ل هه إن" تراه' متتعمسا 


اعني كالهاء من٠اسم‏ الخلافته 
قاعين بفتحها! تكتنى الاك 


+5 رواية عجز البيت في النسخة الثانية : وذانبالرقلة حقآ خاءوا 
65" روابة عجز البيت في النسخة الثانية : الغيرالقائمه 
1 رواية صدر البيت ني النسخة الثانية :والاعلى قاعده 
.5 البيت ساقط من النسخة الثانية » وبعدهبيتان في النسخة الثانية لا وجود لهما في النسخة 
الاولى وهما : 
الدال يظيير كشبه القوس 
محيطيا شزر اليسار فاكس 
وراسها اليمين أعني الاسفلا 
قرت بالسطر وميسمة تقتلا 
4 رواية المبيت في النسخة الثانية : 
حتى تجحاوز «٠حيط‏ قوسنه 
متعطفا بذلك لعكسه 
.لاس رواية الصدر في النسخة الثانية : كالطائرة 
إل روابة الصدر في النسخة الثانية : قد زادنقطة 


لفن 


ماب كدال مهدر ومتحتكدر وما 
هبد والكاف فوق السطر خط اتتثلف» 
7 مئتتمصّلاة بقفوس ربع دائرهة" 
بباب وابدأه” من اعلاه نمسي قاسي* 
«بب والعين” قوس" تنتسي للكبرى 
وبا مترفئما الأسفل” بالسطر اتتصتل” 


6 وذا اذا كانت في الخغخط صيدرا 
الس وغين غيب وبنقطسة جصملا 


؟مس وشطر سين حر"'بة للرايةة"” 
حوب والحاء والغاء كذاك التحقبّن" 


44 ل واختر من الوجهمين اولهمما 


اشبهه* والذي خسيا قدكتا 
بهموازله طول ممه الس ف" 
تحيط للسسسرى وقيت الدافسره 
ورتين ابعى اسه" 
بع ]شمو يورق 
ومنه خط؟ لليسسارر قد و صسل" 
كسدين بلا وكين عنسذرا 
كفلك كوكيشسه* الأو'ج” عبببسلا 
جيه" بدا حقق ل هدرايه 
تسيا زاميها أن اف 
فهو الذي تحطهه افضلهما 


تقويم الحروف_المعراقتة 


وى الراء قوس وهي ريبع دائشره 
> واحكم كذا للزاي واجعل تقتطسه* 
م والنون ف التعريق نصف.دايره 
ب وامتع أخيرما ثلا يَتصل* 
م واللام والقاف كذا والياء* 
»ف بحيث إن وقعم تحتها ا لف" 
١‏ وارفيع قرين الياء كلمثلث 
؟ل والسين والشين إن كانا طترةآفا 
سف والصاد والضفاد كنون مُسحا 


5 رواية البيت في النسخة الثانية : 


راسنيها بالسطر وتحت سشائرة 
ظاهسرة” فوق وعتدةل صنو رتنه" 
ليس لما قرن” للأعلى ظاهسسره 
بالسطر واجعله قرا مثنتقتصيل* 
مابين سطر هما لها اتتهياء 
لم يختلط معما وذا حتكل»” أ'لف" 
واعطف وعر”ق وعن الشسيخ ابحّث [ 56؟ ] 
كالياء في الرفع وأداع ماانعطها 
وارثدثد* عنان” قلم إن" جستى ا 


دائرهقطرها كالدال وقيت دائره 


-1“ روابة المجز في النسخة الثانية : كعين علدوكعين عدر! 
5 رواية العجز في اله لتسخة الثانية : تلفيهافضلهما 


1 رواية العجر في النسخة الثانية : 


؟ك رواية الصدر في النسخة الثانية : 
روابة العجز في النخة الثانية : قد جمحا 


1 


وبين صورته 
ام روابة العجز في النسخة الثانية : باعلى شائره 
إن كانت طرقا 


د 0-00 


إن* قتر#ثت: منهسا ا'خرى 
هف ولا تامع" او تتطابق"' حر“فسا 
كآثآ والحاء” والجيم” والخا إن" عل رفنت" 
باوب# ومثلئهما عيئن” وغتيكن" وقّعّتا 


54 ونون 


أو شبههما فتشك* م الاح سرق 
لأخسرر فذاك فسسين تف حم 
فتثنث” قفبوسر لليسار تججتعتت" 
ف طرف من غير خككشف فاسمعبا 


تقويم لام الأالبف 


4ه ختطتان رأساهئسا قد تفرة#قفا 
وهب واجتمسعا فاعجحب لقامعين 


«وإاسد وإن" لويمت رآأس” كثل” منهما 


واقتثطها من اسشف ل واعتتقسا 


جد عن ا 3 


أو واحسدر أحتسك_ سن * مسن تركهسا 


تفويم حروف التركيب 


ات بواحرزف التركين عندد الكتتت»* 
٠‏ وكحعغششسد وكالجت+*_حاتر 
٠‏ متكصلا” بعير فكع بدو 
4 كذاك” إن" حرفان قبل” سسيكقنا 
8 ويعضهم السين" في السطرر إيتضتع 
ويجري ذا في حاء مصبحسين” 
ءاب وحاء* حمرا قد ثرى م ركتبسسه” 
٠‏ وراءها روكت واعل الطرفا 
و٠‏ والسلام” من" على وصلى و بلى 
ل وحاز هذا السرء بين التساسر 


١5ل‏ وفاء* جر" إن" تكبن " مقطوعسه" 
١‏ كفاء ف الارض وفسي الجنكات 


ا وباء برتقي اجعلن" في السطرر 


5 روابة البيت 4 فى النسخة الثانية : 
روابة البيت في النسخة الثانية : 


ونونقد .... 
والجيموالحاء .... فنلتحت" 


جيم وحا وخا كخاء الخكشبتساه" 
فليا فون اكور بالستسسي 
لرأسها فذاك فيه قيلت اد* 
كحاء سبكم" واععطلف وعر*“*"قلا 
كالفسيخ مروان والبا قد رفع" 
والغتالمات. وكتصبحسين 
على تيك اميم رواه* الككتتبتسه" 
متها وذاك حستن” قيد و:صفا 
فوق قرين الياء سر”ه” اجتلى [595 ] 
أنبدلس" لصنت يكن بفاسٍ 


بعبوالية وى شري بوسو عسي" 


وفوة 7 , 00-0 ر 


قلب الاخرى 


/ا5 روابة العجز في اللسخة الثانية ١‏ في طرف وقد مضى ذا فاسمعا 
٠+‏ رواية عجز البيت في النسخة الثانية :لرأسها واعطف للسطر وآحند' 


: رواية العجر في النسخة الثانية‎ ٠6 


واجبدوعرقا 
4 روابة البيت في النسخة الثانية :مصبحينا 


.ل رواية العجز في النسخة الثانية : من فوقميمها روآه الكتبه . 


ما 


التساق الحروف وانتظامها 


4ل قد مثلتّوا العروف بالجواهمرم"* 
ال ثل” للحروف عندهم اسجمزار” 
5 فال لتبتت فاجعمل الحروفا 
#7 وسوة ما بين الحروف في النظام” 
م١١‏ سيكان ماقد كان منها متصل 


؟كلاس والزم اخي حروف ربع الدذائره 
1١+‏ # كناك في التعرريق ميم" تاليته* 
4 إن التزمت ذا بخطك ترى 
6ب وقد يزيد الخطة حشسكئناً حرفٍ* 
كطاء سلطان سطا و:لطتمشفا 
عا وهاء صادر وبهماء استحسيئوا 
ا لاكبن في التوا همسا تفصيلا 
9 كما لوى الشيخ” الوزير' الكاتب” 
«#ام والخط أنواع ته لا تتحصسسر” 


اال لاكن خسيره الذي اتتمى الى 


5 رواية البيت في النسخة الثانية : للجواهر... 


والتميتظن بالفيظك وذ اظاع ب 
أ*ود عهما من الورى المختاان”' 
في وسط السطر ولا تحيفسا 
من غير زيدر يبدو أو نقص, شرام" 
بغفيره او كان عنهمتقصتل 
بالتقفم الا إن" يكن كالقتصتسلٍر 
ميم اخيه واحذرءن" تفاوتتسسه” 
مسرت براسهم غسير مسفستسرهة 
ها بين سطرتك اجغلشية الخسسيرهة 
ضمي من أقطاب الحروق العاليه 
سسماً وهو معلى قصّر من روى 
فل التبوى. خسار فيسية الوضيبف* 
خطسشيه واصطفقى وطساء لاقف أ 
التواءعما ومذهيسي قد احسنوا 
فافسب اذا ما شتت سلسميلا [ 55107 ] 
كسافة هفالك لله كاتب" 
أفرادما يُقتصُسسم” عنها الختبكشر* 
اندلس فلسسسر”0” قد اجتللسى 


٠.‏ وذاك ظاهر 


7 رواية العجز في النسخة الثانية : من غيرزيد يلغى 
5 روايبة عجز البيت في النسخة الثانية :واجعله آخره 
5 رواية العجز في النسخة الثانية : لكن قطريها من أعلى دانيه . وبعدها بيت في النسخة 


الثانية لاوجود له في الاولى ونصه : 


وقد تعشرق الاسسير على 
شبرط بأن قرى كميمر اوكلا 
5 رواية البيت في اللسخة الثانية : سلطانسما ... خطه واردهى . 


17١ل‏ روابة البيت في النسخة الثانية ؛ 


وبهاءحسكنوا اذا التوى . 


5 في النسخة الثانية بقع البيت 1997 بعد هذاالبيت المرقم 119 . 


01 رواية العجز في النسخة الثانية : 


ذل 


اندشر فحسته . 


عاب واقسوا بن تورفم اقل ؤسالة+ 
الفقيه المرتضى الجربري 
4 فضتل هذا مولانا الامام 
ماب واشتهسرت به رياط” اقح 
دمل وارجو ربي أن اكون منهكلم 
بسإب والسر” في الشيخ لابثدة منه 
مع وههةه البذة فيه كافيه 
و١‏ أ نظمتثها غشركة2 ششكشثرر لامعه 
6ل أبياتها قوم قد احتووا على 


ات كاين 


فخطه.م قدام حا ووقتما مد غنالة 
وكالتونسي ذى اللعبيبا اللتبمير 
عن غيره « سليسان” » الهس ام 


مع أرنيسعر من السمتنق واقعهه 
ودر : تا 0 


1 الابيات من ١75 1١*85‏ ساقطة م-نالنسخة الثانية . 


؟١ل‏ سلا : مديئلة مغربية معروفة . 
الناظم عنهما في شرحه ما نصه : 


ابن الفقيه المرتضي 
« ان اهل سلا اقتبسوا من خط اهل الاندلسن سر ونورا 


الجريري والسوسي : قال 


من قديم وفي وقتنا هذا علوا به وسموا علىكل خط له سر: وبهاء . وذلك كخط الفقيه العلامة 
النحرير الاديب النبيه الشهير ابي عبداللهسيدي محمد بن الفقيه الجريري النسب 0 
الدذار ب رحمه الله فان خطه كاه شبيها بخط اهل الاندلس في غايم الاإبداع والتر قيم 


وكختّط الفقيه العدل البركة سيدي محمد فتحااابن عل 
كان خطه في غاية الحسنوغاية التلذيب” والتنقيح عليه طلاوة وبهجة تفر”*د” 


ب رحمه الله 


ي السوسي النسب السلوي الدار 


بذلك وليس في وقتنا من يلحق تاودولا يداعي ذلك لما خصه الله به من البهاء والنور 
وكمال الصناعة الهندسية في .الكتابة م نالنظم والاتساق وبديع الدركيب وفي غابة التساوي 
في الابعاد 6 سجر الناظر وبأخد بالخاظرت راحمة لللميفةهة . 


4ل الامام سليمان : 
المغرب ٠‏ 


هو اخو السلطان مولايهشام الذي هو جد الاسرة المالكة الحالية ني 


وكان الامام سليمان المذكور قد جمعخطوط اهل مدن المغرب وانتقدها فتخير منها خط 
اهل سلا ورباط الفتح ؛ ثم من هذين اختارخط السوسي هذا رحمه الله . 


هل رباط الفتح : عاصمة المملكة المغربية . 


5-6 رواية العجز في النسخ 
هذه القصيدة ٠‏ 


بعشرين والراء بمائتين ٠‏ 
الشريفة . وقوله 


وسما 
وفي البيت لغز ايضا بيقول الناظم 
على هذه الحروف الثلاثة ( قوم ) . 


لنسخة الثانية : مع سنةبعدها هي رايعه . وهذا البيت يورخ تاربخ نظم 
بقول الناظم : نظمت هذهالقصيدة غرة عام شكر . 


الشين بالف . والكاف 


وقوله : مع اربعمن السئين واقعه ؛ أي بزداد على عدد لغر شكر 
اربع سنين مرء“ت ووقعت بعد هذا العددومجموع ذلك ١514‏ من 
:غرة »؛ أي في شهر محرم 

روابة البيت في النسخة الثانية "أبياتها بقوى بها الذي ( 


تاريخ اليجرة التبونة 


.... )أآلى الكتابة عليها 


:أن عدد ابيات عده الارحوزة هو العدد الوا قاع 
القافبمائة والواو ستة والميم اربعون ©» فمجموع ذلك 
مائة وستة واربعون هذا هو عدد أبياتها .ثم وصف هذا اللغز بقوله : 


احتوواأ على مر بعلي 


ان قومها أي الطالبين لها اذا حصلوا هذااحتووا على سرها : وادرك هذا السّر من القطع 


الى معر فته زتحصيله . 
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4 وهاأهنا قفد اتسه” ماقصدت* من صنعسة الخط كما أردت* 
14س وذاك مع جهني الذي اكسكللت”* ‏ بيه وفرقتتى لمن أحثي* : 
١+‏ وأسثل الحمان جمع الشتمئل 2 بالأمصل والتشسا وكلأمغتل 
4 والختم بالحسنى مع الزياده بجاهدطه صاب السسياده 
6ل محمد نينا المغكتسارر شفيض ا مسن زف رات اللسارر 
5 ل صلى علية رشنا وسكّما وآلله ماسح" سحب وهم سا 
17 وصحبه ذوي العلا ومن تلا قئال من حسن الختام يتلا 


كملت بحمد الله وعونه وصلى الله علىسيدنا محمد وآله وصحبه وسلم تسليما والحمد 
لله ربالعلمين2*؟ [مة؟ ] 


نيز نز نا 


155 رواية العجز في النسخة الثانية : لماجبلت . 
يه لعبارة الختام في النسخة الثانية كالآتي : 
انتهت بحمد الله وصلى الله على سيدنا ومولانا 


محمد بدءا وختاما . 
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/ 
2 
لمعرف1 لوي لكاب 
دز اتى حييهدا تاوق 
م -.مهر 


هلال ناجي 


بسم الله الرحمن الرحيم 

بين بدي الكتاب : 

فاما المصنف : فهو الشيخ ابو علي محمد بن احمد الزفتاوي المكتتّب بالفسطاط »© أخذ الخطا 
عن شيخه الشيخ شمسس الدين محمد بن علي بنأبي رقيبة محتسب الفسطاطا 8 والرفتاوي هذا 
صكف مختصراً في قلم الثلث مع قواعد ضمهاليه في صنعة الكتابة » احسسن فيه الصنيع(؟© . 

وكان من تلامذة الزفتاوي البارزين : ابوالعباس احمد بن علي القلقشندي ؛ مصنف 
« صبح الاعشى في صناعة الانشا » المتوفى سنة!5مه 4 وشعبان بن محمد الآثاري محتسب 
مصر وصاحب الالفية الشهيرة في الخط الموسومةب « العناية الربانية في الطريقة الشعبانية » 
المتوفى سنة 68مه ومن نوابغ تلامينهعبدالرحمن بن يوسف الصَائم © والحافظ 
أبن حجر ٠.‏ 

ولد المصنئف سنة .هلاه وسمع الحديشعلى خليل بن طرنطاي0© . 

وصنف في الخط « منهاج الاصابة » وهوكتابنا هذا »؛ وانتفع به أهل مصصر مات سنة 
كللم(5؟) , 


)١(‏ انظر صبح الاعشى 9؟/ 16 وقد سماه سسهوآ شمسالدين محمد بن علي » والصواب ابو علي محمد بن احمد 
انظر حكمة الاشراق ص إإلم والضوء اللامع 151/6 . 

(0) الدرر الكامنة ؟ثركة ٠‏ 

0) حكمة الاشراق ص لم . 
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وأما اتكناب : فهو حلقة مهمة في سلسلةما صنفه ألعرب القدامى في علم الخط ٠‏ وكابت في 
حكم الضانع المفقود حتى ظفرنا بنسختها الفريدةترقد في رفوف مكتبة العطارين بتوسن وهصي 
نسخة نفيسة كتبها محمد بن محمد بن علي بنعثمان القوصي المكي الشافعي لنفسه وانجزها في 
آخر بوم السبت ثامن جمادي الآخرة سنةم6مه . فهي ترقى في قدمها الى القرن الذي 
عاش فيه المصنف سقط اسم المصنف موالمخطوطة ويقي اسم الكتاب . 

لقد حاولنا التثبت من صحة اسم الكتاباولا » فثبت لنا بالدليل القاطع انه كتاب « منهاج 
الاصابة » » فقد ظفرت بنقول منه أورده القلقشندي في صبح الاعشى في الصحائف م64 » 
45 .م06 1652 :117 من الجزء آلغالكة منعو لةعن هذآأ الكتاب وهذه النقول جميعها موحودة ف 
مخطوطتنا هذه المعلونة « منهاج الاصابة » . 

أما نسبتنا هذا المخطوط الى محمد بن احمدالزفتاوي بالذات فسئدنا فيها ما ذكره الزبيدي 
في « حكمة الاشراق » من ان الزفتاوي قد صنففي علم الخط « منهاج الاصابة » وانتفع به اهل 
مصر . وسندنا ايضا ما ذكره مصنف المخطوطمن انه مختصر في قلم الثلث وما ابتكر منه من 
الاقلام وهو الوصف ذانه الذي وصف ب«هالقلقتندي هذا الكتاب(©) . 

ومن المحزن ان هذه النسخة الفريدة لمتضم شيئًا من اللوحات والنماذج القلمية التي 
تشير اليها . فنحن أمام افتراضين : اولهما انالنماذج رسمت في اوراق مستقلة وضاعت » 
وثانيهما ان يكون الناسخ قد اغفل النماذجانقلمية » وهو أمر يوّسف له اشد الاسف لاله 
أضاع على القارىء النماذج التطبيقية المغززةللقواعد النظرية مما دفعنا الى اقتباس بعض 
النماذج القلمية التي اوردها صاحب ١‏ تحفةاولي الالياب » بوصفه تلميذا للزفتاوي . 

عرض الكتاب : 

قال المصنف في مقدمة كتابه : « وبوبتهابوابا بدات فيها بذكر من وضع الخط واأصله » 
ومن فصله ووصله » وذكر من وضع الخط الغعربيواقامه » وصتع حروفه واقسامه » وفضل الخطا 
والقلم ومالهم في ذلك من الحكم »؛ ثم نذكر الدواةوصفتها وآلاتها » والسكين وحالاتها » والمداد 
واصنافه » والحبر واوصافه » والبري واحكامه »والقطا واقسامه » والتسوية والمط والشكل 
والنقطا . وذكرت حروف المعجم المفردة واشكالهاوهيئاتها وصفاتها » واتبعت ذلك ببقية ما يحتاج 
اليه من التاريخ والتراب والسسحاة والعنوانوالطين والختم » . 

ثم رتب الكتاب على الابواب التالية : 

باب فضل القلم ومالهم فيه من الحكمواشتقاقه واوصافه . 
باب ذكر الدوأة وصفتها وآلاتها واشتقاقها 
باب البري واحكامه والقط واقسامهواشتقاقه ذلك وما قيل فيه . 
فصل في صفة الاستمداد . 
باب التسوية والمطا . 
باب الشكل والنقطا . 
ذكر حروف المعجم واشكالها وهيئاتياوجهاتها . 
باب لحن الخط والتسوية وما يجور ومالايجحوز في ذلك وما ستحسن في الضرورات وما 


٠ السمتفيح‎ 


١ 
ا هد مجن اعم ابن قال نحا اع‎ 


4) صبح الاعشى 12/8 . 


كا 


14 باب فوائد سمعها من شيحْه شمس الدينىن ابي وقيبة ٠‏ 
٠‏ باب التاريخ 7 
١ل‏ باب التراب . 
5 باب السشّحاة . 
1١‏ باب الطين ٠.‏ 
15 باب العنوان . 
وال باب الختم . 

ما يضيفه من جديد : ويضيف هذا الكتابالكثير الى آراء أعلام الخط العربي © وقسم لا 
يستهان به لا وجود له في المصادر الاخرى المطبوعةوالمخطوطة » ومنه رسالة نادرة لابن المقفع وينفرد 
أيضا بايراده قطعة مهمة من ارجوزة الشيخ علاءالدين السر>مري فيالخط وهي ارجوزة ضاعت فيما 
ضاع منتراث السلف في الخط والقلم » كما يكشفحقيقة مهمة وهي ان القلقشندي نقل فصولا 
مهمة منه وأدرجها في « صبح الاعشى » دون أنينسسيها لصاحيها . 
كما يكشف ان الطيبي مصنف جامع محاسن كتابةالكتاب قد انتحل لنفسه مقدمة كتابنا هذا مع 
نغيير طفيف كذلك نقل الزبيدي فصولا مهمة منهذا الكتاب وصنع منها كتابه « حكمة الاشراق » . 


وصف المخطوطة الفريدة : 

مخطوطة الكتاب موجودة حاليا في دار الكتبالوطنية في تونس برقم 459 واذا كانت ورقة 
العنوان قد كتبت بخط مغاير لخط النصن » فانذلك لا 'يقدح في صحتها » فقد ورد عنوان الكتاب 
في مقدمته حيث قال املف : « ولا رايت هلهالصناعة الشريفة الثناء العظيمة السناء » قد 
درست ممفاهدها وطمست معالمها وفسدت آلاتها»وتغيرت جالاتها » عملت هذا الكتاب وسميته 
« منهاج الاصابة في معرفة الخطوط والاتّالكتابة » ليكون تذكرة لي في مدة حياتي واثرآ 
صالحأ بعد مماتي » . 

ويقع النص في ؟١‏ ورقة كل ورقة منصحيفتين معدل سطور الصحيفة الواحدة 8 
سطرآ وخطها مشرقي قديم . وقد الحقت بالنصفي آخره ورقة فيها مقتبسات من طبقات الشيخ 
تاج الدين. السبكي ختمت بفائدة لابي الحس_ نالطبري تلميذ الاشعري تليها ابيات وجدت على 
أصل كتاب التهذيب بخط الازهري » وكلها لاعلاقة لها بكتابنا هذا , 

وقد كتب على ورقة العنوان بخط مغاير لخط المخطوطة كلام كثير في التعريف بآلات كاتب 
الخط وادواته وقد طمسست بعض الكلمات من اعلىالورقة وجانيها وهذا ما استطعنا قراءته منها : 
« ... وما اصطلح عليه كتاب الخط من اسماءآلاتوادوات الكاتب وهي .... وكلها اولها 
حرف ميم . 

مجمع : وهي دواة مربعة ذات ... ومسبعةين نحاس أو غيره . 

محبرة : أسم لوعاء الحبر ٠.‏ 

مركب : هو الحبر وسمي ايضا مدادا . 

مشاق حرير : وهي الليقة . 

مرملة : آلة الرمل الاحمر . 

+4 ة : آله تقابلها النث 5 
مفرشة تجعل في بطن الدواة كالو قايةتحت ها سيوضع فيها من آلات الكتابة . 


/اخ1 


؟ : آلة تنظف بها الدواة إذا علاها دنسيوتغر لونها . 
ملصقة : آلة بلصق بها حالة الكتابة . 
مسن : وهو معلوم لإصلاح حد السكين . 
مموه : آلة ينقل بها الماء الى الدواة إذا اراداصلاحها تارة تكون من النحاس ومن الحلزون 
وغيره ٠‏ 
مقص : لتسوية اوراق الدفاتر وغيرهاواصلاحها . 
5 : لأجل وضع الشمعة عليه ليلا لاحتمالانينظر الى الكتابة فيه لهم . 
مبرد : لتسوية رغفوس الجرائد والدفائر ٠‏ 
مستحد : سكين كالمسن . 
ميقات : وهو بيت ابرة لطيف لعرفة القبلةوالوقت لاجل الصلاة . 
منقد : لطيف لاحتمال أن يكون كاتبا صير فياولا يخفى ما في ذلك من الثقل بالدواة لفظا ومعنى. 
محك : للذهب ... 
مرآة عيون : إن كان الكاتب ضعيف البصر . 
مقط : آله لقط الاقلام معدة لذلك ,. 
ممسحة : للا قلام . 
مقلمة لطيفة : توضع الاقلام داخلها وهذاايضا من المستهجنات آلتي لا يحتاج آليها إذ في 
١‏ 1 ) كفاية ووقاية » اللهم إلا ان يرادبها:تقليم الاظفار فتكون خارجة عن هذه المعاني 
المقصودة . 
ملقاط : يلقط به بقايا ما يظهر بالورق مناثر الكشبطا . 
مكشط : لمحو ما تريد ازالته من الكتاب . 
مزبر : وهو القلم . 
منفذ : بخرق الاوراق عند انتظامها ويشكها 
ملف : بحفظ الخيط لضبط الجرائد وغيره. 
مكنرة : كالملشاة . 
مزودة : وعاء لطيف يضع فيه بعض الحبرلزيادة الدوأة عند الاحتياج وهذا ايضا من الزيادة 
المستغنى عنها . 
مصقلة لطيفة جدا : لاصلاح موضع الكشطحتى يناسب صقل الورق فلا يظهر اثره ٠‏ 
مبكرة : اذا كان الكاتب ممن يحتاج الىالبيكار في كتابته وهي من الزوائد . 
مسطرة : لتسطير الورق وهذه من عبثالاحتفالات ببطن الدواة . 
محفظة : كذلك . 
محكة : لاصلاح رءوس الجرائد والدفاتركالمبرد ولا يخفى ما ني ذلك أيضا من الفضل وذلك 
لان هذه الآلة من الآلات الخارجة عن تعلق الدواةوهم يعدونها منها . 
منكاش : لاسثانه . 
ملصقة : لضبط اداته . 
مخياط : وهي الابرة توضع في الدواة لخياطةالدفاتر ولعل ذلك ليس بخارج عن آلته . 
مردنة : كالملعقة للاذان , 


ملحوظة : كل كلمة غير مقروءة وضعنا موضهها علامقاستفهام . 


خا 


ميزآن لطيف : لوزن الذهب . 
مسواك : ستاك به . 


مشرط : يشرط بها الكتب والرسائ المختومة وقد يستفنى عنها بالسكين . 


مبرد © (8). 
ميسر : كالمنفد ما سورة كالملف . 


وقد نظم ذلك صاحبنا العلامة البليغ نخبةالفضلاء الشيخ نور الدين علي العسيلي فسح الله 


في:“مدانه 7. "هذا ما وسجدناة على ورقة العنوان . 


وفي ظهر رسالة الاصابة وجدنا نص ارجوزةالشيخ علي العسيلي في جمع الميمات التي تكون 


حمدا لمن علمنا بالقلسم 
وخصه بالنطق والكتابه 
وإن من أشرف اوضاع البشر 
فمن هنا تفنن الكتاب 
فأودعوا دويهم قديما 
لكن فيهاالفث والسميتا 
كمصقل ومرود ومكحلة 
فالسزم ان نبدله والئنيه 
حتى برى اظرف مما اشتهرا 
محبسرة مركب ملاق 
مرملة مزودة مجففه 
وملرود محلد ومزبمر 
مفرشئة ممسحة ومكثره 
ملزمة ومكبس ملف 
ومتنقد ومكش_ط ومديته 3 
كذا مسن مستجد ومقط 
وملرق ومخيط مشك 
ومركز لما عليه توضع 
كذنك المرةة وامقيص 
محفلة ومجمع متنشار 
كذاك ملقاط لا شان القلم 


(0) ها بين الاقواس مقطوع في الاصل المخطوط , 


ف الدواة وقد ضاعت كلمات من اعجاز بعضابياتها بسبب قطع في الورقة واليك النص : 


وعلم الانسان ما لم بعلم 
كيما ينال ( )60 
رسم الكتاب فهو وضع يعتبر 
فيما ( )0 
لما ذكرنا اربعسين ميمسا 
وما نرى ( )60 
والحق أن مثل ذا لا اصل له 
بما له علاقة ( )0 
وهيذه عدتها كما ترى 
وهو الذي في ١‏ )2 
لرملهم وهو بهذا وصفه 
لقلم ومجرد ( )0 
ومفرز ومقسم ومسطرهة 
مصفاة حبر ( )60 
وهي برسم ما تروم بريه 
وقلم الطرح ( )2 
رءوس الاقلام ( )0 
ثمت محراآك عليه نصوا 
بقطع اوصال ( الك 
مصقلة تكمل النظم وقم 


احرل 


وكتب بعدها بالخط ذاته ما نصه : « انتهىمنقولا من كتاب الدرر الفرائد المنظمة في اخبار 
الحاج وطرائق مكة المعظمة للعلامة عبدالقادرالانصاري الحريري وهي نسخته عليها خطه » كتبه 
محمد بن عثمان الصديقي . 

خاتمة : 

وبعد : فقد اشربت حب الخط العربي منذالصغر ؛ وورثته عن والد كان شيخا اؤرخي 
الخط العربي دون منازع . وقد سعيت منفعقدين من الزمن الى جمع النصوص القديمة في 
هذا الفن من شتى ارجاء العالم بهدف تحقيقهاونشرها لتتواصل حلقات هذا الفن العربي الاصيل 
عبر الزمن » ولتحفظ قواعده من الضياءوالتبعثر © ولتكون منطلقا لدراسات علمية وفي 
هذا السبيل نشرت عدداً مهما من النلصوص متها : 

تحفة اولي الالباب لعبدالرحمن بن يوسفبن الصائغ » وشرح ابن الوحيد على رائية ابن 
البواب »© والعمدة للهيتي » وكتاب الكتاب وصفةالدواة والقلم وتصريفها لعبدالله بن عبدالعزيز » 
والعنابة الربانية في الطربقة الشعبانية للآثاري . 

واليوم وانا آنهي تحقيق هذاالنص البالغالاهمية أهديه الى روح أبي السيد ناجي بن زين 
الدين الحسني البفدادي الذي طوته المليةصبيحة العاشر من ربيع الثاني عام ١2.5‏ هجربة 
الموافق الثاني والعشرين من كانون الاول عام1588م . تحية عرفان بما غرس في نفسي من حب 
لهذا آلفن العربي الاصيل ؛وباقة متواضعة أضعهاغلى قبره وهو يرقد رقدته الابدية في مقابر الكرخ 
ببقداد ‏ رحمه الله ب , 


سح سس و مس 
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بسم الله الرحمن الرحيم 
وبه نستعين 


الحند' لله الذي انشأ المخلوقات على غيرمثال » وأبدع” ماصنع فهو الكبير المتعال » فضّل 
الانسان على سائر المخلوقات وزاكنّه” بالعقل والسمع واليصر وألهمه حسن الاستدلال : وأنطقه 
بالحكمة وأنم> عليه النعمة فسبحان ذي العظمةوالحلال : أحمده إذ" هدانا من الضلال » وأشكره 
على ما أولانا من النوال ؛ وأشهد أن لا إله الا”الله وحده لا شريك ولا شبيه ولا نظير نعالى عن 
الاشباه والأمثال والأشكال » وأشهد أن” محمدأعبده ورسوله الذي أفصح المقال وبين الحرام 
والحلال؛ وأتزل” عليه «( اقرآ وربك الاكرم الذيعاتم بالقلم علّم الانسان مالم يعلم )»”'' وأتمد 
بالاقلام مالا تنفده السهام ولا السمر العوال.»وشر”ف أهل مثل هذه الصناعة على كل” قتيئلر 
مفضال ٠‏ فهو الفعّال لما بريد وهو شديد المحال .ونعد :.فان” صناعة الكتابة من أشسرف العلوم 
والصنائع ؛ وأربح المآثر والبضائع . إذ' بها تثقتيكدالعلوم ؛ وبعاد مااضمحل” من الرسوم » ويعرف 
بها ماضي الزمن ومافيه » وما اشتمل عليه من العددبتواليه ؛ تقطم بها الأحكام الجازمة » وتوخذ بها 
الحقوق اللازمة » وجاء النص” عليها في الكتابالمجيد. في قوله تعالى : 

«( ولا مُضتارء كاتب" ولا شهيد ))0,. 

وتظافرت الآبات على الحث” عليها في كتاباللهبقوله تعالى : 

«( ولا يتا“ب” كاتب" أن" يكتب كما عتاكمهالله )296 ٠‏ 

وقد جاءت السئنّة بذلك عن الهادي ال ىالصراط المستقيم في قوله لعلي” : 

( اكانب سم الله الرحمن الرحيم ) * 

وبزوى عن الذي صلتى الله' عليه وسلم ‏ انه قال : ( من كتب بسم الله الرحمن الرحيم 
فتحتسكنه أحكسّن” الله” اليه )(4), 
(؟) الآبة رقم 586 م سورة البقرة ركم ؟ . 
(9) الآية رقم 586 م سورة البقرة رقم ؟ . 
(1) لم اظفر بالحديث الشريف في كتب الحديثووجدته في جامع محاسن كتابة الكتاب ص ١١‏ 


باضافة ( تعالى ) بعد الله . كما وجدته فيحكمة الاشراق ص55 بنصه الذي عندنا نقلا عن 
كتابنا هذا . 


صل 


ولا رآيت” هذه الصناعة الفسرغة الثناء »العظيمة السناء » قد درست معاهد”ها » وطمست 
معالمها » وفسدت آلانثها » وتغيترت حالاثها »عملت” هذا الكتاب وسسكيثته « منهاج الاصابة 
ف معرفة الخطوط وآلات الكتابة » ليكون تذكرةلي في مدة حياتي » وأثرآً صالحا بعد مماتي » 
قصدت فيه البيان” والاختصارء » وأعثرةضت” عنذكر الاغماض و ( )20 وتبكهتت” فيه 
على علم جواهر الخط المصونة » وكشف سرائرهالمكنونة ؛ فلم أذهب فيه الى ذكر جميع الاقلام 
وتقصكّيها » باختلاف معانيها وافتراق مبانيها هوهي اربعة عشر طريقة اصول يتفرع منها الثقيل » 
والخفيف » والمولتد » فتنتمي الى اثنين واربعيننوعا » ثم نتولد من كل فرع من هذه الفروع بقدر 
استعمال الكاتب لذلك الفرع الى مالا نهاية له ٠‏ 

والقصد من هذه الطرائق طريقة واحدة وهيطريقة قلم الثلث وما ابتكر منها من الاقلام التي 
استقر” عليها رأي الاستاذ الوزير محمد بن علي ينمقلة(21رحمه الله » وابو الحسن على بن هلال" 


(0) كلمة مطموسة في الاصل . 

() محمد بن علي بن مقلة : الوزير ابو علسيشناعر اديب ضرب المثل بجودة خطه . له في الخط 
رسالة مفقودة بقي منها مختصر .“ولد فيبغذاك سنة 978ه في بيت فضل وعلم وفن » 
واستوزره المقتدر العباسي سنة 915ه والقاهر سئة .لاه والراضي بالله سنة ؟الاها. 
ثم نقم عليه الراضي بالله فسجنه وقطعيده ولسانه وعانى الاهوال وتوفي في سجنه سنة 
بمالاه ‏ رحمه الله . كان ممدحآا بجي زالشعراء وكان بيته ملتقى الادباء والعلماء في عصره» 
جمع بين الشاعرية والادب والوزازة وإمامّةالخط في عصره صنف عنه قدامة بن جعفر رسالة 
« النجم الثاقب » ومدحه شعراء عصترةامثال البسامي وجحظة والصولي وكشاجم وسواهم 
انظر ترجمته واخباره في المصادر الآتية ١:‏ فهرست أبن النديم صة ؟ ‏ معجم الادباء 
86" النجوم الزاهرة 14/9؟ ؟ شذرات الذهب ؟1./1!؟ ه ‏ وفيات الاعيان 315/5 
5 - ثمار القلوب ص ١597‏ 7 الفلاكة والمفلوكون ص ١58‏ م الفخري ص 156 15 -- 
تجارب الامم ك2 ٠‏ سن صبح الاعشىج ١‏ و؟ في موآاضع كثيرة ١١‏ تحفة اولي الالياب 
لابن الصائغ ص 40 ؟١ 1‏ ادب الكتابللصولي 17 الخطاط البغدادي علي بن هلال ص 
؟ه . ١65‏ تاريخ الخط العربي وآذآابه صضاه55-8؟ ١6‏ الاعلام لإرلاه!ا . 

) علي بن هلال : ابو الحسن علي بن هلال بنعبدالعزيز الشهير بابن البواب . إمام الخطاطين في 
عصره » وصلتنا نماذج من خطوطه . له فيالخط قصيدة رائية شهيرة شرحها آبن الوحيد 
ونشرتها بتونس 19517 . عاش ببغداد وكان قبل الكتابة مصورا للدور ثم صور الكتب ووعظ 
بجامع المنصور ومارس الكتابة وكان الى ذلكشاعرا طور طريقة آبن مقلة في الكتابة » وروي انه 
نسخ القرآن بيده 56 مرة توفي ببغداد ورثاهالشريف المرتضى شعرا . وفي سنة وفاته خلاف 
والارجح عندنا أنه توفي سنة 6119ها - رحمةالله ب 5 
صنف سهيل انور كتابا عنه نشره المجمعالعلمي العراقي بترجمة عزيز سامي سنة ١168‏ 
مذيلا بتعليقات قيمة للاستاذ محمد بهجةالائري . 

وهم 
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ومن جاء من بعدهما من العالمين بصناعة الكنتابة «وبوكبتثه” أبواباً » بدأت” فيها بذكر. من وضع 
الخط” وأصكنته” ؛ ومن فصله ووصله : وذكر منوضع الخطء العربي» وأقامه* » وصنع- حروفته” 
وأقلسامه” ؛ وفضل الخط والقلم ومالهمى , فذلك من الحكم » ثم نذكر الدواة وصفتها والاتهاء» 
والسكين وحالاتها » والمداد وأصنافه »؛ والحبرواوصافه: والبتركي > وأحكامهء والقّط” وأقسامه» 
والتسوية والمط » والشسكثل” والنتقط + وذكررتحروف المعجم المفردة وأشكالها وهيئاتها وصفاتهاء 
وأتبعت” ذلك ببقية ما يحتاج اليه من التاريخ :والتراب : والستحاة » والعنوان » والطين : والختم؛ 
جمعت” ذلك من كلام العلماء باللغة والكتابة المشهورين بالحذق والإصابة ٠‏ 

واختصرت” ذلك غاية الاختصار ؛ على حسبالحال والمقدار » وأنا ارغب” الى الله تعالى في 
القول والعمل ؛ واسأله النحاةء من الخطأ والزلل:واسآله حسن المعونة والتوفيق في هذا التاليف 
والتلفيق ٠‏ 

]١[ 

[ ستقبح أن بشع ]280 في الخط نوع انمختلفان . لأته يقوم في النفس من ذلك مايقوم 
فيها من الشعر اذا اختلفت أبا عضه » وخثلط عزنة بنوَّده ؛ و'ذكر أن" كتابة الأمم على نوعين 
أحدهما : مبتدا خطته من سار الكاتب الىسيته مقصولة لا سكن توصيلها.وهي اليوناية 
والرومية وفن من الفارسية » والنوع: الثاني مناليمين الى الفسال وهي العبرائية والسربائية يكون 
استمداده عن الكبد الى القلب » وكلتّما كتب عن اليسار الى اليسين يكون استسداده عن حركة القلب 
لا عليه ٠‏ ثم في الكتابة العرربية من التصرّف والتنوع مالا سكن في غيرها : 


انظر ترجمته واخباره في المصادر التالية :1 معجم الادباء 18/١8‏ و 5159/16 المنتظم 
48 © وفيات الاعيان ١/ره4*‏ ”7 الكامل لابن الاثير ١51١/5‏ ه ‏ البداية والنهاية 
5*5 شذرات الذهب 199/8 7 مقدمة ابن خلدون ص 1605 م ب صبح الاعشى 
ج #/؟١‏ وج 1١١‏ صه76 4 النجوم الزاهرة017/1؟ ٠.١‏ - العبر للذهبي 115/9 ١١‏ - تاريخ 
أبن العبري ص .18 ؟١ ‏ مفتاح السعادة77/1 18 الخطاط البغدادي علي بن هلال : 
سهيل انور ١6‏ جامع محاسن كتابة الكتاب للطيبي 18 شرح ابن الوخيد علنى رائية أبن 
البواب 1١1‏ تاريخ الخط العربي وآدابه :محمد طاهر الكردي المكي ص 786 17 تحفة أولي 
الالباب لابن الصائغ ص 45 ١8‏ - تلخيصمجمع الآداب 786/4 2:15 بضاعة المجودا في علم 
الخط واصوله_محمد بن الحسن السنجاري.؟ ديوان سقط الزتد ١؟‏ -اكثلف الظنون 
؟؟ ل رسالة «الخط المنسوب» المنسوبةلابي حيان التوحيدي نشرها د . خليل عساكر في 
المجلد ١‏ ص “؟١9/1؟١‏ من مجلة معهدالمخطوطات العربية 9؟ - ديوآن الشريف المرتضى ‏ 
تحقيق رشيد الصفار ج؟ ص 15-١5‏ .4؟ دائرة المعازف الاسلامية د هيت الاعلام 
ه806 55 - معجم المؤلفين /ا//164 . 
(م) مابين عضادتين ساقط في الاصل المخطوط »واستضفناه من ادب الكتاب للصولي ض 626 . 


اللورد - العدد الرابع » هج 16 4 5ؤا بنذ 


قال الكندي92 : « لست أعرف كتابة تحتمل التجليل غير العربية » ٠‏ 

وقال عمرو بن مسعدة”'3©: «الخطوط رياضالعلوم » وهي صورة” روحتها البيان” » وبتد ثها 
السرعة ؛ وقتدمثها التسوية” » وجوارحثها معرفة'الفصول » وتصنيفئها كتتصنيف النفم واللحون ٠»‏ 

قيل ان : « [ 7حثمد” 23١١]‏ الخطوط رسمآمااعتدلت أقسامئه* » واتتصبت ألفثه ولامئه, 
واستقالت سطوره » وضاأهى صعوده حدوره »وتفتحت عيونه ؛ ولم تشتبه راوّه ولونه» 
وتدارت أصوله ؛ واندمجت وصوله .وتناسب دقيقه وجليله 23506 , ولا بصع 
شف سطر. بين" مدةتين ؛ ولا باءين مردودتين » ولامعر“قتين » وبراعي مواضع الفصول والوصول » 
وليل كبرنة ستافة نف رد في غير سطره »وكذلك الكنى وما أضيف اليها من الافعال 
والأسماء ٠‏ ويأني الكلام على هذا إن شاء اللاتعالى ٠‏ 


8) الكندي : يعقوب بن اسحاق الكندي » كبير فلاسفة العرب والمسلمين في عصره عراقي المولد 
والمسكن . الف وترجم وشرح نحو الثلثمائةكتاب » نال منزلة رفيعة عند الأمون والمعتصم » 
وتعرض للأذى أيام المتوكل . اشتهر بالفلسغةوالطب والهندسة والفلك والموسيقى . نشر جزرآن 
من رسائله بتحقيق ابي ريدة . توفي نحو سنة.5كها . 
وانظر ترجمته في مقدمتنا لرسالته «السيف»التي نشرناها فيالمورد سنة 1186 وانظر ترجمته في 
طبقات الاطباء 2.5/١‏ والفهرسسبت وت!وتاريخ حكماء الاسلام للبيهقي ١؟‏ وطبقات الاطباء 
والحكماء لابن جلجل 7 واخبار الحكماءاللقفطي ص .56 والمرزباني /ا.ه ولسان الميزان 
ك/ره.” . 
كلمة الكندي هذه وردت في الفهرست ١7‏ بشكل اوفى : « لا اعلم كتابة تحتمل من تجليل 
حروفها وندقيقها ما تحتمل الكتابة العربيةويمكن فيها من السرعة مالا يمكن في غيرها من 
الكتابات » , 

)٠١(‏ عمرو بن مسعدة : آبو الفضل الصولي : وزيراللامون ؛ واحد الكتاب البلغاء » وكان اسلوبه في 
الكتابة يمتاز بالجزالة مع الابجاز » وكانجوادآ ممدحا فاضلا . وقد وصلنا كثير من رسائله 
وتوقيعاته توفي سلة /ااآها . 
انظر ترجمته واخباره في : تاريخ بغداد؟1/؟.2 والمرزباني 19١؟‏ وارشاد الاريب 88/5 - 
١‏ ووفيات الاعيان 71./1١‏ وانظر أمراءالبيان لمحمد كرد علي 111-/!١؟‏ والاعلام 1./0؟ 
انفلر النص في حكمة الاشراق ص 58 وقدنسب بعض هذا الكلام ليحيى بن خالد البرمكي في 
أدب الكتاب للصولي ص ١‏ بالنص التالي :« الخط صورة روحها البيان ويدها السرعة وقدمها 
التسوية وجوارحها معرفة الفصول » ونسبليحيى بن خالد في رسالة في علم الكتابة ص 29 مع 
اختلاف وهو في حكمة الاقفراق ص 58منسوب لعمرو بن مسعدة بنصه الذي عئدنا . 

. 51 كلمة ساقطة في الاصل المخطوط واستضفغناهامن حكمة الاثراق‎ )١1( 

(؟١)‏ النص المتقدم دون عزو في ادب الكتاب ص .ممع اختلاف كبير » وانظر النص الكامل في تحفة 
آولي الالباب ص 5555 وانظر النص فيحكمة الاشراق ص 356 , 
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باب فضل القلم وما لهم فيه من الحكم 
واشتقاقه وآأوصافه 

العلم أفضل الات الكتابة وقيل :ا هو أو ”لم219 خلق الله تعالى والذي بذكره بدا ف الكتاب 
لمعظم . المنزتل على النبي المكرم : فقال تعالى«( اقرأ وربك الاكرم الذي علتم بالقلم علتم 
الانسان مالم بعلم 2١70)‏ فوصف نفسه تعالى بانعلكم بالقلم كما وصف نفسه بالكرم ٠‏ وقال تعالى 
«( ن والقلم ومايسطرون ))2120 قابان سبحانه أنصناعة القلم أفضل الصنائع + قال الممسّرون في 
قوله تعانى : «(إذ" يثلقون أقلامهم أيهم يكتمئل”'مريم )2270 اتهم كانوا بتشاحثون في كفالتها 
فضربوا عليها بالقداح ء فخرج قدح زكريا ؛ وجاءانها كانت عيدانا مكتوبآ عليها اسماؤهم ٠‏ وقيل: 
إِنسا سمي قلما لانه قم أي قطع منه » ومنهقلامة الظفر للذي يقطع منه ؛ وقيل اشتقاقه مسن 
القلام : وهو شحر رخو فلمًا ضارعه بالضعف سمي به » وقيل : « لا شسى قتكساً حتى 
صرى62 وإلا فهو قصية ولا قال للرمح رمحإلا” وعليه سسنان” 4 وإلا” فهو ققناة ٠‏ ولا إثقال 
مائدة إلا" وعليها طعام ؛ وإلا* فهي خوان ؛ ولاقال كأس إلا” اذا كان فيه شراب : وإلا” فهو 
زحاجة 00722 

قال بعض ملوك اليونانيين : « أمن الدنيباوالدين واقع تحت شيئين : سيف وقلم » والسيف 
تحت القلم 0 

قال ابو الفتح البستي250 : 

إذا أقسكتمة الابطال” بوماً بسيفهم وعتد””*وهى* ها كسب ال محمد" والكرم" 


(19) في الاصل : من . 

. 55 الآبة رقم اك سورة العلق ركم‎ )١5( 

٠. ك سورة القلم ص 8 5وتمام الآبة : ما أنت بنعمة ربك بمجنون‎ ١ الآبة الكريمة رقم‎ )١0( 

(15) الآبة رقم كم سورة آل عمران رقم ” .واولها : وما كنت لديهم إذ . 

(19) النص ف حكمة الاشراق ص .7 وفٍ جام ع محاسن كتابة الكتاب ص ١6‏ . 

(14) القول في أدب الكتاب للصولي ص 40 معاختلاف يبسير . وهو في حكمة الاشراق .لا وجامع 

(19) ابو الفتح البستي : علي بن محمد البستيشاعر عصره وكاتبه . ولد في بست قرب سجستان 
واليها نسبته . كان من كتاب الدولةالسامانية في خراسان أيام الامير سبكتكين وآبنه 
السلطان محمود » ثم اخرجه هذا الى ما وراءالنهر_فمات غريبآ في بلدة اوزجند ببخارى سنة 
..غه له دبيوآن شعر جمعه المرحوم د .محمد مرسي الخولي . انظر ترجمته واخباره ف 
مقدمة ديوانه وفي وفيات الاعيان 5/1 "ومفتاح السعادة فلهف ومعاهد ا لتنصيص 111/5 
وبتيمة الدهر 5/6.؟ وحكماء الاسلامللبيهقي 25 والعتبي نكن والسبكي 1/6 
والاعلام ه/515١‏ والبيتان للبستي في ديوانهوص 7550 . رواية صدر الاول ؛ اذا افتخر . ورواية 
صدر الثاني : فخرآ ورفعة وهما له في صبحالاعشى ١/20؟‏ , 
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كفى قتلتم* الكتشاب عزأ ورفعصة” مدى الدهر أن" الله أقلستم” بالقلم 
قال الاسكندر”""©: « ما اقتركتثه” الاقلام ءلم تطسم في درومه الأيّام » ٠‏ 

وقيل : « القلم لسان البصر ومطية الفكر 25204 , 

وقال 7خ 50 : بالقلم تثزتف” بنات” العقولالى ختدور الكتب ٠‏ 

العتتابي2؟: « ببكاء الاقلام تضحك الصحف © ٠‏ 

ابن المعتر**"؟ : « [ القلم ] يخد'م الارادةولا سممل” الاستزادة » يسكت قائما وينطق 


سائراً 3 3 أرضٍر بياضكها مظلم 2 وسسواد 'هامئضيء 6 


2) 


(1؟) 
(5) 


(0 


)) 


1 


ارسطاطاليس : « الكاتب العلّة” الفاعليتة, و القلم العلثة الآليّة » والمداد العلثة الميولانيتة 
القول لثمامة في صبح الاعشى ١2!//1؟‏ ونصه:ما أثرته الاقلام لم تطمع في درسه الايام وهو 
للاسكندر في حكمة الاشراق ./! وللاسكندرفي جامع المحاسن ص ١9‏ وهو لثمامة في رسالة في 
علم الكتابة ص .2 . 

الفول في حكمة الاإشراق ص ./ وجامعمحاسن كتابة الكتاب ص ١5‏ دون عزو فيهما. 
هذا القول دون عزو في صبح الاعشى كادف حكمة الاشراق او وجامع المحاسن ص ١5‏ وهو 
لابن الزيات الوزير في رسالة في عليم الكتابةضن 87 . 

العتابي : كلثوم بن عمرو التغلبي . كاب حسن الترسل وشاعر مجيد منزله بقنسرين وسكن 
بغداد . وتوفي سنة 6ه . صلف كتبامنهسا: « فلون ألحكم » ©» و« الآداب » )او 
« الخيل » + « الاحواد » و « الالفاظ » . 

انظر ترجمته واخباره في المصادر التالية :الشعر والشتعراء ٠‏ والمرزباني 76١‏ وتاريخ بغداد 
؟1/رحم)؛ وارشضاد الاريب 515/5 وفواتالوفيات 159/16 والموشح 517 واللباب ١١8/5‏ . 
وانظر مقدمة ديوانه صنعة الدكتور ناصمرحلاوي . وكلمة العتابي هذه انظرها في صبح الاعشى 
؟/ مع اختلاف وهي بنصها في حكمةالاشراق ١ل‏ وفي جامع المحاسن ص ١8‏ . وهي 
بالختلاف في الفهرست 01١‏ . د 

ابن المعتز : عبدالله بن محمد المعتز بالله بنالمتوكل بن المعتصم بن الرشيد العباسي ابو 
العباس (/49؟1951ه ) ولي الخلافة يومآوليلة ثم قتله غلمان المقتدر . شاعر كبير له ديوان 
مطبوع طبعه معاصرنا د . يونس السامرائي. ومن مصنفاته : البديع » قصول التماثئيل » 
الآداب » طبقات الشعراء وغيرها . انظرترجمته في صدر ديوانه وفي : الاغاني ط دار الكتب 
٠‏ ومعاهد التنصيص 58/5 وابنخلكان 508/١‏ وثمار القلوب ١5.‏ وتاريخ بفداد 
٠‏ 'واشعار أولاد الخلفاء للصولي 5451.7 وفوات الوفيات 561/١‏ ومفتاح السعادة 
١‏ . والاعلام 171/6؟75 . وكلمةابن المعتز مختصرة وردت في بهجة المجالس ١//اه؟‏ 
والنص في حكمة الاشراق ١ل‏ , وما بينعضادتين استضفناه من حكمة الاشراق . 

ولابن المعتز كلمة في فضل القلم أورده القلقئندي 155/6 هذا نصها : القلم مجهز لجيوش 
الكلام » تخدمه الارادة » ولا يمل م_الاستزادة » كانه بقبّل بساط سلطان» أو يفتح نور 
بستان . 


والخط العثشة الصقورية » والبلاغة العتّةالتمامية ع( و 

قال عبدالله بن المقفع "في صفته : « القلومن نعم الله الجليلة » ومواهبه الجزيلة ٠‏ لبتة 
قضيب مونق ؛ لطيف عوده ؛ مستقيم عموده »صدق الكعب : معتدل العمود.» لم يقس فتنفطر 
فروعئه ؛ ولااستلان فتاطر ضلوعه ؛ فهو صثلتب“ليان » صاد ريّان ؛ بين الفعم والأهيف» والأصم 
والأجوف ٠‏ متسريل عقمة عبقرية كالوثي الرفيع:أو زخرف الربيع » أحسن قضيب محفنوف » 
وألطف محذوف ؛ إذا اكتتفتهه أنامل الادي باللبيب أورده محاجة حندسية آلكفها أمشاجا ٠‏ 
وأوجمها مجاجا ه صديرته ( كذا ) منتقعها كلسانله رقم النضناض + :يستن” في سمت غير ذي أمث » 
ينتظم شقشقته في مسلتنه انظامة تفضل الأناظيم ؛وإضمامة تعطو الأضاميم » حشوها رغبة واشفاق؛ 
وعنوة واطلاق : وضبط وحماية » وعزل وولاية» تتمتار له رغائب الابل » وتنقاد له أعنكة” الخيل . 
فهو الكيل[ ؟ ] السابق ؛ والسكتيت الناطق : بهاتسعت الافهام » وضدُيطت العلوم والأحكام » 
واولا 00 لاق 0 » وقللت لو )و نسيت ل 6 
ارم 6 * 


قال ابراهيم بن العباس الصولي'9" لكاتبر 


(ه؟) انظر قول ارسطاطاليس ف « رسالة ف علم الكتابة )اص 55 مع اختلاف وفي ادب الكتاب ص 
ه؛ وفيه نقص وتحريف وهو في الصبح144/5؟ وهو في حكمة الاشراق (/! وقيه : البلاغة 
العلة الغائرة . وانظره في الفهرست ص ؟١مع‏ اختلاف . 

(5؟) عبدالله بن المقفع : من ائمة الكتاب ولد فيالعراق ونبغ فولي. كتابة الديوان للخليفة .المنصور 
وترجم له كتب ارسطو الثلاثة في المنطقوكتاب « المدخل آلى علم المنطق » المصروف 
بابساغفوجي . كما ترجم عن ألفارسية كتاب« كليلة ودمنة » وهزار افسانه ( الف ليلة وليلة ) , 
وله رسائل رفيعة منها : الادب الصغير »والادب الكبير» واليتيمة . قتل في البصرة سنة 
5ه بتهمة الزندقة . انظر ترجمته فيالمصادر التالية : 
١‏ أخبار الحكماء 158 وامالي المرتضى15/1 ولسان الميزآان 555/7 وامراء البيان 599 ب 
ودائرة المعارف الاسلامية ١/865]والاعلام‏ 6/ 186-1817 ورسائل البلغاء ص ١9/51١‏ 
ولم اظفر بهذه الرسالة فيما بين بدي من كلاءابن المقفع . 

(19؟) هذا القول للجاحظ في صيح الاعشى 21219//15. 

(4؟) ابراهيم بن العباس الصولي : كاتب العراقفي عصره » نشأ ببفداد وأصبح كاتبا للمعتصم 
والوائق والمتوكل © وكان شاعراً توفي سنة؟؟56ه »؛ وله ديوان شعر ومصنفات منها ديوان 
رسائل » وكتاب الدولة » وكتاب العطر .وكتاب الطبيخ . انظر ترجمته واخباره في اللصادر 
التالية : 
١‏ الاغاني ٠٠١/9‏ ؟ ‏ المسعودي 8599/5 تاريخ بغداد 119/5 14 معجم الادباء 551/1 
ه ‏ وفيات الاعيان 9/١‏ 5 آمراء آلبيان؟؛1؟ ‏ لالا؟ . 


/ا15 


#ُ 


أطيل* خُرطُوم تلمك : فقال : أ*لثهث خرطوم ؟ قال : نعم وأنشله ؛ 

كان أنوف” الطير لي عر تصضاتهنيا ‏ خراطيم” أقلام تخلط” والمشحيم 30 

اننا قدره وإمساكه وحالانه ؛ قال الاستاذالوز ه20 1 

ار أحسن قدود القلم أن لا تتجاوز به الشبر باكثر من جلفته » ٠‏ قال الشاع 533 ]ٍ 

فني” لو حوي الدنيما لأصبح عاريآ من المال معتاضسة ثيابآ مسن التشسسكور 

له تتر“جشمان" رس" اللفظد صامت” 2 على قاب شيبشرر بلى يزيد على القسبرر 

إمساكه : قال الشبيخ محمد العفيف77؟ _رحمه الله : صفة مسكه بالابهام والوسطى غير 
مقبوضة » لان” ببسط الاصابع نتمكن الكانب مزادارة القلم » ولا يتكىء على القلم الاتكاء الشديد 
المضعف له؛ ولا يمسك الامساك الضعيف فيضعفاقتداره في الخط » لكن يجعل الكاتب اعتماده في 
ذلك معتدلا ٠‏ 

وقال حيتون57©: « إذا اراد آن يكتب يأخذالقلم فيتكىء على الخينتصر ؛ ويعتمد بسائر 
أصابمه على القلم ؛ ويعتمد بالوسعى على البنتصر ء وير'فتع السبكابة على القلم » وبعسل 
بالابهام في دوره وتحربكه » ٠‏ 

وقال اسحاق بن حمّاد2؟©: ( القلم للكاتبكالسيف للشجاع » ٠‏ 


(19) البيت في صبح الاعشى 465/9 .مع الخبروفي حكمة الاثراق ص الا ٠‏ 

(.) الاستاذ الوزير هو ابو علي بن مقلة © وكلمتههذة انظرهاءفي صبح الاعشى 206/5 مع اختلاف 
في الصيغة وانظرها ايضا في حكمة الاثراقالا . 

(1؟) البيتان دون عزو في صبح الاعشى 51/15 ؟والثاني لوحده في حكمة الاشراق الا . 

(؟) محمد العفيف : هو عفيف الدين محمد الحلبيمن ائمة الخط العربي » أخذ الخط عن الولي 
العجمي وعنه اخذه ولده عماد الدين بنالعفيف »© وقد اورد الآثاري في الفيته آراء العفيف 
في الخط . ولم آقف على تاريخ وفاته وانكنت ارجح انه ادرك القرن الثامن الهجري والله 
العالم ٠‏ 
انظر بعض اخباره في صبح الاعشى 11/9 ٠‏ 
وانظر النص المتقدم في حكمة الاثراق ص الا. 

(8؟) حيتون : كلمة حيون هذه انظرها باختلافيسير في صبح الأعشى 5//؟ وقد نسبت فيه 
ل ( حنون ) وهو تصحيف . وحيون هذااخو الاحول الخطاط الشهير » وكان أجود خط من 
الاحول انظر كتاب الكتاب وصفة الدواة والقلوص 448-149 وهو حيون بن عمرو انظر حكمة 
الاثراق ص 66 . 

(5؟) أسحاق بن حماد : رجل من اهل الشامانتهت اليه جودة الخط في عصره عاش فيخلافة 
المنصور والمهدي . وكان بخط ( الجليل )وعنه آخذه أبراهيم السجزي الذي ابتكر قلمين 
هما : قلم الثلشين وقلم الثلث . انظرالفهرست لابن النديم ص ١١‏ وتحفة اولي الالباب 
ص !1 . وكلمته هذه انظرها في جام عالمحاسن ص ١6‏ وحكمة الاشراق الا . 
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وقال الضحتاك بن عجلان(7): يامن* نتعاطلى الكتاب |-]711) إجمع؛ قلبئك عند ضربك القلم » 
فا كما هو عقتتك” تظهره 0 


وقال:2©2"7 من وعى قلبه كثرة أجناس قط الأقلام كان مققدرأ على الخ + 
قال : والقلع من أجناس الاقلام كاللحن منأجناس الالحاق في السناعة » والبرأية الواحدة من 


اجناس البراية كذلك : ويأتي الكلام على هذافما شابهه في باب الترافة والقط إذ لين هذا 


الوضعهه * 


وامّا حالثه” في الصكلاية والركخاوة فإتهتابع" للمكحيفة ؛ لأثها اذا كانت لينة” احتاحت 
أن يكون في الانبوب لين » وني لحمه فتضئل » وفيقشره صللابة ٠‏ وإن كانت صثلئبة” احتاجت أن 
يكون في الأنبوب يُبئس” وصلابة ٠‏ قال .وعلكة” ذلك أن حاجته من المداد في الصتحينة 
الر#خوة أكثر' من حاجته اليه في الصحيفة الصثابةفرطوبته واحمه يحفظان عليه غزارة الاستمداد : 
ويكون في الصتحيفة الصثلبة ما وصل اليها من القلم الصلب الخالي من المداد كافيا220, 


قال شيخ هذه الصناعة عماد الدين االشيرازي50): (/آخمد الاقلام ما توسطت حالاته في 
الطول والقِصّر والغلتظ والدقتة » فان. الدقيقالضئيل تجتمع عليه الأنامل فيبقى مائلا” الى مابين 
الثلاث ؛ والغليظ المعرط لا نحيله الأنامل. » ٠.وآممًا‏ صفة الاستمداد به فليس هذا موضعه » 
فأذكره في باب صفة الدواة وآلاتها ان شساء اللهتعالى ٠‏ 


(ه؟) الضحاك بن عجلان : خطاط شامي انتهتاليه جودة الخط في اواخر عصر بني آمية وادرك 
السفاح ©؛ وكان يخط الجليل وكلمته هذهانظرها في جامع المحاسن ص ١١‏ مع اختلاف وفي 
حكمة الاشراق ؟/ا وحول الضحاك انظرالفهرست ١.‏ وصبح الاعشى 15/98 . 

(95) ما بين عضادتين اضافة يقتضيها السياق . 

(19؟) كلمة الضحاك بن عجلان هذه أنظرها له فيصبح الاعشى 2057/5 . 

(4؟) انظر النص في حكمة الاشراق ص الا . 

(9؟) عماد الدين بن الشيرازي : قاضي له آراء فيالخط والقلم اورد القلقشندي في صبح الاعشى 
بعضها انظر الصبح ؟/026؟ و 5//ره6! و5]١/.؟؟‏ . 
وميز صانع فهارس كتاب « صبح الاعشى فيصناعة الانشا » محمد قنديل البقلي » وهي فهارس 
أشرف عليها د . سعيد عبدالفتاح عاشور ؛بيئنه وبين عماد الدين بن العفيف انظر ص ١56‏ 
من الفهارس المذكورة ووصف الشيرازي بانهالقاضي . لكئنا نجد الزبيدي في حكمة الاشراق ص 
يعتبر الرجلين واحدآ بقوله : « ثم انتهتجودة الخط الى الشيخ عفيف الدين محمد الحلبي 
ويعرف ايضا بالشيرازي وعنه آخل ولدهعماد الدين محمد » . 


ل 


قال اين الزيات1*1: د خير: الأقلام ماأستحكم نضجه + وجفة بزره » قد سأعدت عليه 
اللسعود ف فلك البروج حولاة كاملا » نَؤْ لفه ماختلف أركانها وطاعها ومتباين أبوابها وأنحائها , 
حتى إذا بلغ أشدته واستوى » وحان من قدحددانى » وشكقت نوازله » فرقلت شمائله 6 وايتسم 
من غشائه » ونادى من لحاكه ه وتعراى عله ثوب!ا لمصييف » وانقضى الخريف : وكنسف عن لون 
البيضن المكنون والصدف المخزون 6 قنطع” ولم يعجل عن انمام مصلحته » ولم ؤخره الى الاوقات 
الكعوب مقتوثمها )(41, 
قال علي بن العباس 2192 
تعتمثرك : ماالسيف* سسيف” الكمى” بأخلو :ف مسن قلم الكاتب 
آداة* المكيسسة فى جاني”ت له فمن” مثله رهبية الراهب 
ألم تر في صسدره كاللسا 5 وفيالر#د"/ف كالمْر' هف القاضب مدنا 
باب ذكر الدواة وصفتهيا وآلاتما واشتفافهما1:0) 
قال الحسن بن وهب(85): 
« سبيل الدواة إن تكون متو.٠لة‏ قي فتدارها ؛ لا باللطيفة فتقصر أقلامها وتقلبح »ء ولا 
بالكثيفة فيثقل متحلبئهما وتعجف . فلابئد“لصاحبها أن يحملها ويضعها بين يدي ملكه أو أميره 
(0) ابن الزيات : هو محمد بن عبدالملك بنالزيات : من بلغاء' الكتاب والشعراء ؛ وزر للمعتصم 
والوائق » ولما مرض الوائق حاول ابنالزيات تولية ابه وحرمان المتوكل » فلم يقلح , 
ودلي المتوكل الخلافة فلكبه وعذيه حتىمات سنة *9#عه له ديوان شعر نشسره جميل 
سعيد . انظر ترجمته واخباره في : الطبري١1/1؟‏ المرزباني 418 وتاريخ بفداد 545/6 
ووفيات الاعيان ؟/6ه وخزانة البغدادي1/ره!؟ واآمراء البيان 198/١‏ 7.50 . 
)6١(‏ تلمة ابن الزيات انظرها في صبح الاعشى؟/89) 506 مع اختلاف يسير ومختصرها ني 
حكمة الاشراق 9 . 
(؟؟) علي بن العباس : الشهيير بابن. الرومي( 55١‏ ب 85م)ه ) ولد ونشا ببغداد ومات فيها 
مسموما . له ديوان مطبوع في ستة أجزاءنشره حسين نصار . انظر ترجمته واخباره ف 0 
معجم الشعراء للمرزباني 65 و 18؟إوتاريخ بفدآد 515/1١١‏ ووفيات الاعيان ١/.0؟‏ 
ومعاهد التنصيص م١‏ 3 
(؟؟) الابيات لابن الرومي في ديوانه 1!1١5/١‏ ورواية الثالث : في صدره كالسسئان وهي له 
في ادب الكتاب ص ٠م‏ وزهر الآدآاب ؟9؟) . 
(4)) انظر باب ذكر الدؤاة والمداد والإلاقة في كتابالكتاب لابن درستويه ص 2-586 5ؤ . 
(5؟) الحسن ‏ بن وهب : كاتب من الشعراء ©»استكتيه الخلفاء ومدحه ابو تمام مات سنة .ماما 
ورثاه: البحتري . أنظر اخباره في : فواتالوقيات ١751/1‏ وسمط اللآلى 5.ه و« آل وهب 
من الأسر الادبية » لمعاصيرنا د . يونس السامرائي . والاعلام 61//6؟ . 
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في أوقات مخصوصاة» لايحسن أن يتولى ذلك غيرهءوآن يكون عليها من الحلئية أخف” ما يكون 
وسكن أن تثحتكى به الد وري" في ونأ قله ولتطفر وقائن معن أن متبير او لقم ل 
مجلسه ٠‏ وحّق” الحيلئيئة أن تكون ساذجةتبغير حثفتر ولا ثتنيات, فيها ليأمن من مسساوعة 
القذى والدتنس اليها » ولا يكون عليها نفس*[م] ولاصثورة لان" ذلك عندهم عيب 4706 , 

وروي عن اللأمون انه رأى على اشناندانة له حلية فأمر يكسرها وقال : اتما تكثكر بالذهب 
والفضة من قلات عنده0)م 

وكذلك قال المنصور للمهدي وقد رأى تحتهسرجاأ مفضّضآً : « ترى الناس لا يدروث انك من 
بترتي لازال ولا تركب به ثأنيق 0كذا, 

قال الفضل : شبغى أن تتتكخذ من أجودالعيدان وأرفعهما ثمناً كالابنوس » والسكاسم » 
والصكنتدل » 8 طواية بمقدار عظم الذراءأو فثويق ذلك قليلا » لتكون مناسبة لمقدار القلم 
كما تقدم ف بابه6»870 وتكون صفة الجثونة التييكون فيها حثق” المداد شككلا/ مدوثر الرأس 
يجتمع على زاويتين قائمتين بوقذهما خط ».ؤلايكون مربعا على حال » لاثته إذا كان مريّعا 
نتكائف المداد في زواياه فيفسد المداد » فاذا يرا كان أبقى للمداد : وأسعد في الاستمدادء 
ويجتهد في تحسينها » وتجويدها » وتصوينها'-” 

وأشد المدائني : 

جو*د دواتك” واجتهد في صوةنهما7 2 إنة الد*وري* خزائن' الآداب 017 


قال أبو القاسم عبدالله بن عبد العزيز2*1 :تقول العرب : دتواة"* ودوةبات في أدنى العدد ؛ 


(1) كلمة الحسن بن وهب انظرها في صبجالاعشى 111/59 ومختصرها في حكمة الاشراق "الا. 

(49) الخبر في ادب الكتاب للصولي ص !5 معاختلاف . 

(/؟) الخير ف أدب الكتاب ص 197 مع اختلا ف كبير ٠.‏ 

(49) صفة الدواة انظرها دون عزو في صب وطلاعشى -- 415 ومختصرها في حكمة 
الاشراق “الا , 

(.ه) صفة الجونة انظرها في صبح الاعشى 48/5" وفي حكمة الاثراق "الا . 

(51) البيت للمدائني في صبح الاعشى 115/5 وهو مما انشده المدائني في حكمة الاشراق "الا . 

(؟0) أبو القاسم عبدالله بن عبدالعزيز : من رجالالقرن الثالث الهجري كان مؤدبا للمهتدي يالله 
الخليفة العباسي القتيل سنة 67؟ه وكانضريرآ من اهل بغداد وسكن مصر وحدث بها . 
له كتاب في الفرق » و « كتاب الكتاب وصفةالدوآة والقلم وتصريفها » الذي نشيرناه محققا 
ببغداد في العدد الثاني من المجلد الثاني منالمورد . انظر ترجمته في نكت الهميان في نكت 
العميان ص ؛ وبغية الوعاة للسيوطي؟/11 ومقدمة كتاب الكتاب وصفة الدواة والقلم 
وتصريفها . 


المورد - العدد الرابع » مج 6( 6 9415ا لملا 


وف الكثير دو يدنها, وشقال دثواء [ ودرواء ]بشم الداق وكسرها » وددوايا مل حنُوايا © 

قال الشاعر فق أدنى الغدد : 
داع الاطلاكة تفوها التشيي” 2 يكبي في مغان مهنا الو لي 
وترشقفا الستوافي والنتواقي ‏ كفا رشتقت“* مهارقهنا الدورئي” 
وال ف الكثيى : 
لمن الشانة كر مور بالد”ونى ‏ أتكر المغمروف فتماقاتيحيء) 
وتفول7**»: آد*وتيثت” دواة” أي اتتخذتدواةك » 
ورجل” د'وتاء : إذا كان يبيعها » كقولك علاتار وبز”از ٠‏ ولبعضهم : 
فماذات اولادر وكيها تلدهم عقام اذا ما استنطقفت لم تكلم 
وأولادهما خرس” وتؤثر عنهصم 2 أحاديث عاد ثم طسم وجثرهم 000 
ولمنصور بن اسماعيل9"© : 

وسوداء مثقللتثها مثتلئهينا 2 وأجفاثهامن لجيئن صقيل* 
اذا ذرفت* فيه . فيص با كغاليةر فوق- حدم أمسيل 800 


(؟ه) قول أبي القاسم هذا انظره في صبح الاعشى111/2 وهو في كتاب الكتاب وصفة الدواة والقلم 
وتصريفها ص 48 مع اختلاف . 
(01) هذا البيت انشده الفراء دون عزو في ادبالكتاب للصولي ص 18 وروايته : 
لمن الدار كخطي الدوى 
أفقر المعروف منه والمحي 
والبيت في كتاب الكتاب وصفة الدواة والقلودون عزو ص 268 وروايته : كخط بالدوى , 
وهو في الاقتضاب ص 8م دون عزو ؛وروايته : منه وامحى . 
(هده) هذا القول تتمة لكلام أبي القاسم عبدالله بنعبدالعزيز المذكور في الهامش رقم (5م) اعلاه . 


زكهة) البيتان في ادب الكتاب دون عزو ص 17-415من أصل ثلاثة أبيات مع اختلاف ف الرواية ,. 
ونص الثانلت + 


اذا استعجلوا في حالة أرقلت بهم 
أثافي من لحم كريم ومن دم 
(010) منصور بن اسماعيل : شاعر وفقيه ضريراصله من راس العين بالجزيرة سكن مصر ثم توفي 
بها سئة 5ه . له مصنفات منها :2 الواجب » » و « المستعمل » »؛ و « الهداية ») في 
الففه 2 وزاد المسافر . انظر ترجمةتهواخباره في الصادر التالية : وفيات الاعيان 
0/5 وشذرات الذهب 56/5 ونكت الهميان !59 أرشاد الأريب 185/1 والمغرب في 
حلي المغرب ‏ القسم الخاص بمصر ١/؟5"؟والاعلام‏ ///ه9؟ . 
(58) البيتان لمنصور في صبح الاعشى 59/5/59 . 
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مشحتلا”ة* » وكتب اليه يقول00 : 
لمم آرك سوداء قبها منكتت” نواظر الخلئق والقلوبء ما 
لا اطول أزكرتى بهسسا ولا قضر* لكن أتثنت" للوصول مجتيمنا 
تريك” جنتتحا من الام مسا وبارقس] بالثلاتما لمعسمسنا 
خذءهما لدار” همسا تظتمه0 يروق في الحسن كل” من سمما 


ومن آلانهما: القلم » وقد تتقدكم الكلام عليه في بايه وقدره وامساكه وسياتى الكلام على 

بقية تعلقاته في باب البتر*ىي واحكامه ان شاء اللهتعالى ٠‏ 
[ اللشيقة ان 

ومن آلاتها : « الليقة » » وتكون من الحريروالقطن والصوف ٠‏ 

قال الجاحظل<237: لا تستحق اسم ليقةحنىتلاق في الدواة بالأتقاس وهو المداد » وواحد 
الا نعاس نقلس” وتتقكس” » والكسر أصح وأفصحء 

ويقال : أكقثت” الدواةء ولقثتثها مأخود”من قولهم : ( فلان لا تثليق” كفثه درهما )210 
أي : ماتحبسه ولا تمسكه ٠‏ 


(9ه) الابيات في صيح الاعشى 1115/75 منسوبةلعبدالرحمن بن احمد بن زيد بن الفرج الكاتب ٠‏ 
وقد لحق البيت الثالث تحوير وهذا نصه : 
فوقك جنح من الظلام بها 
وبارق بائتلاقهالمما 
(.6) العنوان ما بين عضادتين من وضعنا . 
)56١(‏ قول الجاحظ هذا انظره في صبح الاعشصى؟/13؟ ٠‏ 
والجاحظ عمرو بن بحر ( 18 60ه؟]ه )شيخ الادباء والمصنفين في عصره ؛ له عشرات 
المصنفات انظر ترجمته واخباره في : ارشادالاريب 5/5ه ‏ الم ووفيات الاعيان 588/١‏ 
ولسان الميزآن ؟/هه5 وتاريخ بغداد ؟١/؟1؟‏ واآمالي المرتضى ١58/١‏ ونزهة الالبا 1564 
وامراء البيان 11؟ ‏ لإلم؟ والاعلام ه//575؟. 
(19) فلان لا تليق كفه درهما : 
جاء في اللسان مادة ( ليق ) ما نصه : 
وما يليق بكفه درهم أي ما يحتيس 
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أنشد اللكسائي39): 

كتفناك- كفه ماتثليق در“هما جود ء وكفه تعلط بالسيف الدمالةة» 
يصفه بالجود » آي كفّه ما تُمئسك” درهماء 

ويُقال00: « مالاقت المرأة عند زوجها أي ما علقت »© ٠‏ 


وزوق ابو العباس المبرد0")عن الاصمعي2377: انه دخل على الرشيد بعد غيبة غابها » فقال 


له : كيف حالك باأأصمعي ؟ فقال : ماألاقتشي نحوك آأرض” باأمير المومنين » فأمسك الرشيد عنهه 
فلمًا تفراق أهل” ١‏ الجر قال له : مامعنى ألاقتني؟قال : ما حبتتتو فقال له الرشيد : لا د تسكلسمني 
ف مجلس العامة بما لا أعله2140. قد" تقدم الكلامان اليقة تكون من الحرير والقطن والصوف ٠‏ 


إلركق 


0) 
)16() 
)11 
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(4ا) 
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الكسائي : علي بن حمزة الكسائي زات 187ه ) : انظر ترجمته في : مراتب النحويين ٠4‏ 
وطبقات الزبيدي 8؟١‏ وطبقات القراء ١//ره8ه‏ وانباه الرواة 6/5 ونرهة الالبا ص /ا" 
والانساب 581 وبغية الوعاة 115/16 وتاريخبغداد 1.5/1١‏ والبداية والنهاية ٠١1/1.‏ وتاريخ 
ابي الفدا 7/5 وتهديب التهذيب 17/90؟واين خلكان 750/1١‏ وشذرات الذهب 551/١‏ 
والعبر 5.5/١‏ والفهرست 55 واللباب .4:/7: ومرةة الجنان 651/١‏ والمزهر 1.9/5 © 
4 98؟؟ 157876 والمعارف 5؟؟ ومعجمالادباء 11/11 ب 5.؟ ومعجم البلدان ؟/18 و 
ومعجم المطبوعات 008 ومفتاحالسعادة ؟/.؟١‏ و اا والنجوم الزاهرة ؟/.؟1 
وهدية العارفين ١//ر5"4‏ واأيضاح المكلون58/1 و 979/5؟ و9185 و7555 و7905 ور 
1 و7560 و.05؟ و .2 وكشف الظنون6م.7 و ١858‏ و ١١5.‏ ومعجم المؤلفين '/1م 
والاعلام 19/٠‏ ونور القبس 58405.. 

البيت دون عزو في صبح الاعشى 2055/59: 

القول في صبح الاعشى 396/5؟ . 

المبرد : محمد بن يزيد الثمالي الازدي ابوالعياس المعروف بلمبرد »© إمام العربية في زملنه 
مولده بالبصرة سنة .١5ه‏ ووفاته يبغدادسنة مه من كتبه : الكامل » المذكر والموّنث » 
المقتضب » التعازي والمراثي »؛ شرح لاميةالعرب ؛ نسب عدنان وقحطان وغير ذلك ,. 

انظر ترجمته واخباره في : بغية الوعاة ١١5‏ والسيراني 17 وتاريخ بفداد 8./8؟ ونزهة الالبا 
وطبقات النحوبين ١.48‏ ولسان الميزانه8/.؟1 وسمط آللآلى .51 ووفياث الاعيان 
1/١‏ والاعلام ككرها ٠.‏ 

الأصمعي : عبدالملك بن قريب (ت 115ه ): انظر ترجمته واخباره في : المنتقى من اخبار 
الأصمعي للربعي »© واخبار النحوييناليصريين 45 وانباه الرواة 199/5 والجرح 
والتعديل لابن ابي حاتم الرازي ؟/#57والتاريخ الصفو للبخساري ص ١76‏ 
وجمهرة الانساب لابن حرم ص 5755 ووفياتالاعيان 588/١‏ والمعارف لابن قتيبة 85؟ والكامل 
لابن الاثير ه/ر.؟؟ وناريخ أصبهان لابي نعيم؟/ .17 وتاريخ بغداد 41١/1١‏ وتاريخ ابن عساكر 
5 وتهذيب التهذبيب 510/5 وطبقاتالقراء ١/./,4؟‏ ومراتب النحوبين 76 ونزهة الالبا 
.ةا والنجوم الزاهرة ؟/.19 وشذراتالذهب 5/95؟ والواني بالو فيات 526/5 والفهر ست 
هه والبفية ١١5/5‏ وطبقات الزبيدي 185. 

الخبر بنصه في صبح الاعشى 15/5)وبعضه في الصولي 55 . 


وسكت العرب كل ذلك كث ر"سئفاً والكثر”سئف*:القطن 3 ويقال للقطفن 1 الب ر"س” والطثومل* 
والعتطب ٠‏ وقد تقدم الكلام على فضل القلم “وذكر في أواخره ان ساذكر « صفة الاستمداد » 


فق باب الدواة وهذا موضعة ٠‏ 


وقد كان من تقدم من حثن”اق الكتتاب يعلتموزذلكللطلاب[؟]بالمشاهدة» قال بعضهه2: 


« من لم بحسن الاستمداد » وترأي” لقلم »والشتئت : والقتطة ء وإمساك-” الطتومار » 
وقسكمّة حركة اليد حين" الكتابة ؛ فليس هو من الكتابة في ثيء » ٠‏ 


وقال ابن العفيف7©: من لم يدثر وجهالقلم ؛ وصدره » وعتر”ضه ء فليس هو من الكتابة 
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وقال آخر2"؟: « على حسب تمكن الكانيمن إدارة قلمه وسرعة بده في الدوران يكون صفاء 


جوهر حروفه » وإذا مد الكاتب” فليكن القلم ببنأصابعه على صورة إمساكه في حين الكتابة » ولا 
يديره للاستمداد » لأزة أحسن المذاهب فيه آنيكون من بد الكانب على وضعه في الكتاب » 
ويحر"ك رأس القلم من باطن يده الى خازجهما »فاته تمكنه معه مقام القلم على نصبته من الاصابع» 


(55) بعض هذا القول منسوب للمقر العلائي ابن فضل الله في صبح الاعشى 78/م؟ ونصه هناك ١‏ 


)/1 


)/5( 


من لم بحسن الاستمداد وبري القلم فليسمن الكتابة في شيء . 
وانظر النص في حكمة الاشراق 5199 076+ 
العماد بن محمد العفيف الحلبي» اخذ الخطعن أبيه وصار من أئمته »© له آراء قيمة في الخط 
والقلم أورد القلقشندي في كتابه « صيحالاعشي » شيمًا مهما منها . والى مكانته ألر فيعة 
في علم الخط وطريقته أشار الآثاري في الفيتهبقوله : 
واختلفت في وضعه الطرائق 
على ثلاث أمها الخلائق 
لابن هلال عريا ؛ وللعجم 
باقوت 4و «العماد» بالوضع ختم 
وكان فاضلا صالحا زاهدا عفيفا » توفي سنة5*لاه ‏ رحمه الله ب . 
انظر ترجمته واخباره وآراءه في : صب علاعشى 05/5 2 55 2 358؟ 2 56 2 159 , 
4ت .صر 11/5 2 لا 582" 2 .؟ 192 4م 2 ل9؟ ؛ إلى 2 لات ؛ 1١5 2 ٠١5 42 1١161‏ », 
١3/4 111 4 6‏ وتحفة أولى الالباب فيصناعة الخط والكتاب ص 7#" . 


قول العماد بن العفيف هذا انظره في صبحالاعشضى 615/5 وهو لابن العفيف في حكمة 
الاشراق 6لا . 

الكلام للعماد بن العفيف انظره في صب حلاعشى 58/8 وهو دون عزو في حكمة الاشراق 
؟آلا. 
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ومتى عدل عن هذا لحقته المتشقكة في نقل تصثبةالأصابع في كل” مدة ٠‏ وهذا من اكبر مايحتاج 
اليه الكاتب » لأن” هذا هو الذي عليه مدار حجودةالخط » وقلمًا يُدريك علم” هذا الفصل إلا 
ده هق را الحاذق نبا الخط > امي معه من الأئاة وحسن 0 © . 


تنغيكر كر على طول 3 وأنشدة : 

متتظطر#ف* شهدت" عليه دواتهة* أنة الفتى لا كان غير ظترمف20292 

وكان بعض الكتاب تُطيشب دواته” بعض ماعنده من طيب نفسه » فَسئئل عن ذلك فقال : 
]| بيه 0 2010 
لأثا تكتب به اسم الله تعالى واسم نبيّه” "'[ صلى الله عليه وسلم ] ٠‏ 

وقال آخر2*" : ينعيتن على الكاتب نجديدالليقة في كل شهر ؛ وآن يُطبثق المحثبرة حي 
فراغه لأجل مابقع فيها مما مُفسد الخطت ٠‏ 

وقال آخر١»2:‏ نبغى للكاتب أن لايكثرالاستمداد بل بمد” مد" معتدلا” » ولا يحر"ك 
بدخل منه الدواةة كثيرا » بل الى حد” شنقكينه ولا نجاوز ذلك الى آخر الفتحة ٠‏ 

[ السكين ]20 

ومن آلانها « السكين » وهي المتد*ية” “وقالوا: لا نستعمل لغير شري القلم » وتستحب”* 
المبالغة في سقيها وحدةها لتنمكن من البكر“ي: فيضفو جوهر القلم » ولا تتتشتظكى قتطككثه ٠‏ 

قال الكسائي # هين أكث أزاة المُد'بة »وقيل سكينه بالهاء وهو قليل ؛ وجمعها سكاكين ؛ 
وجمع المدية مكدى ” 0 

وقال الجاحظطل : يقال للسكين ملداية ومديةومدية » من مده الاجل 4 ونصائها أصلها م شان: 
(979) البيت دون عزو في صبح الاعشى 59/59 وبعده في الصبح : 

ان التفقد للدواة فضيلة 

والنص في حكمة الاشراق 6ل . 
(4/) النص بصيفغة أطول في صبح الاعشى 5/.لا؟ . 
(7) القول للسرمري في صبح الاعشى هدهو مع اختلاف في حكمة الاثراق هلا . 
(9/5) انظر النص في حكمة الاشراق ملا . 
(9/9) انظر فصل المدية في صبح الاعشى 517555/9؟ فقد نقل القلقشندي عن الزفتاوي شيئاً 


8 ف > ١‏ كين” ء .2 لها . 8 عوأةت م 00 :ل 0 لها عوتب 5 وأقثرتيثتها: 
جعلت” لهما قرابا » وأغثلمئتها : جعلت لهاغلافا ٠‏ 

وحكى ابو زيد240: والحديدة الذاهبة فيالنصاب سيلان” ٠‏ ويقال : أحددت” السكين فآنا 
ا"حد”ه إحداداً » وحدة السكين* نفسه حداآ #وآحد” فهو تحد” 3 وسكين حاد” وحديد أى 
قاطع ٠.‏ 

قال ابن الاعرابي90©: أحئددات” السكين وحّدتد"ثه بعنى7 واحد : فاذا أمرت” مكن* 
أحد”ه : قلت" : أحتد د”ه » ومن حد”ه حلدكه ٠,‏ 

وهى مستن” الأقلام مششحنذ” بها إذاكتكت » ويطثلقتئها إذا وتقمّت : ويلكىثها إذا 
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و 5 ماع ر”ض” 5 1 : وأكرة 3 احكد مع ولم ة 5 عن القكئخ 1 نصابئه 5 


(8/) ابو ريد : سعيد بن أوس الانصاري ( ته١]ه‏ ) انظر ترجمته في وفيات الاعيان 2١7/١‏ 
واخبار النحويين البصريين 6١‏ وتاريتخؤتاريخ بغداد 5//الا ونرزهة الالبا 5؟١‏ وانباه 
الرواة 7 والبداية والئهاية 4/1 ونغية الوعاة ١/كمه‏ وكامل أبن الاثير / 
وتاربيخ ابي الفدا ١/.؟‏ وتقريب! التهذيب541/1 وتهذيب الاسماء واللغات ١95/5‏ وتهذيب 
التهذيب 6/؟ وجمهرة الانساب لابن. خحسزم؟10؟ وخلاصة تهذيب الكمال ١١6‏ وشذرات 
الذهمب 56/5 وطبقات الزبيدي "6ماوطبقات أبن قاضي شهبة ( مخطوط ) الورقتان 
١5.‏ وطبقات القراء 5.6/١‏ والعبر779//1؟ وعيون: التواريخ ( مخطوط ) وفيات "»١6‏ 
والفهرست 5ه و 5ه ومرةآة الجنان ؟/موةومراتب النحوبين 55 والمزرهر 1/1 و9 141١5‏ 
و 55١‏ ومسالك الابصار ( مخطوط ) ج 6م؟ الورقة 5514 و ه565 والمعارف م؟ت ومعجم 
المطبوعات ؟١7؟‏ ومعجم الؤلفين 5./5؟ونور القبسس ١.5‏ وميزان الاعتدال 1/5؟١‏ 
والنجوم الزاهرة ؟/.١؟‏ وكشف الظنونوايضاح المكنون في مواضع متعددة . 

(9/9) ابن الاعرابي : ابو عبدالله محمد بن زياد ت 571ه ) انظر ترجمته في : وفيات الاعيان 
7/1 وتاريخ بفداد ه/86ه والوافيبالوفيات 4/8/ا ونزهة الالبا ١6.‏ وطبقات 
النحوبين 7١؟‏ والفهرست 594 والاعلام 968/5 وانباه الرواة */48؟١‏ والبداية والنهاية 
وبغية الوعاة ١/ه.١‏ وتاريي ابنالاثير ه/ره!؟ وتاريخ آبي الفدا 75/9 وتلخيص 
ابن مكتوم ( مخطوط ) الورقتان 1.5-.١؟وتهذيب‏ الاسماء واللغات ؟/16؟ وشذرات الذهب 
؟/ وطبقات أبن قاضي شهبة الورقتان 50-15 والعبر 2.5/1١‏ وعيون التواريخ ( مخطوط ) 
وفيات 571 © ومراتب النحوبين ١494‏ ومرةآةالجئان 1٠١5/15‏ والمزهر 51١/5‏ و5556 ومسالك 
الابصار ج؟ م؟ / الورقتان .7؟ ‏ (8؟ .المعارف “6ه ومعجم الادباء 189/1 والنجوم 
الزاهرة ؟/74؟ وهدية العارفين ؟/؟١‏ وكش ف الظنئون وايضاح المكلون في مواضع 
متعددهة . 

(.6) العبارة مع الختلاف ضثئيل في صبح الاعشى؟5779/1 منسوبة لبعض الكتاب وهي مع اختلاف 
في حكمة الاشراق هلا . 


و1 


واسكتتوى من غير اعوجاج2017. وكاف وايستحسنون المتقابيكة” » وهي التي صدرها أعرض 
من بطنها90), 
ووصف بعضهم سكينا قال2*0: ا وسكيزعتيقة الحديدة » وثيقة الشعيرة ؛متحثكئمة” 
النتّصاب » جامعة” الأسباب » أحّد” من السّيئن .وأحسن”* من اجتماع متحبكيئن » وأمضى من 
الحسام في بترتي الأقلام » ٠‏ 
[ الإثواق] 
ومن آلاتها « الملثواق » لانه به تثلاقالدةواة » وأحستن” مايكون من الآبنوس لثلا 
بغيتره لون” المداد » ويكون مستديرآ مخروطا »عريض الرأس نحيفته” ٠‏ 
[ المنفذ ] 
« المنفذ » : يتخذ في الدواة لحزم الورق ٠‏ 
باب المداد والحبر وما قيل في ذلك 
يشستتتى المداد لاله تمد" القلم” أي يعيينه ٠‏ 
قال ابن قتيبة0**)في قوله تعالى «( قل” لوكان البخر' مدادا )24*06 هو من المداد لا مسن 
الامداد ٠‏ 


. النص في صبح الاعشى 5719/5 وادبالكتاب ه١١ وحكمة الاشراق هلا‎ )4١( 

(85) العبارة في صبح الاعشى ؟5497./9 منسويَةلعماد الدين بن العفيف واأولها : 
وكان والدي وجماعة من الكتاب يستحسئون... الخ . 

(80) النص في صبح الاعشى 157/5 . 

(85) ابن قتيبة : عبدالله بن مسلم بن قتيبةالدينوري (زت 595ه ) انظر ترجمته في : طبقات 
النحوبين ..؟ وآنباه ألرواة ؟/؟11 وبغيةالوعاة 7/5 ونرهة الالبا 9.؟ ومرةة الجنان 
11/5 وتهذيب الاسماء واللفات 81/5 ؟واللباب لابن الاثير 555/5 ووفيات الاعيان 501/1 
ولسان الميزان يننا والتجوم الزاهرة؟/76 وتذكرة الحفاظ كرما وتاريخ أبي القدا 
3/7 وتاريخ بغداد .١1/./ا1‏ وشذراتالذهب 151/5 وفهرست ابن النديم ص /الاثلا 
والمنتظم ١.5/5‏ والبداية والنهاية ١١/8:وكشف‏ الظنون في مواضع عديدة وآداب اللفة 
العربية ؟/.7١‏ ودائرة المعارف الاسلامية1./1؟ والاعلام 8./5؟ وايضاح المكنون 2865/1١‏ 
“/؟؟! 1454 564.ه . وتاريخ آبن الاثير"/57 وتلخيص آبن مكتوم ١١.‏ وطبقات ابن قاضي 
شهبة لالا١‏ و ١78‏ والعبر ؟/5ه والمزهر؟/9.؟ و .65 و 150 ومعجم المطبوعات 5١١‏ 
ومعجم الؤلفين ١2./5‏ ومقدمة التهذيبللازهري ٠‏ وميزان الاعتدال ؟/*.هم وهدية 
العارفين (/1؟؟ و 5/؟ . 

(ه8) الآبة الكريمة رقم .١ك‏ سورة الكهف رقوالورة 18 . 

وتمام الآبة : قل لو كان البحر مدادآ لكلماثربي لنفد البحر . 


لل 


وقال غيره 8 المداد” كل شيع أمتد د تابه اللشيقة مما إشكتب لحك وكل” شيع أمددت” ب 
شيئاً فهو مداد” له » ومنه أ“خذ اسم المداد ٠‏ 

قال :الالخطل 410): 

أت" بارقاتر بالاكلف”: كاكهما متصابيح” مشر اجر أ*وقدتت"* بمداد 0400 

أي" أ*وقدت بزيت » فسمّاه مداداً لان" السراج إكمد” بهء٠‏ 

ويقال فكل” القلم في الخير مثل 2480: ده وأمددناهم بفاكهةر وحم 0 6 وكمد”5* ف 
الفر مثل : «( ونمد” له من العذاب مكد"1 )2500م 

وقيل ائما ”ستتعمل” فيه السكواد” دون غبره لمضادكنه لون” الصحيفة 6 وليس شيء*” من 
الألوان ضدة لصاحيه [5] إلا” السواد والبياض ٠‏ 

وقال آخر990© : « صورة” المداد في الأبصارسوداء » وف البصائر بيضاء » ٠‏ 

وقيل9"؟ : « كواكب الحكتم في ظثلم . المداد » ٠‏ 

والمداد ركن" من اركان الكتابة 4 وعليه معو ”ل الكتاب 04 وانشدو 59 

اليك * الكتابة قِ سكواد مداد هما والر ثم" حمسن صناعة الكثتثاب 

وال “بتع* من قلئم, ست وريثر بركيئه2---وعلتى الكوافيد. رابسع” الأسبابر 

وكتب جعفر بن جدار الى دعلج بن محمديستهديه مداذ)90": 

باأخى للوداد لا للمداد وصديقي من بين هذا العباد 


(5) الاخطل : غياث بن غوث التغلبي » احدعمالقة الشعر في العصر الاموي رت .ذه ) انظر 
ترجمته واخباره في الاغاني 18./4؟ ( ط .الدار ) والشعر والشعراء 144 وشرح شواهد 
المغني 65 وخرانة البغدادي 15/١‏ !؟؟. الاعلام ه/رها؟ ٠‏ 

0 ) آلبيت للاخطل في دبوانه ص 1175 . 

(88) العبارة في الاصل المخطوط : « ويقال للقلمفي الخير مثل مثل » . فصوبئاها اجتهادا . 

(ؤ4) الآبة الكريمة رقم 9؟؟ك سورة الطور رقمالسورة ؟ه . وتمام آلآية : مما بشتهون . 

. الآبة الكريمة رقم لاك سورة مريم رقمالسورة 19 . واول الآية : كلا سنكتب ما يقول‎ )6١6( 

(51) النص لهاشم بن سالم ف « رسالة في علم الكتابة 4 ص .1 . ودون عزو ف حكمة الاشراق 
1 والنص في صبح الاعشى 575/9 بلاعزو وورد في بهجة المجالس ١/لاه"‏ ما نصه : قال 
بعض البلغاء : صورة الخط في الإيصارسواد ؛ وفي الأبصار بياض ٠‏ 

(؟1) القول للمامون انظره في « رسالة في علمالكتابة » للتوحيدي ص 5؟ . 

(19) البيتان دون عزو في صبح الاعشى »© وروايةصدر آلثاني فيه © تسوي بريه وهما دون عزو في 
حكمة الاشراق "8ل . 

(15) الابيات له في صبح الاعشى 175/5 » وروابةالثالث : حال دوآتي . 


الورد ب العدد الرابع » مج 18 > إةا لحل 


والذي فيه ألف” متجشد طريفر قدا مدكت" بألف مجد تلاد 


وظر جعفر بن محمد الى فتى” على ثيابه آتترالمداد وهو يَسكتثرثه » فقال له: ياهذا ! إن المداد” 
على التشٌياب من المروءة*3». 

وأنشد أبو زيد31: 

إذا ماالمسثك” طيل” ريح ققوم كنفتتنى ذاك راقحطحة المناد 

ماكر السو مسو خياب ... على عانافنا تت السسيواقر 

وامّا الحبر » قال اهل العربية : أصل الحبراللون » يقال : فلان ناصع الحيبثر راد به اللون 
الناصع الخالص الصافي من كل” شيء ٠‏ 

قال ابن احم 617) بذك امرآة” : 

مشاه يغاحسمر جعكغد وأبيض تاأصسع الحبر 000 

و منواة شدرهاة وراش لهاس 1 ابر 

وجاء في الحدرث : ) يخرج من النار رجل'قد ذهب حسشرأه وسيراةه) قال ابو عبدالله 
محمد بن زياد المعروف بابن الاعرابي : حيبكره حسلة 6 وسبثر'ه* هرئنه 2350 , 

وقال ابو العياس المبرد 4 حدني التو“زيقال: سَالغع* الفر”اء3' عن المداد لم سلمتي حبراً؟ 
فقال : يقال للعالم حبر وحبر » فأآرادوا مذادحبر أي مداد عالم » فحذفوا مدادا وجعلوا مكانه 


(5) النص في صبح الاعشلى 975/5 وهو فيحكمة الاثراق الا . 

(15) البيتان دون عزو في صبح الاعشى 19715/5. 

17) ابن احمر : عمرو بن أحمر الباهلي (ات نحوهمه ) شاعر مخضرم اشترك في المغازي وعده ابن 
سلام في الطبقة الثالثة من الاسلامينين ؛كان يكثر من الغريب في شعره . له ديوان مطبوع 
جمعه حسين عطوان وطبع بدمشق . انظرترجمته واخباره في : ابن سلام 1١51‏ والآمدي 
/7* والمرزباني 5١4‏ والاغاني طبعة الدارم/5؟؟ والشعر والشعراء 9؟١‏ وجمهرة اشعار 
العرب ١08‏ والتبريزي 4/.؟١‏ وسمطاللآلى 5.9 والاصابة : ت 5458 وخزانة الادب 
للبغدادي ؟/م؟ والاعلام ه//97؟ . 

(14) البيت لابن أحمر في صبح الاعشى ؟/1إ؟وروايته : تتيه بفاحم ... ولم أججد البيت في 
« شعر عمرو بن أحمر الباهلي » بتحقيقالدكتور حسين عطوان . 

(19) النص والحديث الشريف في صبح الاعشى؟/4!1 ونص الحديث في أدب الكتاب للصولي 
ص 1.5 035 يخرج من آلنار رجل حسن الحبر والسبر . 

)٠.٠(‏ الغراء : بحيى بن زياد الكوني (زت .1ه ). انظر ترجمته واخباره في : ارشاد الاريب 
/ا/7؟ ووفيات الاعيان 2558/9 والفهرست 556 وغاية النهاية ؟/1/1؟ ونزهة الالبا 151 
ومراتب التنحوبين 5م وتاريخ بغداد 11/1 وتهذيب التهذيب 1/1١؟‏ ومفتاح السعادة 
١/؟؟!‏ والاعلام ك/رملا١‏ . 


حبرا ٠‏ قال : وسآلت” الاصمعي » وذثرت له قو[الفرتاء فقال : .ليس هذا بشيء إثّما هو لتأثيره » 
يقال : على آسنانه حبثر » إذا كتنثرت صتفثرتهاحتى تضرب الى السواد ؛ والحبر : الأثر يبقى في 
الجلد » وأشد : 

لقد أشثمكتتت* بي آل فتيئد وغاد رتت" بجلدي> حيرا با دنت” مكصكان” باديز203 

حبرا : أي أثرآ فكاته آثتر* الكتابة في القرطاس ٠‏ 

وقال ابْو العباس المترد220 : « وانا احسبانه سمتّي بذلك لأن” الكتب تحبثر. بهأي تتحكتسكن٠‏ 
وهو مأخوذ من قولهم حبكر'ت' الثيء تتحتبي رآإذا مسكتصة* » ٠‏ قال ابو القاسم خلوف بن 
شعبة الكاتب 9 , « و ثتوخكى أن بكو ندخانه من 2 شيء له دهنيئة » ولا يكون من دخان نيء 
بابس في الاصل ء لأن- دخان كل شيء مثله وراجع"اليه »6 * 

وقد ذكر أحمد بن يوسف الكاتب47"'“قال :« كان بأتينا في أيام خثمارويه(١١أرجل‏ بمداد 0 


)٠١1(‏ آلبيت عبد بن منظور الأسدي » وهومن ثلاثة ابيات قالها حين حلق شعر راس امراته 
فشكته الى"الوالي فجلده وحبسه ».ؤكانله مار وجبة: فدفعهما للوالي فسرحه وقال 
البيت وبعده : 

1 وما فعلت بي ذآك حتى)تركتها 
تقلب راسة مثل- حَمَعي عاريا 
وافلتني منها. جماري وجبتي 
جرى الله “خيرآ جبتي وخماريا 
انظر البيت فيادب الكتاب للصولي ص ١١5‏ وصبح الأعشى 1915/5 . 

(1) النص مع اختلاف ضثئيل في صبح الاعشنى؟/217/5 ٠‏ 

٠ 1174/5 انظر. قول ابي القاسم خلوف بن شعبةالكاتب في صبح الاعشي‎ )٠١6 

(.1) احمد بن يوسف الكاتب ات نحو .84ه )البغدادي المصري المعروف باين الداية : باحث من 
الكتاب الفصحاء ولي آعمالا ديوانية فيالعهد الطولوني وصنف كتبا منها : « المكافاة » 
وقد طبع » و « حنين العقبى » نقل عنهابن أبي أصيبعة » و « سيرة احمد ببن طولون » و 

« سيرة أبي الجيش خمارويه » وإخبارالاطباء وغير ذلك . انظر ترجمته واخباره في : 
الاعلام ١/8جم؟‏ ومعجم الادباء ؟/ا5١وطبقات‏ الاطباء 110/١‏ و 1.7 ومقدمة كتاب 
المكافأة . 

(.1) خمارويه : خمارويه بن أحمد بن طولون 4من ملوك الدولة الطولونية بمصر كان شجاعآ حازما 
محبا للشعراء »© وكان المريمي شاعرهالاثير . تزوج المعتضد العباسي ابنته:« قطر 
الندنى » انع ملكه في آنامه حتى امتد منآالفرات الى بلاد آلنوبة . ولد في سامراء سئة 
.هو'اه © وقتله غلمانه على فرائشه فيدمشق سنة 8ه . انظر ترجمته واخباره في 1 
الاعلام ؟/./7ا9/1؟ ووفيات الاعيان5/1!١‏ وأين اباس ١/.؟‏ وآبن خلدون 4/ه.؟ 
والولاة والقضاة *؟ وانظر شعر المريميالذي جمعناه ونشرناه في المورد ‏ العدد الثاني من 
المجلد الخامس عشر . 


"1 


آرت أنعم منه . ولا أشد” سوادا منه ٠‏ فسألته منأي” شيء استخرجته ؟ فكتم ذلك عني » ثم تلطفت 
به بعد » فقال لي : من دهن بذر الفجل والكتثان »أضع دهن ذلك في متسارج وأوقدها نم اجعل عليها 
طاسا حتى اذا تفد الدهن ؛ رفعت الطاس :وجمعت ما فيها بماء الآس والصمغ العربي ٠‏ قلت : 
وإثكما جحمّمة" بماء اللآس ليكون سواده ماثلا'الى الخضمرة + والصمغ يجيعة ويملعه من 
التطاير اللشسدة 

قال ابن العفيف : « شيئان لا نتم" المداد الا”بهما : العتسّل” والصكبسر ٠‏ أممّا العسل فيحفظه 
على مرور الايام ولا بكاد بتغيكر عن حالته » وأمّاالصبر فائه يمنع الذ”باب” من النزول عليه »10م 

وقال بعض الادباء : « عتطّروا دفاتر” الآدابر بسواد الحبر الى 

وقال آخر(*"©: « ببريق الحبر تهتدي المقول” لخبايا الحبككم ء لأنته أبقى على الدهر » وأنمى 
للذ”“كر » وأزيد” للآأجر » ٠‏ 

« والحبر نوعان : نوع للكاغد » ونوع للرق» فامًا حبر الكاغد فاحسن مايعمل من عفص 
الشام » وصفته أن يؤخذ من العتفئص الثسناميقدر.رطل ,دق" جريشآ وينقع في الماء مع الآس 
وهو المرسين أي الاخضر اسبوعاً » ويكؤن مقدارالماء المنقوع فيه ستة ارطال ثم بُغلى على النار حتى 
بصير الى النصف او الثلثين » ثم يمُصفتى منمتزر ويترك ثلاثة ايام » ثم يصفى ثانيا » ثم يضاف 
لكل” رطلمن هذا الماء اوقيةمن الصمغ العر بي["] »ومن الزاج القبرصي كذلك 4 م يضاف اليه مدان 
الدخان المتقدم ذكره ما كفيه من الحلاكة ؛ ولايد ”له بعد ذلك من الصكيكر والعسل كما تقدم ال 

قال بعضهم: إذا أراد الكاثب” ن يصنع حب رأمطوساً مائله” الى الخضرة فليجعل مكان العفص 
اهليلجاً أصفر ٠‏ قال آخر : وأضفت الى الحبرالموص وف الزعفران فجاء مطوس] وحتسئنتت" 
رامحتئه ٠‏ 

وقال بعضهم : ولايد للحبر من الملح والكافور » لأن” المللح بمنعثه من التعفين » والكافور 
حكن رائحته ويمنعه من نفوذه الى الكاغد علىطول الزمن ٠‏ 


(185) الخبر بلصه في صبح الاعشى 5/ه17. 

. النص في حكمة الاشراق 5لا لال‎ )٠١9 

)٠١4(‏ القول في صبح الاعشى 2495/9 دون عزووهو مدسوب لسلم الحراني في « رسالة في علم 
الكتابة 4ه ص 55 وفيه : آدابكم ... وهوبرواية ممائلة لرواية مخطوطتنا ودون عزو في 
حكمة الاشراق لال . 

. النص في صبح الاعشى 49/5 وفي حكمةالاشراق لال‎ )٠05( 

. 275/5 اللص في صبح الاعشى‎ )1١١( 


511 


١‏ وامنًا حبر الرءق : فيؤخد رطل من العفص الرومي فتيتجرش » ويلقى عليه ثلاثة ارطال مسن 
الماء العذب » ويُجعل في طنجير » ويوضع على النارويوقد تحته بنارر ليتنة حتى ينضج وعلامة تضايجه 
أن تكتب به فتكون الكتابة حمراء بصكاصة » ثم يثلقى عليه من الصمغ العربي ثلاث أواق ؛ ومن 
الزاج اوقيتة ثم يصمتى وبودع في اناعر جديد »ويستعمل عند الحاجة ٠20110»‏ 


نات 


البتر“ي وأحكامه والقط” وأقسامه واشتقاقذلك وما قيل0770)فيه ٠‏ 

أصل البترءي الإرهاف” ء ومنه يقال :ثرت العلةة” جسم ثلن إذا 
أتحنتته” وآأرفكتثه” » لان” باري القلم برق موضع سكيكه عن سائره ويقطع منه ٠.‏ 

وتقول : بترتيثت” القلم أبثريه بترءيآ وبيراية“غير مهموز » وهو قلم متبثري* » وأنا بارر للقلم » 
ويقال ايضا : بتركو'ت القلم والعثود” بتر"وا عوالياء أفصح ٠‏ 

ويقال لما يسقط منه بثراية” على وزن فتعالة»والفثعالة اسم“ لكل” فتضئلة تفضل من شيء ٠‏ 
وتقول اذا أممر'ت” : إبثر قلمك ٠‏ قال الشبناعر 219 

يا باري” القوس بر'يا ليس" يتحتتكئيئه* 2 لا تسد القوس أعثطر القوس” باريها 

حتكي” ان” « الضحاك » كان إذا آراد يبري" قلمآ تتوارى بحيث لا براه أحد" » ويقول : 

« الخط” كلثه للقلم 36 . كان ,ز الانصاري 221١06‏ إذا أراد أن يَبثري- فتعّل ذلك » واذا اراد 


أن بنقوم من الديوان قطع رؤوس الاقلام ٠‏ 


. النص في صبح الاعشى ؟95/5ا؟‎ )١11١( 

(؟1١)‏ جاء في كتاب الكتاب لابن درستويه ص 0ه1ما نصه : جلفة القلم من مبتد! سنيه الى حيث 
انتهى البترني وسناه طرفه المبري » وشقهفرجة بن سنيه . وحرفا القلم جانيا سئيه » 
ووسطه ها بينهما . وشظيته طرف سنهالأيمن ©» وعرضه الجاتب الأيسر » ووجهه باطن 
سنيه » وحده مبدا مقطه . 

.108/75 البيت دون عزو في صبح الاعشى‎ )١15( 

(115) حكابة الضحاك هذه انظرها في كتاب الكتابوصفة الدواة والقلم وتصريفهما ص 28 وفي صبح 
الاعشى 1053/7 وني حكمة الاشراق 8ل .والضحاك هو الضحاك بن عجلان . 

)١١8(‏ الانصاري »؛ لعله مسلم بن الوليد الانصاريالذي له في بري القلم راي في غاية النفاسة انظره 
في ادب الكتاب لالصولي ص 5م وانظر هذاالخبر في صبح الاعشى 205/9 وفي حكمة الاثراق 
8 وقد بكون هو الانصاري المحرر الذيكان كاتبا في ديوان الاحول فسرق مندواته قلما 
من أقلامه فجاد خطه » فلاحت من الاحولنظرة الى دواة الانصاري فرأى القلم فعرفه فاخذه 
وابعد الانصاري . وهو الأرجح في راينا . 


رذن 


قال . بعضهب 20110: د لآ حذا"ق لغْير مميْزيين صنوف البراية 55 

قال : ورأى ابراهيم بن المحسسر 2١١7‏ رجلابآخذ على جارية قلم الثلث ؛ فقال : أعتاكمتتها 
البراية ؟ قال :لا » فقال : كيف تتحسن أن تكتبٍبما لا تتحسن برايته ؟ تعليم البراية “كبر من تع 
الخط ٠‏ 

وقال ابن العفيف27١21‏ : « فساد” البثرابة منبلادة السككين » ٠‏ 

وتال بعضهو230110: 2 جودة” البراية نصف”الخط © ٠»‏ 

وقيل230: ر كان بعضهم إذا آخذ الانبوبة ليبريها تفر#س فيها قبل ذلك ء وإذا آراد أن يقئطة 
توفتف » لم تحرأى فتوقف » لم يقط” تثبلت ٠6‏ 

ورؤي بخط ابن مقلة : « ملاك” الخط حسن البراية » ومن أحثسنها سهشلة عليه 
لقاع ولا تعر على على يلريك مما ذوق فى وفالله فتن طلى ني الى علا الناعة أن يعت 
كل” فن منها على مذهبه من زبادة في التحريف .ومن النقصان منه » ومن زيادة في الشحم ومن 
النقصان منه » ومن اختلاف طبقاته + ومن وعؤقلئه كثرة أجناس قطه الاقلام كان مقتدراً على 
الخط , ولا يتعلم ذلك الا عاقل 6 والقلم للكات بكالسيفب للشجاع "لفلف انتهى كلام الوزير ٠‏ 

قال ابو القاسم : البرية تنقسم أقساماآبا نقسام الخطوط ٠‏ نأقول : إذا آخذت” القلم 
لتبريه فلا بخلو من استقامة في البنية » أو اعوجاجق الخلقة ٠ ٠‏ فإن كان مستوياً فالبرية من رأسه وهو 
حيث استدق » وإذ كان مثعثو “جنا ودغت الضرورة” اليه قالبرية من أسفله لأنة أسفكه” 
أقتل”” إلتواء” من أعلاه ٠‏ 

صفئة* الفتتتحة 
« وصفتها : أن نبدأ بنزولك بالسكين علىالاستواء » ثم تميل القطع الى مايلي رأس القلم 


(115) نسب هذا الراي في صبح الاعشى 5 لاسحاق بن حماد . 

2:3١ في صيح الاعشى 5-0 بن المحبس وأنظرالتص فيه . واسمه في الفهرست ص‎ )١١7 
. ابراهيم بن المجشر ؛ تلميذ الخطاط اسحاقبن حماد‎ 

(14 قوله ابن العفيف انظرها في صبح الاعشى؟/71) وفي حكمة الاشراق 1/8 . 

)١19(‏ بعضهم هو المقر العلائي بن فضل الله »انظر قوله هذا في الصبح 205/5 وفي حكمة 
الاثراق 48لا . 

. 9/8 انظر النص في صيح الاعشى 555/9 وفيحكمة الاثراق‎ )1١( 

(1؟١)‏ هذا النض الذي وجد بخط ابن مقلة انظرهني صبح الاعشى 407/9 ووجدت عبارة مله هي : 
« ومن وعى :قلبه كثرة اجناس قط الاقلامكان مقتدرآ على الخط » وجدتها في صبح الاعشى 
5 منسوبة للضحاك وبعض النص في حكمة الاشراق ص 7/8 . 


لف 


ويكون طول الفتحة بمقدار عقدة الابهام وكمناقير الحمام © 41590, 

قال علي بن هلال : « كل قلم تقصر جبلافتتثه* فإن الخط” فيه يجيء أو" قتص" ٠‏ والواقتص” : 
قصر' العنق » ولذلك سئمتي متفاعل في عروضالكامل اذا حذفت منه التاء أوقص لقبحه 21206. 

قال ابن البريري”؟2: اذا بدأت بالبرايةفامسك السكين باليد اليمنى والانبوبة باليد 
اليسرى » وضع إبهامك اليسرى على قما السكينءثم اعتمد حلى الانبوبة اعتمادا رفيقا » وليكن أخذك 
بالسكين من جانبي الانبوبة أخئذا واحداً » ولاتأخذ|»] من جانب آكثر من جانب » ثم خذ من كل 
جانب قليلاء قليلاء» وإيّاكوالخترق في البثرايةوتركالكجويد لها » بل اجتنب جميع التهاون فيها فان 
من فتستد” [ت]آلتثه فتسد” عملئه ٠‏ ( ولا تقصعالبراية ولا تخالف بين خد”ي القلم فان ذلك حياكة» 
واذا كان القلم كذلك يكون أحول ٠‏ وتكوزالجلفة على أنحاء منها : أن ترهف جانبي البرية 
وتسمن وسطها شيئا ما وهذا يصلح للمبسوط .والمعلق » والمخفف ٠‏ ومنها : ماتستأصل شحمته 
كلها يصلح للمرسل ؛ والممزوج » والمفتئح » ومنهامايرهف من جانبه الايسر وتبقى فيه بقية في 
الاين » وهذا يصلح للطوامير وماشابهها ٠ؤمنها‏ : مايرهف من جانبي وآسّطه ويكون 
مكان القطة منه أعرض مما نحتها » وهذا يصلح فَجِميْع قلم الثلث وفروعه )23100 


صفة”* شق" القلب» 
قال على بن هلال23517: « وأن يكون الشق”في وتسلطه » وليكن غلط” السيتكيئنر جميعاأً 
سواء ٠‏ قال : و«دجوز أن يكون الادمن” أغتلط من الأسر » ولايكون العكس” على حال 34 


(؟؟١)‏ العبارة من كلام ابن مقلة انظرها في صبحالاعشى 208/5 . 

(؟؟١)‏ عبارة علي بن هلال الشهير بابن البوابانظرها في صبح الاعشى 401/5 مع اختلاف 
يمير » وهي مع اختصار في حكمة الاشراقص 1لا . 

)١15(‏ أبن البربري : له آراء قيمة في الخط والقلمأورد بعضها القلقشندي في « صبح الاعشى » وابن 
الصائغ في « تحفة اولي الالباب في صناعةالخط والكتاب » والراجح عندي أنه ابو الحسين 
اسحق بن ابراهيم الاحول إذ له رسالة فيالخط والكتابة سماها « تحفة الوامق » ذكرها ابن 
النديم وقال عنه : لم ير في زمانه أحسنخطا منه ولا اعرف بالكتابة . وآل البربري اسرة 
نبغ فيها عدد من الخطاطين على تعاقبالاجيال في العصر العباسي ‏ انظر ( الفهرست 
(لد5(لا). 

(؟1) ما بين قوسين من عبارة (ولا تقصع البراية)الى كلمة ( فروعه ) » منسوب لابن البربري في 
صبح الاعشى ؟/.”5 مع اختلاف يسيروني حكمة الاشراق.5/ا : قال آبن البربري : آياك 
والخرق في البرآاية وترك التجويد لها »ومن فسدت آلته فسد عمله . 

(5؟1) عبارة ابن هلال انظرها في حكمة الاشراقص ١لا‏ . 
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قال ابن العفيف7"»: « إِذا طالت البتر*ية”فيجيء الخط بها أخف + وأضعف » وأحلى » واذا 
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وقال بعضهم : أجمعها لخصال الجودة ماتوسطت حالاته في الطول والقِصحّسر »ء والدقة 
والغلظ ؛ والتحريف والاستواء ٠‏ 

وقال : ويكون الشق الى ثلثي الجلفة منغير نقص ولا زيادة ٠‏ 

قلت : في الاقلام المتوسطة ء وقد ذكر حالالشق في القلم الصلب ء 

قيل في كيفية الاستمداد وانه يستأصل الجلفة » قلت : واذا شئق” القلم المتوسط الحالات 
في الرخاوة والصلابة أكثر مما قاله وكتب به تنمتتحستاه مع الدؤب في حال الكتابة فيفسد حال 
الخط حينئذ. » فاذا كان الشق” الى نصف الجلفةأو الى ثلثيها أمين> من ذلك كله ٠‏ 

قال بعضهم : نو كان القنم غير مشقوقمااستمرت به الأنامل » ولا اتصّل الخط للكانب» 
ولكتثثر” الاستمداد” وعدم المشق » وال" المدادالى أحد جنبي القلم على قدر فتل الكاتب له ٠‏ 

قال الصولي!*15 لغلام له كان يكتب بيننديه : « ليكن قلمك صلبآ بين الدقتة والغلظ » 
ولا تبثرره عند عثقدة » ولا تجمل ف انبوبةانوبتين » ولا تكتبن” بقلم ملتو » ولا بذي سن” 
غير مستى » واختر من الاقلام مايضسرب الىالسمرة » وأجد إحداد سكتينك » ولا تستعمل 
ما يغيتر قلمسك » وليكن مقطتك صلبا لتمَقي القتطكة” مستوية لا تثشسظيه م2050 , 

القتط” وأفستامهوصفة” المقتط 

يقال : قططت” القلم> أقثطته قط فانا قاط”وهو مقطوط وفتدكيثت” إذا قطعت سنته ٠‏ وقيل: 
أصل القط القطع » والقط والقد("٠؟‏ متقاربان »غير ان القط اكثر مايستعمل فيما يقطع السيف” في 
عتر”ضه ء والقد” فيما يقع في طوله ٠‏ وكان يقال :« امير المؤمنين [ علي بن أبي طالب ] إذا علا شيئا 
)١117(‏ عبارة ابن العفيف انظرها في صبح الاعشى201/16؟ . 
(4؟١)‏ الصولي : هو ابراهيم بن العباس الصولي( 195 17؟ه ) شيخ كتاب العرآق في عصره » 

كان كاتبا للمعتصم والواثق والمتوكل »وهوأشعر الكتاب . له « ديوآان رسائل » و « ديوان 


شعر » و«كتاب الدولة» و « كتاب العطر » و« كتاب الطبيخ » . انظر ترجمته 
واخباره في المصادر التالية : 

الاغاني ٠١/5‏ ومعجم الادباء 511/1 وأبنخلكان 1/١‏ والمسعودي ؟/191؟  7١١‏ وتاريخ 

بغداد 1١1/56‏ وآمراء البيان-15؟-7/7؟ )١59(.‏ انظر اللص الكامل لكلام الصولي في أدب 
الكتاب لمحمد بن يحيى الصولي ص 6ه وبينالنصين اختلافات , واأنظره آيضاا في 
2 رسالة في علم الكتابة » ص 137 مع اختلاقف 7 
(.17) ف الاصل المخطوط : القطع » فصوبناهمن السياق . 


ف 


بسيفه قتدكه' » وإذا اعترضه قتطتهع 21517 ء ويقال:مط” حاجبيه ومد” يمعنى واحد » وائما جاز ذلك 
لان" مخرج الطاء والدال متقاربان ٠‏ 

قال محمد بن العفيف : « القطة تكون علىصفات: منها المحر"ف والمستوي والقائم والمصو'ب» 
وأجودها الملحركفئة” المعتدلة التحريف » وأفسدهاالستوي » لان” المستوي أقل” تصمرفاً مسن 
المتحتركف 205506. قال : وهيئة المحر“ف أن تحرف السكين في حال القط : وذلك على ضريين : قائم 
ومُصواب » فما حصل فيه ارتضصاع الشحمةكار تفاع القشرة فهو قائم وما كان القشر فيه أعلى 
من الشبحم فهو منصّو”ب » وتحكمه المشاهدةوامشانهة ٠‏ واذا كان السن” اليمنى أعلى مسن 
اليسرى قيل : قلم المحر”ف » وإن تساويا قيل : قلممستو ٠‏ قال : وقد كان بعض من لا يعتد” به يقطا 
القلم على ضد” ما يعتمده الاستاذون » فيصيرالشحم من القلم هو المشرف على ظاهره » فكان 
خطته لا بجىء الا” رديئآ » فاذا كانت القطة علىضد” ذلك كان الكانب متصرفاً في الخط متمكتناً 
من القرطاس » ٠‏ 

قال عبدالحميد الكاتب7"نرغبان » وكانيكتب بقلم قصير البثراية : « أتريد أن يجود” 
ختطثك ؟ قال : نعم ٠‏ قال : فتأطل” جلئفة” قلمك وأ سثمينتها » وحر#ف القطتة” وأيمئها » قال 
رغبان : ففعلت ذلك فجاد” خطتي 21506 , 

قال ابن مقلة لأخيه: [6] « إذا قططت"” القلم فلاتقئلته إلا” على ميقتطتر أملس” صثلثبر غير 

منتتلكم ولا ختشينالثلا متتشسظتى القلم 21*06 واستحد” السبكين حد”! » ولتكن ماضية جدا » 
فإثها إذا كانت كاتة جاء الخط” رد آمضطربا »239. « وتضجم السكين” قليلا إذا 


٠ انظر هذا التعبير في ادب الكتاب للصوليص 1.4 وما بين عضادتين استضفناه منه‎ )١11( 
٠. كلام محمد بن العفيف انظره في صب حلاعشى 651/5 ب 517 وحكمة الاشراق اا‎ )١8؟(‎ 
: عبدالحميد الكاتب : عبدالحميد بن يحي ىالكاتب رت ؟85اه)‎ )١88( 
كاتب مروان بن محمد آخر خلفاء بنيامية » من ائمة الكتاب وهو اول من أطال الرسائل‎ 
واستعمل التحميدات في فصول الكتب .له رسائل طبع بعضها »؛ قتل مع مروآن سنة‎ 
والوزراء والكتاب "اكلم‎ 7.9/١ 9ه . انظر ترجمته واخباره في :وفيات الاعيان‎ 
شرح المقامات للشريشي 5617/5 وثمارالقلوب هه١ وآمراء البيان ١/رم؟  18 والاعلام‎ 
. ورسائل البلغاء 811/8؟؟‎ 5١75 

(؟1) آنظر النص في صبح الاعشى 401/9 وفيحكمة الاشراق 4/! وني « رسالة في علم الكتابة » 
ص ١؟‏ مانصه : وقال ابراهيم بن حبلة :مر بي عبدالحميد الكاتب وانا أخطا خط ردينا 
ققال : اتحب أن يجود خطك ؟ قلت نعم .قال : قلمك أطل جلفته واعد قطته . ففعملت 
فجاد خطي » . 

(1) نص آبن مقلة أنظره في صبح الاعشى 258/5 وحكمة الاشراق 8.١0/14‏ . 

(185) نص آبن مقلة في صبح الاعشى ؟19//9“:وحكمة الأثراق الاب ١8م ٠.‏ 


الورد ‏ العدد الرابع » مي 186 © 1لة1 يننا 


غزمت على القس ولا تنصيها »(15), 

قلت : يريد بذلك وجهين : أحده ا : أنتكون القطة اقرب الى التحريف : وأن تكور 
منصو"بة فتتكون هذه القطة محرفة متصوعبة ٠‏ 

صفة المقط 

قال ابن العفيف997"©: وال مقتط” الذي يثقتط”” عليه يكسر الميم » ويتعيكن” أن ييكون من علودر 
صلب كالابنوس والعاج » ويكون متسسطّح انوجهالذي بقطع عليه » ولا يكون مستديراً ؛ لانه اذا 
كان مستديراً نشظا” تشظتى القلم» وريّما تهلثلت القتمكة”فتأتي الإدارة والتشعيرات, غير جيدة ٠‏ ْ 

فصل ف صفة الاستمداد 

قال بعض الكتاب : « من لم يحسن الاستمداد » وبري القلم » والشق” ؛ والقط » وإمساك 
الطومار » وقسمة حركة اليد فليس هو من الكتابةفي شيء » ؛معناه : وإن كان كاتبا وله عمل في 
الكتابة فليس هو من علمها ولا عمل آلاتها فيشيء ٠‏ 

قد ذكرت” الاستمداد وماقيل فيه ٠‏ وبري القلتم » والشق” » والقط” ء وامّا « إمساك 
الطومار » وهو : إن” قلم الطومار قلم ثقيل وهواصل من الاصول فلائُد” من معرفة إمساكه ٠.كان‏ 
قديمآ يستعمل في مكاتبة الخلفاء مباينة” لكتتشب.* من دونهتم » ويكون من لب الجريد الأخضر 
ويؤخذ منه من آعلا الفتحة مابسع رَؤْوّْضس انال لكمكن_الكائيع من مستعهء وإذا كان على غير هذه 
الصورة فيثقل على الأنامل ولا تحمله ٠‏ قلت :ويمكن أن يكون من القصب الفارسي » ولابد” في 
كلا القلمين من ثلاث شقوق ٠‏ وأمًا قوله «وفسمةحركة اليد » فهمو : تنقيل اليد ونسكينها » فاذا 
علم الكاتب هذه المقالة وعمل يها تساوى له البياضوهو مابين الحروف + ١‏ فمسن لم دار وجه 
القلم ؛ وصدره » وعتر'ضه » فليس هو من الكتابةفي شيء 232106. فلايئد” من معرفة هذه المقالة ٠‏ 

قال ابن مقلة : للقلم وجه وصدر” وعتر*“ض»< فوجهه : هو حيث تضع السكين وآنت” تريد 
قتطكه وهو مايلي لحمة القلم ٠‏ وصدره : هو مايليقشرته ٠‏ وعتر"ضئه” : هو نزولك به على تحريفه 
على السن” اليسرى ٠‏ قال : وحرف القلم : هوالسن العليا وهي اليمنى 4006 ولكل” سنر 


. نص أبن مقلة انظره في صبح الاعشى 2359/9 وحكمة الاثراق الس .لم‎ )١57( 
م٠. (4؟1) نص ابن العفيف انظره في صبح الاعشى؟/558 مع اختلاف بسير وفي حكمة الاشراق‎ 


مع أاختصار . 

(199) هذا التعبير منسوب في صبح الاعشى 516/9 لعماد الدين بن العفيف . 

(.15) من لفظه ( فوجهه ) آلى لفظة ( اليمنى ) فيتحفة أولى الالباب ص 58 بدون عزو مع الفلا 
اسيل + 1 1 


ليلق 


اختصاص بنوع من الحروف 3 فالأدمن له الأنفواللام ورفعة الطاء والنون والباء والكاف اذا كانت 
قائمة مبتدأة وأواخر التعريقات والمد”ات وطبقةخطه الصاد والضاد المستقلة وبدء السين والشين٠‏ 
والأسر : الجيم وأختها والرداات وندوير رؤوسالفاءات والقافات والهاءات والواوات والكانات 
المشقوقة » فهذه الاسباب التى عليها العمل ٠‏ 

وقال : كل” ردقر من اليسار الى اليمنىتكون بصدر القلم 0 

باب التسوية وا مط" 

قال سعيد بن حميد”؟1: « من أدب الكاتبآن يأخذ القلم في أصلح أجزائه » ويعطيه من أرض 
القرطاس حقه » ولا مكتب بأحد طرفيه » ونُصورالحروف كأحسن مقاديره حتى لا بقع التمنى لما 
دونه » ولا يخطر بالبال شهوة مافوقه » وبعدله فيسطره » ويشبهه بما بأتى من شكله » ويقرن الحرف: 
بالحرف » ٠‏ 

قال على بن هلال : [ المط” ]2*0 نصف الخط ‏ والتسوية” شرط ٠‏ وقال ابن العفيف2429: 
« مقادير الحروف متنأسبة في كل” خط مت نالخطوط » فالألف* واللام” قدار* سسواء في كل” 
خطر 4 وكذلك الباء واختاهما لذن 4 والجيم واختاها”214 4 والعين والغين قدار" سواء0 214 4 
والراء والزاي » والميم والواو » قندثر” سواء فيكل خط ء فهذه مقادير العراقات وكل" عراقة بدأتن 
بها في خط” ماء فعلى مثلما بكون.انتهماؤْك عفتفهم هذا القدر فانه كثير ما يختلط على الكتثاي 
إلا” الحثذ”اق » ٠‏ 


قال : من الحروف والمد”ات والتعربقا تمايكتب بوجه القلم » ومنها مادكتب بعرضه »© 


)١51(‏ من لفظة ( فالايمن له ) الى تعيير ( بصدرالقلم ) في صبح الاعشى 5./9 ب [] متسيوب 
لعماد الدين بن العفيفا . 

(141) سعيد بن حميد : شاعر كاتب ولد ببغفدادوتولى ديوآان رسائل المستعين العباسي . جمع 
شعره ورسائله معاصيرنا الدكتور يون سالسامرائي ونشرها توفي نحو سنة .6ه . انظرة 
الاغاني /17/؟ ‏ 8 وانظر النص بصيف ةآكمل في رسالة في علم الكتابة ص 55 وبيتهم' 
اختلاف . 

4د ها بين عضادتين زدناها ليستقيم السياق »واقتبسناها من عئوان الفصل . 

(؟15) نص آبن العفيف هذا انظره في صبح الاعشى7؟/؟؟ ‏ 15 وفيه اختلاف . 

. في الاصل : واختها » فصويناها‎ )١41( 

(ه4١)‏ في الاصل : واختها » فصويتاها . 

)١55(‏ بعدها في الصبح زيادة مهمة هذا نصها :والنون والصاد والضاد والسين والشين والعاف 
وآلياء المعرقة قدر سوآء . 


للف 


وسها مايكتب بسئثه ء قد يرسم الكانب في الكتابرسماً يعمل عليه فقالوا(''1': م يجب أن يكثب 
المتطكتات الطويلة بسن” القلم الينى متشظكاة مميلة محسّرة؛ فتكون المطة” من رأس شظيتتهاء 
وأن تكتب المد“ات القصيرة” بتحريف القلم فيالإمساك ٠‏ وقالوا : اذا ابتثدىء بالمد“ة وجب أن 
يدار القلم' على سنته مثل مَطتة الطاء » واذاواصلت المطكة' بحرف قبلها كثتبت بوجه القلم 
مثل مطتة الفاء المفردة[ه] والياء ٠‏ قال : وهذا مناعظم أسرار الكتابة وعليه العمل » ٠‏ 
باب الثشكل والنتقئط 
قيل ان النقط هو الذي يُستتتدل” به علىحروف المعجم ويُفئصل” به بينها » فتعرف ابه 
الناء من الثاء ٠‏ وقيل ان” اول من نقط المصاحفووضع العربية ابو الأسود الد#يلي47١١)»‏ من تلقين 
أمير المؤمنين علي بن أبي طالب رضي الله عنه 1450م 
وقال ابن مقلة : « والتقئط” صورنان :احداهما شكل مربع » والأخرى شكل مستدير 
واذا كان نقطتان على حرف » فإن" شئت” جعلتواحدة” فوق أخرى ؛ أو جعلتهما في سطر معا »ه 
واذا كان بجوار ذلك الحرف حرف يُنقط لم:تجؤآن.تكون النقط إذا اتشفعت إلا" واحدة فوق 
*خرى ٠‏ 
والعلة في ذلك ان النتقتط" إذا كثن” في سطرروخرجن” عن حروفهن” وقع اللكبئس والإشكال » 
فاذا جعل بعضها على بعضر كان على كثل” حرف قبِسئْطثه* من. النثقتط فزال” الإشكال” )210:0, 
الفكتثل” 


قال بعض أهل اللغة23010: 2 شكل الحروفماخوذ من شكل الداية 4 لان” الحروف 
تتضكبط” به وتقيكد فلا بلتيس إعرابها » كماتتضيط الداكة” بالشتّكال ويمنعها من الهروب ٠»‏ 


. القول هنا لعماد الدين بن العفيف انظرهني صبح الاعشى 41/78 مع اختلاف‎ )١5( 

)١54(‏ ابو الاسود الدؤلي : ظالم بن عمرو الكناني. رجل البصرة في زمنه » فقيه شاعر فارس علوي 
الراي » وهو اول من نقط المصاحف بوضعالحركات والتنوين . له ديوان شعر مطبوع وعليه 
ملحق توفي في البصرة في الطاعون الجارفعام 5ه . 
انظر ترجمته واخباره في : وفيات الاعيان5./1؟ والاصابة 4555 وتهذيب ابن عساكر 
١5/17‏ والمرزباني .16 وآنباه الرواة 1/؟١وصبح‏ الاعشى ١553/17‏ وخرانة البغدادي ١38/1؟١‏ 
والاعلام 9/.؟5 - 721 . 

. انظر هذا الكلام في حكمة الاشراق الم‎ )١4( 

(.16) قول ابن مقلة هذا أنظره في صبح الاعشى؟/١ه 1‏ )16 وحكمة الاشراق ١م‏ . 

٠. 8١ انظر النص في صبح الاعشى 155/5 وحكمةالاثراق ص‎ )١51( 


رق 


قال هشام بن الحكم*2: «اششكثلوا قرائن” الآداب لا تندة سن الصواب »6 ء* 

وقال بعضئهم210: « حتلشوا غرائب” الكلم بالتقييد » وحتصكثوها عن شثبته التصحيف 
والتحريف » ٠‏ قال : والشكككل” ثلاث حركات :رفع" ونصب” وخفض ٠‏ وزعم الكندي23920: دان” 
الإعراب إتما جعل” ثلاث حركاتر رفماو تصكبآ وخفضا مشاكلة” للحركات الطبيعية لأتها 
ثلاث حركات : حركة من الوسط كحركة النار فيالهواء » وحركة الى الوسط كحركة الأرض ؛ 
وحركة على الوسط كحركة الفلك » ٠‏ وقال22*0:الحركات الثلاث أعني الضمّة والفتحة والكسرة 
هي بنات حروف المد” واللين » وعنهن” تنك أوإباهن” تصحب » فالفتحة مأخوذة من الألف وهي 
علامة اللنصب في قولك : رأبت” زيدا أو لقيت'عمرآ وضربت” بكرا ٠‏ والأآلف علامة النصب في 
الاسماء المعتلة المضافة كقولك : رأيت” أباكوأكرمت” أخاك ٠‏ وتكون إطلاقاً للروي” المنصوب 
كقولك : المذهبا ء وانت تريد المذهب » فلمّاأشبعت” الفتحة اشأت عنها الألف وأشد 
الأع 20030 

ألتم* تتغتتيض" عيناك” ليلة آر”متدا..:::..وبتة كما بات السليم” مستهكدا100) 

وكانت أرمد ومسهتد » فلمًا أشبع» الفتحة ]أ نشئأت “الألف وجعلوا صورة الفنحة ألما 
مضجعة ٠‏ وأمّا الكسرة فماخوذة من الياء لاثهااختها ومن مخرجها ٠‏ والكسرة علامة الخفض في 
قولك : مررت” بزيد وأخذت عن زبيد 'حديثا ٠وآلياء‏ علامة” الخفض أيضا في الاسماء المعتلة 
المضافة كقولك : مررت” بأبيك واخيك وذي مال»وجعلوها من أسفل ٠‏ 


(1519) في صبح الاعشى 161//8 نسب القوللهشام بن عبدالملك مع اختلاف وني « رسالة في علم 
الكتابة » ص 44 نسب لابن التوام ونصه :شكلوا قرائن الاداب لا تنفر عن الصواب . 

)١69(‏ بعضهم هو علي بن منصور كما ورد النصفي صبح الاعشى ١51/5‏ وورد النص منسوبا لآبي 
ايوب المورياني في « رسالة في علم الكتابة .ص 60 ونصه : 
« حلوا عواطل العلم بالتقييد ») وحصنوهامن شبه التحريف » . وهو بنصنا ودون عزو في 
حكمة الاشراق الم . 

(154) القول دون عزو في الفهرست ص ١7‏ معاختلاف طفيفف . 

(ه5١)‏ انظر الفصل المعنون « فيما بنشا عندالشكل ويترتب عليه » في صبح الاعشى #/رةه1 ٠.‏ 

(165) الاعشى : ميمون بن قيسس » آابو بصير » منشعراء المعلقات ©» عمر طويلا وادرك الاسلام ولم 
يسلم . له ديوان شعر مطبوع وكان بغنىبشعره قسمي « صناجة العرب » . توفي سنةلاه 
انظر ترجمته في : الاغاني طبعة الدار 1.4/4 والآمدي ؟! والمرزباني 4.١‏ والشعر والشعراء 
9 وخرانة البفدادي 86/١‏ ومعاهد التنصيص 155/١‏ والاعلام م/..* 5.1 . 

(1519) البيت للاعشى في ديوانه ص 19 - طبعقةد . محمد محمد حسين وروآية عجزه في الديوان : 
وعادك ما عاد السليم المسهدا 
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وأمّا الضمّة فمن الواو لائها من مخرجهامن الشفتين » وهي علامة الرفع في الاسماء المعتلة 
المضافة كقولك : جاءني أخوك وأبوك وذو مال ٠ولذلك‏ كانت وصلات للروي” ا مرفوع ٠‏ قال 
الأعشى. : 

أرقلت” وما هذا الستهاد” الؤرةق7 ومابي من داء وما بي” متعتشسق*10١1)‏ 

فلمًا ( 60“ الضمّة نولدت عنها الواووجعلوا علامتها واوآ صُغرى للابذان أنها علامة 
إعراب لا اثها من واوات الخط ٠‏ 

وأمّا الجزم فصورته بخلاف صور الحركاتفتجتعل" دائرة” كانهم يريدون بها الميم من إجزم 
وحذفوا عراقة” اميم استخفافا ٠‏ 

قال ابن العفيف : « إذا كان الحرف مفتوحامثنو“ة فعلامته ختطكتان من فوقه وتكون بينهما 
كتقتدر واحدة منهما » واذا كان مضموما منو”آفعلامته واو صغرى بختطكة بعدها » وإذا كان 
مشدكدا فعلامته سين بغير عراقة كأتك تريد أول« شديد » ٠‏ واذا كان مجزوماً فعلامته خاء بلا 
عراقة كاتك تريد أول « خفيف » » هذا مذهبالاستاذ أبي الحسن » وعليه جملة أهل المشرق ٠‏ 
واذا كان مهموزا فعلامته أن تثبت فوقه عنينآ بلاغراقة ».وذلك لقرب مخرج الهمزة من العين ٠‏ 
وقال : ولابئد” من تناسب الش كل والنقطوتناسُب البياضات في ذلك 07006 

ذكر حروف المعجم وأشكاها وهيئاتها وجهاتهما 

قال كثراع2217: إثلما سيت الحسروفالمقطعات حروف المعجم لاثها كانت مبهما: حتى 

بيكنت بالنتقط ٠‏ قال ابو تمام23: 


(154) البيت للاعشى الكبير في ديوانه ص ؟7 ورواية عجزه في الديوان : 

وما بس من سقم موه 

(159) طمس في الاصل المخطوط بمقدار كلمة , 

(11) نص ابن العفيف هذا انظره في حكمة الاشراق ص ١8م‏ وقد سقطت منه عبارة مهمة لم ينتبه لها 
محققه الاستاذ عبدالسلام هارون وهي (.فعلامته واو صغرى بخطة بعدها واذ!. كا نمشددا 
فعلامته ) وبسقوطها آاختل الكلام فنيا 

(111) كراع : كراع النمل هو علي بن الحس و الازدي عالم بالعربية » لقب « كراع النمل » لقصره 
أو لدمامته . له مصنفات منها : « المنجد »و « المنضد » وغير ذلك . مصري © توفي بعد عام 
0ه . أنظر ترجمته واخباره في : ارشادالاريب ه5/؟١1‏ واآنباه الرواة ؟/.51 وبغية الوعاة 
ومفتاح السعادة 45/١‏ والاعلام ه17 .8 وانظر النص في حكمة الاشراق 9م . 

(115) آبو تمام : حبيب بن أوس الطائي ( 591-188ه) 
الشاعر الكبير من مصنفاته : ديوان شعره ؛وديوآن الحماسة »6 والوحشيات © ونقائض جرير 
والاخطل ولد في قربة جاسم بحورآن وتوففي اللوصل . 
انظر ترجمته واخباره في : اخبار ابي تماملابي بكر الصولي وتاريخ بغداد 8//م؟؟ و ووفيات 
الاعيان 1/1؟١‏ ومعاهد التنصيص ١/؟وخزانة‏ البغدادي 1/ و56 والشذرات 
0ف 


يفف 


ترى الأمكرة مسء” متعتجثوما إذا كان ممتعتجماً لدذيه » وممد متششكئولا إذا كان مث" منفلتكا20 

يريك بذلك : ان لفطنته وذكائه لين عليه| ]١١‏ الاشياء ء وانه عالم بالامور طتب8 بها وإث 
كان فيها إشكال وغموض ٠‏ 

قال بعض المنتجكمين2210: « عدد حروفالعربية ثمانية وعشرون حرفا على عدد منازل 
القمر »» وغاية ماتبلغ الكلمة منها مع الحروفالزوائد التي تلحقها سبعة أحرف على عدد الدراري 
السسعة 2 قال : وصور حروف الزيادة اثنى عشرصورة على عدد البروج الاثنى عشر ٠‏ وحروف 
الزيادة عشرة أحرف بجمعها « سالتمونيها » »وعملها بكر المازني « اليوم تنساه » فهي عفرة 
أحرف لكنه قال : صور حروف الزيادة والمسزةلها ثلاث صور : تكون تارة ألا ومرة” واوأ وكرتة” 
باء” » فيته” بذلك اثنى عشر صورة ء وقد تقدم ان جملة الحروف ثمانبة وعشرون حرفأ فالذي يندعم 
لام التعرنف فيها من هذه الحروف اربعة عفسرحرفا0؟7١»كالتى‏ تخفى تحت الارض من منازل 
القمر » وباقيها ظهر معه التعرنف. وهي أربعةعشر حرفا كالمنازل الظاهرة21110, 

وقد تفدم الكلام على ان حروف المعجمثمانية وعشرون حرفا مفردة ويتركب منها اللام 
ألف فذلك تسعة وعشرون حرقا » ولها ثماني عشرةصوزة » .لان" ما انفقت صورتته فليس في ذكر 
شبهه فائدة » لان” ذكر أحد الصور نوب عسنجميعها كالباء والتاء والجيم والحاء والخاء ٠‏ 
وتتناهى هذه الثماني عشر صورة مفردة و مركيةالى ماستراه إن شاءالله تعالى ») ٠‏ وهي مشروحة 
ع مبيسنة بحهاتها وهيانها وأقطارها وتحديدهاوتغدادها وما شقط منها وماله علامة وماليس له 
علامة وصور النقط وترئيبه وهيئته ٠‏ والغرض فيما وقع فيها من الامثلة رؤمة صور الحروف 
لافادة قرائها » وبالله المستعان ٠‏ 

باب الألف 

لانقط لاتفراده بصورته إذ ليس في الحروفما يشبهه » وينقسم على نوعين : مة رد ومركب ٠‏ 
(159) البيت لأبي تمام ف ديوانه ك١‏ وروابتهي الديوان : 

ترى الحادث المستعجم الخطب معجما 2500000 

وفي الاصل المخطوط : كان مشكولاء تحريف 
(151) انظر القول 5 صبح الاعشى "ا وانظرهفي حكمة الاشراق ص ”م ٠.‏ 


(11) الحروف آلتي تندغم مع لام التعريف هي 'التاء » الشاء » الدال » الذآل »؛ الراء » الزاي » 
السين » الشين » الصاد »© الضاد » الطاء #الظاء » وآلنون 


(115) أما الحروف التي تظهر مع لام التعريففهي : الآلف » الباء » الحاء » الخاء » العين » 
ألفين » الفاء » آلقاف © الكاف »© اللام »الميم » آلهاء » آلواو » آلياء . 


ارقف 


فالمنفرد ,ينقسم ثلاثة اقسام . مطلق ومٌحكركف”ومتشككر ٠‏ فالمطلق : تبداً فيه بصدر القلم من قفا 
الألف ثم تصعد الى هامته فاذا بلغتها نزلت” بعرضالقلم الى وجهه ثم تنزل بوجه القلم معتمدا في 
نزولك على السن” اليمنى حتى اذا بلغت" شاكلةالألف أدرت” القلم برفق حتى تختمه بحرفه ٠‏ 
وأممّا المتشتعكر : فالعمل فيه كالعمل في المطلق ءإلا” إذا جدت آخر الأالف عطفت ذنبها ويكون 
موصولا بغيره فالصواب أن يكون مطلقا وهصذهصفته ٠‏ 
وأمًا الشحركف : فانك تبدا من هامة الألفبوجه القلم فتضعه على تحريفهوتنزل به مستويآ 
حتى إذا بلغت” شاكلته أدرت” بحرف القلم علىما مضى من الشرط في المطلق وال لشعئر وهذه 
صفته ٠+٠‏ 
وأما الم رتككب : فانه لا يكون إلا” طرفاأخيزا » لان” الألف مطيتة تركب ولا تركب ٠‏ 
وصفته انك تصعد به بعد تمام الحرف الذي قبلهبصدر القلم عكسا لنزولك بالألف المحر”ف فاذا 
بلغت" هامة الألف وقفت بالقلم حتى يكون بمنزلةرأس الألف المحر“ف وكذلك تفعل في اللام الطالع 
وهذه صورته ٠‏ 
حرف البناء 
الباء تكون على ضربين مفردة ومركبة ٠فالمفردة.‏ تكون على ثلائة أضمرب : مجموعة 
وموقوفة ومبسوطة ٠‏ ولك في انتدائها. في الثلاث صور وجهان : ان شئت بدأت من قفاها بتشعيرة 
الباء المجموعة : تبدا من رأسها بوجه القلوحتى إذا بلغت" فتلة الياء وهي الادارة الخفيمة 
التي تجمع بين الخط القائم والمبسوط فتلت" القلوومططت” الباء بصدره حتى إذا صرت الى آخرها 
ختمت بحرف القلم الاايمن وثثرت ,بدك برفق حتىترفع ذنب الباء فتحاذي به رأسها ني نهاية الدقة 
وهذه صورتها ٠‏ 
وما الموقوفة : فصورتها كصورة المجموعةفي جميع أوصافها إلا" اذا بلغت المكان” الذي 
ترفع فيه من ذنب المجموعة » وقفت فيه بعرض القلم فتأتي قطة محر”فة كتحريف القلم وهذه 
صورتها ٠‏ 
وامًا المبسوطة : إذا بلغفت” ثلثي مطكتهابصدر القلم أدرت القلم برفق فختمتها بحرفه 
وتكون منخرطة لاتبين فيها الادارة وهذه صورتهاء 
والمركتبة : على ثلافة أجناس : معلقة »مبسوطة » متطرفة ٠‏ 
فامًا المعلّقة : فتبدأ فيها بعرض القلم منحدراً من دمينك الى يسارك وهي تصحب الجيم 
واختيها ٠‏ 
للف 


وأما المبسوطة2377©: فانها تكون على ضربين: أحدهما : أن يكون قبلهما أو بعدها مثلها أو 
لا بكون]١١]فإن”‏ لم يكن" قبلها وبعدها مثلها فهيكاحد السينات » وإن كان قبلها وبعدها شيء* مثلها 
فان” الوسطى تكون مرتفعة على اخواتها » واذارفعت أكثر من اخواتها رجعت في خط بلاصقها 
وهذا في كل" حرف صغير كالنون والياء والباء ٠‏ 

واممّا المتطرفة : فائها تكون محذوفة الرأسللتركيب كرأس المبسوطة وتكون صورة مد”تها 
كصورة المفردة سواء في جميع أحوالها في الجمعوالبسط والوقف وهذه صورتها ٠‏ 


حرف الجيم 

بنقط واحدةء من أسفل واختها الحاء لاننقط » لان” ترك العلامة صار لها علامة ٠‏ وحثذ”اق 
الكثتتاب يجعلون العلامة وهي حاء صغرى مكاذالنقطة من الجيم ٠‏ والخاء تنقط واحدة” من فوق 
فرق بينها وبين اختيها ٠‏ وعراقة الجيم والحاءوالخاء والعين والغين قياس" واحد في كل" خط 
ومبدأها من رأسها ومن جبهتها » وهي على أربعةأضرب : مرسلة ومسبلة ومجموعة ومثلكوازة ٠‏ 

فالمتدأة من رأسها نتخيكر الكاتب فيها بينأفرين.: إن شاء جعلها مشعكرة فالحد" تبدأ فيها 
بصدر القلم وهو مذهب الاستاذ أبي الحسن ٠‏ 

والمشعكرة : هي ماخطفتها بحرف القلم أوبصدره على مامضى فاذا بلغت جهتها أدرت 
فحررت بوجه القلم وانت في الجر”ة بالخيار إن'شئت” جئت” بها على خط”ر مستقيم » وإن شئت 
بطنتها شيئاً بسيرا » فاذا بلغت” قفاها كنت أيضامتخبيكرآ إن شئت رجعت في الخط الذي جثت فيه 
وإن شئت رجعت في خط" تحته تلاصقه بصدرالقلم » فاذا وصلت تحت هامة الجيم أدرت القلم 
على تحريفه فنزلت بعرضه حتى إذا بلغت آخر عجزالجيم ختمتها بحرف القلم ولا تخرج صدر الجيم 
عن الخط الموازي لجبهتها » كما لا يجوز أن تخرجطرف ذنها عن الخط الموازي لقفاها حتى لو نصب 
عليها خطوط لناسبت أعاليها أسافلها وهذهصورتها ٠‏ 

وما المسلة : فائها كالمرسلة في الصورةوالصفة والفرق بينهما انك في المسبلة20 إذا 
بلغت" الصدر” ونزلت” فيه أسبلت” ذ تبتها وهذهصورتها ٠‏ 

وآممًا المجموعة : فائها كالمرسلة أيضا ف كل”أوصافها وتزيد عليها انك إذا وفيت بها على مامضى 
من صفة المرسلة رددت” ذ>تبها على عجزه افصارت هنالك دائرة وهذه صورتها ٠‏ 

وأممًا الملو”زة : فاتها لا تكون إلا” قبل الألف » وصفتها انك تبدا بعرض القلم من تحت 


159) في الاصل المخطوط : المتوسطة . 
(150) في الاصل المخطوط : المرسلة . 


المورد ب العدد الرابع » مي ١6‏ > 5م15[ يننا 


الألف مما تقدر » فاذا بلغت” جبهة الجيم جررهبوجه القلم جرةة مبطتنة حتى يصير البياض 
الأوسط لوزة محققة » فترفع الألف مع جبهمةالجيم وتبقى تحت ذنب الألف بقية ورأس الجيم ؛ 
وهذه صورتها ٠‏ 

وكل” جيم, أتيت” بعدها بحرف طالعكالألف والكاف المعر"اة » فانك تطلع به ملاصقا 
لجبهة الجيم أو قربا منها ولا تتبعد بينهسافيستقبح » وإن كان نازلا” كالميم فلا تخرج مسن 
تحت رأس الجيم ٠‏ 

حرف الدال 

الدال تنقسم قسمين مفردة ومركبة » فالمفردةلها صورة واحدة : وهي شكل مثلث على زاوية 
حادة ويجمع طرفها جمعاً يسيرا وهذه صورتها ٠‏ 

وأمّا المركتبة فلها أربع صور : مجموع ةومبسوطة ومخطوفة ومقطوفة ٠‏ 

أممّا المجموعة فانك تعرفها بعد فراغك من الحرف الذي قبلهما على ضربين : تصعد بصدر 
القلم على خط مستقيم وهو الذي كان يكتبهالوزير ٠‏ وأممّا مذهب أبي الحسن فكان يرفعهما 
مائلاه الى اليسار ميلا خفيتا ٠‏ ثثم” في كلالمذهبين يرجع بخط” يلاصق الخط الذي صعدت” 
به وتظهر القطة في الانتهاء وتأني بالعراقة على شكل عراقة الدال المفردة في الجمعوهذه صورتهاء 

وأما المبسوطة فحكلها في جميع صفاتهاحتكثم المجموعة إلا” إذا نزلت في المبسوطة الى 
العراقة وفتلتها أرسلت العراقة بعرض القلم وهذهصورتها ٠‏ 

وأمنًا المخطوفة فهي كالمجموعة ايضا إلا“انك تخطفها بحرف القلم وتختمها بأدق ما تقدر 
عليه من النحافة وهذه صورتها ٠‏ 

وأمًا المقطوفة : فهي المخطوفة إلا” انكبعد الفتلة تثبقي لها ذ*نيباً صغيراً بحرف القلم ٠‏ 


حرف الراء 
الراء على ضربين مفردة ومركبة » فللمفردة[ ؟١‏ ] ثلاث صور : مجموعة ومبسوطة والمقورة ٠‏ 
وابتداؤها على وجهين : الأول230 : يبدا من قفاعاصاعدآ الى هامتها ثم ينزل الى وجهها ٠‏ والثانى : 
المجموعة : تبدأ فيها بوجه القلم وتنزل علىخط الاستواء بقدر ربعها ثم تدير القلم وتبدا في 
العراقة بصدر القلم ويكون تنزيلك ايتاها أكثرصبئا من الباء المفردة قليلا فاذا عترءقتت” منثكيه 


(119) ما بين عضادتين زيادة مئا ليستقيم السياق. 


أفف 


مائزلت به أو”لا” على خط الاستواء نثرت” يدك بالقلم الى فوق وأنت تريد ذات اليمين باشارة 
لطيفة ويكون ختمكه بسن" القلم اليمنى وهذهدصورتها ٠‏ وآمثا المبسوطة : تنزل بها على ماذكرناه 
وترسل ما عرقت منها على ما تقدم في الدا[المبسوطة وتنقص منها النثرة الاخيرة وتحدد طرنها 
وهذه صورتها ٠‏ 

[ وآمتا ]230 المقورة : فانك ننزل بأقل مداذكرناه شيئاً يسيرا » وهذه صورتها ٠‏ 

[ فاما المركبة ]2110 وتكون مخطوفةومقطوفة وبتراء ومدغمة ٠‏ 

فاما المخطوفة : فمي كالمقورة في الصورةغير ان عراقتها بحرف القلم ٠‏ 

والمقطوفة : 'شثبقى لها ذ* نيبا صغيرا ٠‏ 

وأما البثراء : نقطعها من الثلثين فتحذفثلثها وتآتى بها مستدقة الطرف وهذه صورتها ٠‏ 

واللحالية + سام برد كل" حرقة ونقس بزداالنة + رتفت بنع مانا + 

وإلا” فالحرف الذي قبلها يدغم فيها » لكنهًا حذفوا منها شيئآ لقبوها بذلك ٠‏ ولابثد” أن 
يحذف من الحرف الذي قبلها شيء” من آخرهويحذف منها شيئآ من أو"لها ويبقى من كل واحد 
منها مايدل” عليه وهذه صورتها ٠‏ 

حرف" السيرا 

السين على نوعين : متحتقثقة ومتعلكقة ٠‏ 

فالمحققة على ضريين : مظهرة ومدغمة ٠‏ فالمظهرة صفتها أن تبدأ بوجه القلم ثم تدير القلم منها 
الى اختها ادارة لطيفة في نهاية الاعتدال » وتحد”درأس الثائية بسن” القلم اليمنى » ويكون الذي 
بين الاولى والثانية أقل” مابين الثانية والثالثة »وهذا مذهب الاستاذ أبي الحسن ٠‏ واذا كان قبلها 
شيئاً نكون سواء ٠‏ ويكون أن تكون مصدرةمقلوبة ٠‏ وهذه صفتها ٠‏ 

وآمتا المعتلئقة : فصفتها انك تحذف السينحذفآ وتقيم جر”ة مقامها » وتبدؤها بوجه القلم 
عاملا الى آخرها ٠‏ هذا اذا كانت مبتدأة » وأماالمتوسطة فالأولى أن تكون محققة ٠‏ وقال بعضهم: 
لم أرت هذه السين المعلكتقة بخط ابن البوابمفردة272 ٠‏ وهذه صورة المعلقة الجائزة ولابد” 
لها من جرار فوقها ء» وتحكسكئن” قبل الكافالمشكولة ؛ وقبل الألف » ولاتكون قبل الصاد 
والعين والكاف المعر”اة ٠‏ ولما في التعريق ثلاثمذاهب وهي : الجمع » والبسط » والتقوير » 
وسياتي الكلام على هذا في حرف النون إن شاءالله تعالى ٠‏ 
(1/ا1) ما بين عضادتين ساقطة في الاصل المخطوط فاستكملناها من السياق ٠.‏ 
(؟/1) في صبح الاعشي 71/9 : إلا مفردة . 


ينف 


حرف الصاد 

الصاد تكون مجموعة ومبسوطة ومقورة كمافٍ السين هذه صفات عراقاتها » أمما نفس الصاد 
فلها صورة واحدة وهي تقارب للتلويز » وللناسفيها مذهيان : احدهما : إظهار مبدأ الصاد نحت 
رأس العراقة ٠‏ والآخر : اخفاؤه وف كلا المذهبينفلائد” من ظهور رآأسها شيئاً يسيرا » فان كانت 
متوسطة » فيكون رأسها بحرف القلم محد”دالطرف ٠‏ وإن كانت مفردة أو مطر”فة فانها تكون 
عريضة الرأس بوجه القلم ٠‏ واذا ركتبت علىحرف قبلها لا يكون خما على خط ولا يظهر أكثر 
من خط واحد ولا يكون عراقتها إلا” حديدةالطكر”ف في الصور الثلاث » ولايجوز فيها الوقفب 
على حال ٠‏ 

حرف الطاء 

الطاء تكون على ثلائة أضسرب : موقوفة »ومرسلة ومحققة ٠‏ فالموقوفة تبدا بها على صورة 
الألف المطلق فاذا وفيت به رجعت طالعا من تلقاءذ تب الألف حتى تقارب شاكلته فترجع الى 
دمينك » فتركب عليه شكلا على صورة اللوزةوتخرج ذ تب اللوزة من تحت الألف وتقف عليه 
بعرض القلم فتظهر القطة » وهذه صورتها .+ وأماالمرسلة فهي على نحو ما وصفناه في الموقوفة غير ان” 
الجر“ة السفلى ههنا مبطئنة » وفي الموقوفة علىخط مستقيم ٠‏ وقد اختلف الكتتاب في رأس الطاء 
فكان بعضهم يذهب أن يكون مسن: على تربعاللوزة » وبعضهم ذهب الى أن تكون على طرف 
اللوزة من غير ركوب عليها وهو أحد المذاهفيها ٠‏ 

قال الشبيخ ابو القاسه23"29: « سألت* بع ض مشائخي عن «طي"» كيف يكو ن [٠١]أو”ل‏ وضعالياء 
فيها ؟ بحضرة جماعة من الكثثاب » فقال :تتكتشب” طاء” جيدة بعدها باء حسنة ء فقلت . 
الحمد لله الذي أبقى على الارض من يُحتسين*صفة الخط” بمثل هذا الضبط !! فلمًا أردت” 
الانصراف أشار الي" أن اجلس فجلست” حتىانصرف القوم » فقال : قد كنت سألت عنها شيخنا 
علي بن هلال فقال لي : إذا فرغت من الطاء فاحذفرأس الياء والصق قفا الياء بذ تب الطاء » ثثم” 
تمّمها على مذهبك في الياء إن شئت » ولاتثخرجصدر الياء من تحت رأس الطاء » وعلامة صحئتها 
آأنك إذا حذفت لوزة الطاء بقيت « لي 22406 فيهاية الصحة إن كان بعدها ياء وإن كان بعدهما 
« واو » بقيت ايضا « لو 2906“في نهاية الكمال «قال ابو القاسم : فينيغي أن يكون رأسها في آخر 
(11) نص الشيخ. أبي آلقاسم موجود في صيدالامشنى */ وقد سقطت منه في الصبح عبارتان 

فاخلت بلمعنى إخلالا بينا . 
(11/4) كلمة ( لي ) سقطت من صبح الاعشى 76/9 فأخلت بالمعنى . 
(11/5) كلمة ( لو ) سقطت من صبح الاعشى 74/5 فآخلت بالمعنى . 


ييف 


اللوزة ولايكون مركثيا على ظهرها لانه اذا تركب بطل هذا القياس »© * 


شاء الله ٠‏ وآكثر ما انستتعمل هذه الطاء إذا كان تمشعئرة بألف قبلها وآلفر بعدها فتستحسن 01 
وهذه صورتهاء ولابد” للطاء من مدة قبلها تركتيعليها » ولا تكون مجموعة الطرف ويكون طرثها 
لتهى الى تحت رأس الطاء من غير زيادة ولانقصان » ويحجوز فيهما الجمع 34 وكلا المذهبين 
سيق * 
حرف العين 

العين تكون على ثلانة أضسرب : ملو“زةومرككبة ومربعة ء والمربعة على ضربين : منوارة 
ومطموسة ؛ فاذا عتركقاتها مفردة أو مركية فميهائلاث مذاهب مسيلة » ومرسلة ومجموعة » كعراقات 
الجيم ٠‏ فالملوزة : تبدأ من رأس العين بحرف القلمفي نهاية الدقة ء حتى اذا وصلت الى هامتها 
متككنثكت” ادارة قلمك فصرت عاملا2 بوجهه الىة- َّ قتمتحلد و العين قتصير على صورة اللوزرة » 
وتكون قبل الهاء المدغمة وهاء الردف 4 وهنذدهدصورتها ٠‏ 

والمركتبة : وهي النعلية » وهي من رائينمحققة ومعلقة » ومبدؤها على ماذكر ناه في الملوزة » 
غير انك إذا صرت الى هامتها وأدرت الكىا تقتستحد”*وءة ونزلته على خط مستقيم أو فربت 
من الاستقامه ٠‏ والذي رأيته بخط أبي الحسنمستقيما » ولا تكون هذه العين إلا” وبعدها حرف 
طالم كالألف واللام وما مجر اهما » وهذه صَنَها + 
العين جرءة” مبطئنة يجعلونها عالية العين » وهيمستحسنة » ولابثد” لها من “لف قبلها وحرف 
طالم بعدها » وهذه صورتها ٠‏ 

[ أما المنوترة وتسمى ]2010 المحقّقة : اذا خرجت من الحرف الذي قبلها [انبعت] 23917 خطا 
محدودياً مبطثناً الى يسارك بصدر القلم » نيحررت عالية العين بوجه القلم ثم على الجر”ة الأولى 
جر”ة نناقضها مثلها في القدر والمساحة تقطع الخط الأول » ثم” إن كانت ممُعتر”قة عرقت » وإن كانت 
غير ذلك اتبعتها مابعدها «٠‏ وعلامة صحتها أنتلتمس البياض الذي في وسطها فإن تناسبت زواباه 
فهو في غاية الصحة وقد تم تركيبه ا : وإلا”فتتحكرر حتى ,يصح” مارسم » وهذه صورتها ٠‏ 


. ها بين عضادتين زيادة من صبح الاعشى؟/75‎ )١5( 
. ما بين عضادتين زيادة من صبح الاعشسى؟/7/5‎ )1/7( 


51 


وأما [ المطموسة وتسمتى ]1980 المعلتقة : فلاتكون إلا” في قلم التوقيعات والرقاع وصفتها ان 
تكون وقصاء غير مفتوحة » ولا يجوز فيها من العراقات غير المجموعة ؛ وهذه صورتها ٠‏ 
وآمّا المسبلة : فانك اذا انزلت من فذهرهاأسبلت” العراقة فتكون اكثر من نصف الدائرة 
شيثا ء ولا بخرج الصدر عن الرأس ولا الظهر عن القتَمحتد”وءة » بل ,يكون كل واحد منها مساويآ 
لا فوقه » غير زائد عليه ولا ناقص عنه ٠‏ 
وكان الاستاذ الوزير 23950 : نر المرء علىترك شيء مما يعمله أقدر” منه على تكلتف ني ء 
لم يعتده » ء ويآمر الطلبة بإخراج ذ نب العين منتحت صدرها » وهذه صورتها ٠‏ 
وأما المرسلة : فانك تآتي بالعراقة نصغدائرة محققة » وتتأمل فيها من المسامتة ما وصف 
في المسبلة » والمسبلة تكون حديدة الطرف .«والمرسلة يجوز فيها التحديد والوقف ٠‏ والتحديد 
مذهب ابن البواب » وهذه صورتها ٠‏ 
حرف الماء 
الفاء تكون على نوعين : مفردة ومركية ٠فالمفردة‏ تكون على ثلائة أقسام : مجموعة . 
ومبسوطة » وموقوفة ٠‏ وقد تقدم الكلام غلى هذهالعراقات/ني باب الباء أغنى عن اعادته هنا ٠‏ 
والمركبة فانما تكون مقلوبة » وذلك أن بياضه: بكو نالحاد”منه[؛١‏ ]في ملتقى الخطين اللذين يتقاطعان 
في ذهابها ومجيئها » ويكون عرضه عند هامتها »وهذه صفة المتوسطة ٠‏ 
حرف القاف 
القاف تكون على ضربين : ٠غردة‏ » ومركبة»فالمفردة : حكم رأسها أن تكون حكم الفاء » وحكم 
عراقتها حكم النون ؛ غير انها مفردة مبسوطة وهيمستحسنة بخلاف النون ٠‏ وأمّا : المركبة : فمي 
كالفاء سواء وهذه صورة الممسوطة ٠‏ 
حرف الكاف 
الكاف لا تنقط وتكون على ثلائة أجناس :مبسوطة » ومشكولة ؛ ومعر"اة ٠‏ 
فالمبسوطة : تكون مفردة ومركبة » وإفرادهاقليل ٠‏ والمركبة موضعها الابتداكت والوسط » 
ولا تكون طرفا أخيرا على حال ٠‏ والمشكولةلاتكون إلا” مركبة وموضعها الابتدآات والوسط. 
ولا تنفرد البتة ٠‏ والمعر”اة لا تكون إلا” طرفاأخيرا ٠‏ 
(19/8) ما بين عضادتين زيادة من صبح الاعشى؟/لا/ ٠.‏ 
)١9/5(‏ الاستاذ الوزير : هو ابو علي بن مقلة »وانظر النص في صبح الاعشى ا/لالا ٠.‏ 


انف 


فأمّا المبسوطة فتبداً بصدر القلم من رأسهاحتى ترد جبهتها فتخط عاليتها بوجه القلم وتقبل 
على ذلك المنهاج الى المماكة السفلى ء وتمطتها بصدر القلم وتقط ذيها » وتنوختى في عاليتها أن 
تكون على خط مستقيم لتجعلهما قالبآ للم ةالسفلى » واعتبار صحتتها باعتبار البياض الذي في 
وسطها إذا استقام استقامت » وهذه صورتها ٠‏ 

وأمّا المشكولة : فتكون على هيئة شق لوزة » فإن وصلت بألف أو لام تبيكنت ولا يخرج 
الحرف الذي يكون بعدها من نحت رأسها أصلا ءلان” الكاف المبسوطة والمشكولة لا يجوز أن تأتي 
بعدهما مدة » واثما سيت مشكولة للحر”ةالتى عليها » وهذه صورتها ٠‏ 

أمّا المعر”اة : فهمي في الصورة والسبهكاللام المبسوطة ٠‏ الفرق بين اللام والكاف المعراة 
ان القائم من الكاف ثلثا المبسوط » والمبسوط من اللام كالقائم فيها » وهذه الكاف لا تجمع أبدا ؛ 
فان” مواضعها اواخر السطور 4 وهدذه صورتها ٠.‏ 

حرف اللام 

اللام لا تنقط ولا تعلم » وترك العلامة لهاكالعلامة ٠‏ وتكون على ضربين : مفردة ومركبة ٠‏ 
للمفرد صور : مجبوعة و مطلقة ومر سكلةومتوسطة ٠‏ فالمبتدأة لها صورتان : محققة ومعلقةء 
اللام المجموعة ندا من قما اللام على نحو فاوص في الألف المطلق لان” الالف واللام بجر بان على 
نظام واحد في كل” خط لانهما صاحبان » كالباءوالتاء ؛ والحاء والخاء ؛ والعين والغين » فاذا وصلت 
الى شاكلته عرقت عراقة أكثر حدوراً من الباء #وجمعت ذنيها كما تقدم في حرف الراء وهده 
صورها ٠‏ 

وأما المطلقة فانه إدمد” ممع السطر من غيرنزول يكون فيه كالكاف المعراة » وهذه صورتها ٠‏ 

قال ابن العفيف : وتختم اللام بعرض القلمفي التركيب ٠‏ وأما المبتدأة المحققة : فهى كالمرسلة 
غير انها محذوفة المطكة لاجل التركيب » وهذهصورتهاء وأمّا المتدأة المعلكقة : فتنزل فيها بعرض 
والحاء ؛ والخاء » ويكون مبدؤها يوازي قفا الجيهمن غير ادارة ولا إشارة الى العراقة» وهذه 
صورتها ٠‏ 

حرف ال ميم 
الميم لها ثماني1*:2)صور : حققة [ غير مبتدأة ]210 » ومعلقة [ غير مبتداة ]1120 و 0000 


مبتدأة 43 ومسبلة 4 وميسوطة » ومفتولة :ومعلقة [مبتداة]19أمتا المعلقة[غير المبتدأة] 1340 


(.14) الصواب انها سبع صور هي : المحققةالمبتداة والمحققة غير المبتداة والمعلقة المبتداة 
والمعلقة غير المبتدأة والمسبلة والمبسوطةوالمفتولة . 
(184518891819141) ريادات يقتضيها السياقوانظر صبح الاعشى 86/8 - هم . 


قرفا 


ثانها تختص بالبسملة وهذًا مذهب الحثذةاق »وصورتها : أنك اذا مططت الى آخر المطة » رجعث 
بالميم في الخط الذي جنت فيه » حشى إذا بلغتهامتها فارقت ذلك الخط الذي جئت فيه لثلا تجي: 
منافرة » فاذا وصلت الى جبهة الميم عتر“قثتها علىمارسم في الراء المجموعة والمقوترة والمبسوطة 
والمخطوفة ٠‏ وكان الاستاذ21**0 لايفردها » وهذءصورتها ٠‏ 

وأمتا المعلتقة | المبتدأة] 1800 : فتبدآ كابتداءالمحققة » فاذا بلغت فتلتها الصقت مّدتنها 
[ بقفاها ]0 والأولى أن تكون مطموسة ؛ فاذابلغت جبهتها عرقت" كتعريق [الراء]1*0 المدغمة» 
لا نستعمل فيها غير ذلك » وهذه صورتها ٠‏ 

وأما المحققة المبتدآة : فانها كثيراً ما تصحباللام » وصفتها إن ردت وضعها أنك إذا صرت 
الى آخر الحرف الذي تريد مله الميم المحققة »تميل فيه سيرا ثم ترجع بخطا آخر بجواره طالعا 
فيه » ثم 'نعر"ق كتعريق اميم المعلقة » وهذهصورتها ٠‏ وكان بعضهم21037 إذا اتتهى من الحرف 
الذي قبل هذه الميع يقف فيه ثم يبدا من دمينه براءمدغمة » وهذه صورتها!:؟1) , 

وآما المسكبلة : لابأس بتركيبها وانفرادهاء وهي عجيبة غير انك اذا وصلت الى جبهتها 
أأسبلت عراقة كهيئة الألف مملا'ى من“فوق #وتكون حديدة الطرف ]١5[‏ وهذه صورتها ٠‏ 

وأممًا المبسوطة : فهي كالمحققة » وهي مفغردة؛ وُهذه صورتها ٠‏ 

وآمنا الممتولة : فاكثر مواضعها تعد الهساءالمدغية » هذا مذهب الحثذ”اق من الكثتثاب 
وبعض الكساب يجيزها مع غير القاء » والاولأجود ٠‏ وصفتها انك اذا جئت بها بعد الهاء المدغمة 
مدورأ » وتثعتر”قها على مامضى في المعلقة والمحققة»وهذه صورتها ٠‏ 

وأمًا المعلتقة المبتدأة 


: فانها لا تحسن لامش مشعرة مع ماقيلها » ولا تكون إلا قبل الألف » 
وهذه صورتها ٠+‏ 


حرف النون 
النون تكون على ضربين : مفردة ومركبة .وال مركبة على نوعين : مبتدآة ومبسوطة وقد مضى 
ذلك مشروحاً في حرف الباء ٠‏ 
اال_- ‏ اب اا _ سس 
(186) الاستاذ : هو آبن آالبوآاب وقد تقدمتترجمته . 
لكخاولاماوم88١)‏ ما بين العضادات زيادات عن صبح الاعشى ركم ٠.‏ 
ركق18) بعضهم : هو الشيخ عماد الدين بن العفيفانظر صبح الاعشى 857/9 . 
(140) بلاحظ هنا أن المصئف اغفل الحديث عن« الميم المحققة غير المبتداة » » ولان القلقشندي 
في صبح الاعشى كان ينقل عنه فقد اغفلهو الآخر الحديث عنها . انظر الصبح 86/9 . 
ضرف 


قال بعضهم : وتكون متطرفة وحكمها حكوالمفردة إلا" المدغمة خاصة وهي على أربعة أقسام ؛ 
مجموعة » ومقورة » ومبسوطة » ومدغمة ٠‏ 

فآمما : المجموعة : فتبدا بنزولك بها بوجهالقلم على خط”_ مستقيم » فاذا نزلت منها بمقدار 
ماتنزل من الباء وبلغت” الفتلة » أدرت” القلم “يرفق من الفتله بصدر القلم » ثثم” تصير العراقه 
جمعا بصدر القلم » حنى اذا بلغت ذ-تبها ختمت بحرف القلم » وهذه صورتها ٠‏ 

وأما المسوطة : فأكثر ماتجيء متطرفة » ولاتكون مفردة على حال » وآصفةة هذه النون 
المبسوطة أنك إذا نزنت بها على ما وصف فالمجموعة وبلغت بها الفتلة وأدرت صدر القلم الى 
العراقة » جعلتها قطعة قتوآس, من دائرة عظلمر حتى يكون فيها تبطين سير » وانختامها بحرف 
القلم » ولا يجوز في ثيء, من مبسوطات العراقةآن يكون مرفوعاً » ولا يجوز أن يكون إلا” حديد 
الطكر*“ف » وهذه صورتها ٠‏ 

وأما المدغمة : فانها لا تنفرد البتة » وهيلا تحسن إلا” مع ثلاثة أحرف : مع الميم وهي كثيرة 
المواخاة لها إومع الكاف]21670 ومع العين » وكانبعض الكئتتاب بأبى إدغام النون ويكرهه إلا” 
الاستاذ أبا الحسن » ولا نتقدم هذه النون منسائر الحروف إلو” ثلاثة أحرف 04 اليم المعلقة من 
سائر الميمات خاصة » والعين الملو”زة وهي الصاديةخاصة » والكاف المشكول من شكول الكافات 
خاصة ٠‏ وصفتها انك إذا بلغت قفا اليم أو صدرالعين أو قاعدة الكاف » صببت” النون صبْآ في 
عروض 159 اللام المبتدأة المعلتقة فاذا صبستثلثيها » ختمت العراقة على مارسم قي الراء المدغمة 
وعراقة الميم المدغمة » وهذه صورتها ٠‏ 

حرف الهاء 

الهاء لا تنقط في جميع اشكالها » وهي كثيرةالصور » ولها عشسر صور ثمانية في التركيب 
والثنتان في الإفراد ٠‏ فالمفردتان : معر”اة »ومركلبة ٠‏ 

والمرككبات : ملو”زة » ووجه الهر » وهاءالردف » ومشقوقة طولا” » ومشقوقة عرضاً » 
ومخفاة » ومختلسة » ومدغمة ٠‏ 

فأولها المعتر”اة : تبدا بوجهها من رأسالقلم ثم تنزل الى عجزها مميلا الى ذات اليبين 
شيئاً يسيرا » ثم تفتل الى قاعدتها بصدر القلم الوصدرهاء ثم تصعد بمثلماكنتانحدرت بهمن وجهها 
الى قفاها » وهذه صورتها ٠‏ 

وآممًا المركبة : فَستْمُيتت” مركثبة لتركيبطرفها مجازا وإلا” فهي مفردة » وليس في هذا 


(151) ما بين عضادتين زيادة من صبح الاعشى 8/./7 . 
(155) في صبح الاعشى 656/79 : عرض ٠‏ 
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الكتاب ملقب بمركب إلا” وفو مختلط يغيره ٠وهذه‏ الهاء في الصورة قربية من المعر“اة الى 
صدرها » قاذا بلغت” صدرها وأنت طالع” الىوجهها ؛ رفعته برض القلم وأخرجت وجه 
[الهاء]10 الى قفاهاء والكاتب مش-ميكر” بين التقليل والتكثير في ذلك ٠‏ ويكون الخارج الى قفاهف 
محددا » وهذه صورتها ٠‏ 

وأما المركبات اللواتي لا تكون إلا" مخلوطات بغير هن 6 فأو” لمن : الملوازة : وهي تكون 
مبتدأة » ومتوسطة » ولا تتآخر على حال ٠‏ وصفتهاآن تبدآ بصدر القلم مقدار نصف الهاء المفردة م 
اندير القلم من يسارك الى سينك حتى تصل الىالمكان الذي ابتدات منهاد رأ ت[١1‏ ]الى د بسنك 21017 
أيضا حتى يصير مرلكز نصف دائرة محققة لطيفةبصدر القلم » وتقف عليها وقفة خفيفة » ثم تنزل 
بوجه القلم من غير ادارة حتى تصير الى المكانالذي ابتدأت منه اولا” » فيصير رأس الهاء حادآ 
في الغاية ه ومذهب أبى الحسن ان يكون النصف الاعلى أصغر من النصف الأسفل بجزء بسير : 
وهذه صورتها ٠‏ 

واذا توستطت » فهي غير مستحسنة إلا” قب لالألف » وصفتها على ما تقدم ولها حكم : وهو 
أنك نجىء بالخط الذي قبلها حتى يتشقتها متتصلابالألف » حتى لو طرحت الهاء اتصل الألف بما 
فبله مستغنيآ عن الهاء كاتتما ر“كتبت من فوقب+تركيبا » ويكون هذا العمل في كل" حرف يقع معهاء 
وهذه صورنها ٠‏ 

وآمًا وجه الهر : فانها تكون مبتدأة » ومتوسطة » ولا بجوز نآخيرها ٠‏ وصفتها انك بدا من 
رأسها بوجه القلم معتدل النزول شيئاً قليلا » توترد”ها من يمينك الى يسارك صاعدة معتدلة » ثم 


تصير جميعها دائرة على مركزين ؛ فاذا بلغت المكانالذي ابتدأات منه شققتها طولا » وحذار من أن 
بقع فيها حّوال" » وهو أن يكون أحد شتفتيئهاأوسع” من الآخر » وكثيراً ما يكون شقئها بحرف 
القلم وهذه صورتها 8 


وأمًا هاء الردف : التي لا تكون إلا” طّرفآآخيرا » ولا يجوز أن تتقدم ولا تتآخر وصفتهما 
أنك اذا فرغت من الذي قبلها طلمت فيه بصدرالقلم » ثم نزلت في الخط الذي صعدت فيه » هذا 
مذهب أبي الحسن ٠‏ ومذهب ابن مقلة أن تنزل فيخطار يلاصق الخط الذي صعدت فيه » وكلاهما 
مستحسن » فاذا بلغت" ثثلثني” ماصعدت” فيهجئت بصدر القلم الى يسارك بجرك“ةر مستوية 
فتكمل بها قاعدة الهاء ثم ترد” بوجهالقلم221*0 الىوجه الهاء ولا يخرج رأسها الى قفاها البتة ‏ وهذه 
صورتها ٠‏ 


(115) ما بين عضادنين زيادة من صبح الاعشى0/9؟ . 

(195) عبارة « حتى تصل اللمكان الذي ابتداتمنه أدرت الى بمينك ») مكررة في الاصل سهوآ من 
الناسخ فحذفتاها . 

(115) عبارة ( الى يسارك بجرة مستوية فتكملبها قاعدة ألهاء ثم ترد بوجه القلم ) ساقطة من 
صبح الاعشى /11 » فاختل الكلام فيه . 


خف 


وأمّا المشقوقة طولاء : فانها لأ تكون إلا ”متوسطة » ولأيخوز تقديمها ولا تأخيرهسا ؛ 


فتكون قاعدتها مستديرة » وتكون اللام نازلهعليها من فوقها » وعلامة صحتتها آنك اذا حذفت 
الهاء صارت اللام متصلة بما بعدها كآئما زيدتالهاء عليها » وهذه صورتها ٠‏ 

وأمّا المشقوقة عرضا : فلا تكون إلا” في صحبة اللام أيضا » وصفتها أنك اذا نزلت باللام 
معتدلة أدرت الهاء فتلّصقتها بوجه اللام وشققتالهاء عرضا 6 ولائد” من متدكقر لطيفة تكون 
بعدها » وهذه صورتها ٠‏ 

وأمًا المخفاة : فانها لا تكون إلا” طرفا أخيراء وأكثر ما تصحب الحروف القصار » وهي بهمن” 
أليق » وصفتها أنك إذا فرغت من الحرف الذي قبلها أدرت” منه الى الهاء إدارة لطيفة مهللّة » ثم 
نآني بنصف راء مدغمة حديدة الطرف » وه ذوصورتها ٠‏ 

وآمثا المختلسة : قانها لا تكون مبتدأة »وكون بعدها من الحروف حروف المد”واللين 3 
وهي الألف ‏ والواو » والياء » وهي مطموسة ابدأ»وهذه صورتها ٠‏ 

وأما المدغمة : فأحسن ما تكون مع" الميوالمقولة وموضعها الوسط » وصفتها أنك اذا فرغت 
من الحرف الذي قبلها أدرت” منه إدارةا لطيفة »ونزات بها نزلة الى ذات اليمين ؛ ثم صعدت في خط 
يلاصق الخط الذيهبطت بهمن غير وجه117 يكو نبينهما » وتكون مطموسة ولا يكون أسفلها أوسع 
من أعلاها بل يكون أعلاها أوسع شيئآً يسيرا »وتتوختى فيها الترطيب » وهي شدة الاستدارات» 
فمتى كان العمل فيها بابسا كان رديئا ؛ وهذهصورتها ٠‏ ِ 

حرف الواو 

والواو لا تنقط ولكن القاف تنقط » وتظيرتها في التركيب الفاء » وفي الإفراد القاف » لكعن 
القاف اكبر مساحة من الواو وتكون على خمسةأضرب : مجموعة » ومبسوطة » ومقورة » وبثراء» 
ومخطوفة » ويكون ذلك في الإفراد والتركيب .وكان بعض الكتاب بجعلها معلّقة كالراء المدغمة 
لأنتها قدرها » وقد مضى ان الراء والزاي والميووالواو قدر سواء في كل خط” ٠‏ 

اللام ألف لا تنقط لبينوتتها بالصورة وحدهافاستغنوا عن النقط ٠‏ ولها ثلاث صور : محققة 
ومخففة وور“اقية ٠‏ فالمحققة لا تكون إلا” مفردةءولا يجوز تركيبها[؟١]‏ على حال + وصفتها ان 'سدا 
بوجه القلم ثم تنزل به على تلك الصورة ثم تقبلالى قاعدتها بوجه القلم » ثم ترفع القلم وقد 


بككا) ف صبح الاعشى 7/1 : وخر . 
بالق 


بتطكدئت قلمك فصيترت بطنه مما يلي يمينكوظهره عن يسارك » ويكون قدر الألف واللام قدرأ 
سواء في الطول والالتواء والغلتظ- واكنحافة »ويكون ما بينهما كواحد منهما » وتكون القاعدة 
على هيئة رآس الناء المسوطة لكنها مقلوبة » وهذهصورتها ٠‏ 

وآما المخمكفة : فيجوز فيها التركيب والإفراد » وصفتها أن تأني بلام معلتقة على ما نقدم في 
اللام المعلتقة في حرف اللام » ثم ترمي عليها 1لغامْعثوتجتة” الى ذات اليمين ويكون ذ تب” الألف 
موزونا على الخط الذي لا صقت به الحرف الذيقبل اللام إن كانت مركتبة » وإن لم تكن مركتبة 
فتشعرهما معأ » وهذه صورتها ٠‏ 

وآمّا الوراقية : فتبدؤها كاللمحققة » فاذاكتبت اللام ركبت عليها الألف واخرجتها عنها » ثم 
صيرت لها منها قاعدة مثلثة حادة الزوايا » وأولىآن نكون مفردة ٠‏ قال بعضهم : ولا يكون هذا 
الشكل إلا” في قلم النسخ وما شابهه » وهذهدصورتها ٠‏ 

حرف الياء 

الياء تنقط ثنتين من أسفل » وإن كانت .لهقاصورة غير مشتركة قائماً ذلك في الإفراد » فامئا 
في التركيب فصفتها كالنون فاحتيج الئ تبيانهسابالقط:» وهي على نوعين مبسوطة ومتأخرة » 
والمتآخرة على ضربين : معر”قة وراجعة ٠‏ وحكمالمبتدأة في التركيب حكم المتوسطة سواء ٠‏ 

فالمفردة على ثلائة أضرب. :. مجموعة .ومقورة » ومبسوطة ٠‏ فآمّا المجموعة : فصفنتها أن 
تبدأ بصدر القلم فتعمل رأسها دالا مقلوبةوصدرها أيضا دالا” مستوية » فاذا تركبت الدالان 
جررت العراقة ٠‏ وعلامة صحّتها أن يكون الدالازصحيحين كما تقدم : واذا ركتبت خط من ذانشبها 
الى صدرها صار صاداً جيدة » وهذه صورتها .وما الملقتوكرة : فمبدؤها كبدء المجموعة » غير 
انك إذا وصلت الى صدرها عرقت نصف دائرة »ويكون ذنها يُحاذي صدرها ؛ وتكون حديدة 
الطرف » ولا يجوز فيها الوقف ولا الجمع »ويكون رأسها موزونا على صدرعا ؛ لا يجاوزه » 
سواء انفردت أو تركبت » وهذه صورتها ٠‏ 

وآأمًا المبسوطة : فهي كما ذكر ثي المقوترة »وتفارقها ايضا من الصدر فتكون العراقة قطعة 
قوس مهللة » وتكون حديدة الطرف ولا يجوزالوقف » وهذه صورتها ٠‏ 

وأما المركبة فتكون على ثلائة أضرب :محققة وراجعة ومعلقة ٠‏ 

فالمحققة : هي ماتقدم أو”لا” » غير انك تحذف رأسها للتركيب » وهذه صورتها ٠‏ 

وأمّا الراجعة : فهي تختنص ببعض الكلم دونبعض كالفاء واللام وهي مع الفاء أكثر استعمالا” » 
وصفتها : أنك إذا فرغت من الحرف الذي قبلهابتطكنثته شيئاً يسيرا وجئت برأس كرأس الياء » 


أقلق 


وبكون فيها شيء” من تبطين > ثم تجر” القلم الىوذات اليمين جرةه معتدلة في التكييف » فإذا بلغت" 
ثلاثة ارباعها أدرت يرفق ء ولا تظهر الإدارة » ثموأنت مدير” لقلمك حتى تختمها بحرف القلم في 
نهابة الدقة والتحديد » وهذه صورتها ٠‏ 

وآما المعلتقة فتكون على صورة اللامالمجموعة واللام المرسلة ؛ وهذه صورتها التهى 
الكلام على وضع الحروف بفضل الله وعونه ٠‏ 

باب لحن الخط والتسوية ومابجوز وما لابجوز في ذلك وما يستحسن في الضرورات 


ممعم 

فمن لحن الخط مد” ما لا يجوز متد”ه” #وقتصثر* ما لا يجوز قصره » وإفراد حرف من 
كلمة في غير سطره ٠‏ وقد اختلف الناس” في معنىقول عثمان بن عفان رضي الله عنه ‏ : « إن" 
في المصحف احنا تثقيمه” العرب” بألسنتها » ٠‏ قالبعض أهل العلم : إن صحّت هذه المقالة عن عثمان 
ابن عفان رضي الله عنه ‏ فيكون أراد لحن"الخط لا اللفظ » وحاش السادة الصحابة من 
اللحن في المصحف » بل هم أعلم بهذا اللسان فان"المصْحَف الكريم كتبه زيد بن ثابت117“وكان من 
أكابر الصحابة[١]وكتبه‏ بقلم جليل مبسوط فتكانيفمله في عض الاماكن اللنظة فيقطعها في آخر السطر 
ويجعل باقيها في السطر الثاني » فنبته عثمان رضي الله.عنه ‏ على ان" هذا وإن كان لحنا في 
الخط لا يؤدي الى لحن في اللفظ. ؛ ولو كان.هذاممًا يغير المعنى. ما تركه ‏ رضي الله عنه ‏ ولا 
أحتد” من الصحابة ‏ رضي الله عنهم ا ه 


قال الشيخ القاسم بن فير””ه الر”عيني ثمالشاطبي ”2118 # رحمه الله في قصيدته الموسومة 


1957) زيد بن ثابت الخزرجي الانصاري ( ١١قه-ههه‏ ) : كاتب الوحي هاجر مع اللنبي صلى 
الله عليه وسلم وهو ابن ١١‏ سنة » تفقه فيالدين ؛ فكان راسا بالمدينة في القضاء والفتوى 
والقراءة والفرائض . وكان أحد الذين جمعوا القرآن في عهد النبي (ص) من الانصار 
وعرضه عليه وهو الذي كتبه في المصحفلابي بكر »2 ثم لعثمان حين جهز المصاحف الى 
الامصار . انظر ترجمته ف : 

غاية النهاية ١//95؟‏ وصفة الصفوة 595/١‏ . 

(154) القاسم بن فيره الرعيني الشاطبي : إمامالقراء في عصيره » كان ضريرآ ولد بشاطبة في 
الاندلس سنة امه وتوفي يمصر سئنة.9هه . كان عالماً بالحديث والتفسير واللغة . 
من مصنفاته : ١‏ حرز الاماني ووجه ةالتهاني في القراآت السبع ؟ ‏ عقيلة القصائد في 
أسنى المقاصد في نظم المقنع للداني ٠‏ ناظمة الزهر في أعداد آبات السور ؟ تتمة الحرز 
من قراء ائمة الكنز . آنظر ترجمته فيالصادر التالية : غاية النهاية ؟/.؟ وارشاد 

الاريب ١85/1‏ ونكت الهميان 58؟؟ وألوفيات1/؟7؟4؛ ونفح الطيب ١‏ /89؟ والشذرات 

5 ومفتاح السعادة 89/١‏ والاعلام 164/5 ومعجم المؤلفين 1١١١/8‏ 


ينف 


ب « عقيلة أتراب القصائد في أسنى المقاصد » وهيالرائية : ان هذه المقالة ليست مشهورة عن مولانا 
عثمان . رضي الله عنه ‏ وأشار بقوله : 

ومن روى ستقيم العرب”* ألسنثها ‏ احنا به قول عثمان فما ششكهرا 

لو صح لاحتمل الايمان في صثوارر فيه كلحن حديث, ننشر الدثررا 

قال ابو القاسم : والمد”” في الكلام ينجي ء'على أنحاء » منها ماهو لازم لائد” منه » ومنه 
جائز” » والكاتب مخيكر” فيه إن شاء فعله » وإزشاء تركه » ومنه ممتنع لا يجوز على حال » ومنه 
ضروري لا يجوز إلا”ه مثل : ما وهل وعن ٠‏ 

قال ابو القاسم : ولا يجوز ذلك في « عن »في أو”ل سطر ولا آخره » وكل” كلمة ثلائية 
لا يجوز مد”ها إلا” في مواضع الضرورة » ويجوز أن تمد اذا كان ثالثها ألفا أو لامآ ٠‏ 

قال الشيخ عماد الدين22550: « كان والدييمد” في الكلمة الثلاثية اذا كان أولها الجيم 
وآختها(*"" » والطاء والسين والشين »590 

قال ابو القاسه 9" : « والرباعي المد” فيهجائن.» والمد” فيه أحسن من القصر ء والخماسي 
المد” فيه لازم ولا يجوز تركه ٠‏ قال : ومن الحروفمالا يحسن المد” بعدها إذا كانت مبتدأة وهي : 
الباء واختهما2"©: والياء » والفاء » والقاف ءواللام واممًا الكاف المشكولة لا يجوز مد” مابعدها 
في ابتداء, ولا توسط » واذا وصلت المد“ة بالحرفآلذي قبلها فاجعلها بوجه القلم » واذا بدات بها 
فيكون القلم على سنئته مثل مطة الطاء.» وإذارددت من اليستار الى اليمين فيكون بصدر 
القلم 29404 

قال الشبيخ عمادالدين : « مواضع المد” أواخرالسطور » ويكره اذا كان في وسطها » ويجوز أن 
يكون ني أو”ل السطر إذا كانت سينا مدغمة 6*'“وتقع في كل الاماكن ٠‏ « و « على » 'شمد” اذا 
كانت الياء معتركقة » فإن* كانت راجمة لم يجزامد” أصلا ء لاثه يجتمع في كلمة ثلائية 
مد“تان 50106 واجتماع مد”تين غير جائز في أي 'كلمة كانت » ولا بجوز الجمع بين مد“تين في سطر 


(195) نص عماد آلدين بن العفيف انظره في صبجالاعشى 89/ر؟؟1 . 

. في صبح الاعشى : واختاها‎ )٠٠6٠( 

. في صبح الاعشى : والسين والعين‎ )٠١1( 

(؟98٠)‏ ابو القاسم : هو أبو القاسم بن خلوفانظر صبح الاعشى 1١65/8‏ . 
)٠85(‏ في صبح الاعشى ١51/9‏ : وآأختاها . 

. 164-157 نص أبي القاسم آنظره في صبح الاعشى165/5---‎ )5١5( 
. 161/89 (6.؟) نص الشيخ عماد الدين انظره في صب صلاعشى‎ 

58.؟) نص الشيخ عماد الدين بن العفيف انظرهفي صبح الاعشى 125/9 ٠‏ 


يرفا 


فان ذلك قتبئح" عندهم » وكذلك مدةة على مد”تينفي سطرين كل واحدة منهما فوق الاخرى لم يجن 
ذلك ٠‏ 

قال : « ولا تدغم الواو والنون بعد مد“رأصلا في خفيف ولا ثقيل » ولا تحسثن* إدغام 
السين بعد الكاف المشكولة » » ويجوز بعد اللاموالميم ى 

قال الشيخ عماد الدين ابن الشيرازي : « اذاتوالت العراقات وكان فيها الياء » وجب أن تكون 
راجعة الى ذات اليمين »250, 

قال بعضهبه2037: « سألت” الشيخ عمادالدين [بن العفيف]02000: هل ,يكون ذلك في كمثل” قلم؟ 
فقال : نعم ! اذا تمكن الكاتب” من وضعها » إلا"في المحفكق فانه غير جائو ع(0503, 

وقال الم ر“مرةي ")في ارجوزته : 


6 


وإن* ١‏ نت باآن مثل : لي صلي ‏ قلسراه بالآخير لا بالأوءلر 


200) نص أبن العفيف انظره في صبح الاعشيئ8/9؟1 . 
(04؟) نص أبن الشيرازي انظره في صبح الاغعشى؟/148.. 
(05؟) بعضهم : هو أبن ابي رقيبة ©» انظر صب الاعشئ 168/9 . 
)21١(‏ ما بين عضادتين زيادة من صبح _الاعشى85/ره؟١‏ . 
(11؟) النص في صبح الاعشى 89/ره)16 . 
(519) السرمري : هو الشيخ علاء .الدين النرمري ...لم نظفر بترجمة له في كتب السير والتراجم 
على كثرة التنقير » وواضح من لقبه انهعراقي من سامراء . وقد انفرد القلقشندي في 
صبح الاعشى بايراد مقتطفات من ارجوزةنفيسة له في الخط والقلم ونثر بعض مقاطعها . 
ورجح محمد طاهر الكردي المكي انه منرجال القرن السابع أو الثامن الهجربين . ونحن 
لا نستطيع الجزم بشيء حول الموضوعسوى التأكيد بانه قد توفي قبل القلقشندي المتوفى 
سنة ١86مه‏ ؛ بدليل ان القلقشندي ترحمعليه عند ذكره . والابيات الواردة في مخطوطتنا 
هذه لا وجود لها في مصدر آخر . آماالابيات التي اوردها القلقشندي فهي ثمانية وهذا 
نصها : 
١‏ - وطولها كعقدة الابهام لا 
أعلى ولا أدنى يكون ارذلا 
؟ ل واعلم بأن الشق أيضا يختلف 
بحسب الاقلام فافهم ما أصفف 
؟ م فإن يكن معتدلا شق الى 
مقدار ثلث الجلفة انقل واقبلا 
ل والرخو للنصف أو أالثلشين زد 
والصلب بالفتحة الحق تستفد 


55 


وإن" تشتساأ" عر”قهما معا وذا 
والييساء” بهد افر ولام 
نحو« التي » فالرد” فيها أحسن* 
وإن" “تت” « ياء” » أخير الخط” 
الج ساء :سوال السو فزن 
وليس كثما اليه يحتساج 
لاإاته بحسب الموارد 
وإتكما فخذ بالإأفتااده 
فاته قد جاه في الأواخر 
ومنهم” من اجتبى واقتطفا 
متكرهسا القسسسه لريقسسية 
فاسلك سبيِل من أردت” منهكلم” 
وكثن" على المحسسن ذا تعويتلر 


قال بعض أهل العلم :2 إن” أحسن الكلام وأحمده عاقبة” ماقّصر ميئاه 4 ودل” على معناه 6 


وظهر بقليله على كثيره » ٠‏ 


[ باب فوائد سمعها من شيخه شمسالديكن بن أسي رقيسة]019 


هو الذي الختار الوزير” المجتبى 
تثركد” في الخفيف في الاقلام 
من التي قد عثر*قت وامئتتن” 
كذاك قبل السين في اسم عيسى 
يمكن أن يرفع عنه الارتساج 
وحسب الاقلام والمقاصد 
يكن" له الرسوخ” في الإجاده 
من فاق في الخط” على الغوابر 
محاسستا قركرها من سسلفا 
كاك هاشأها حق#ي#ق سه 
واشل» نا اميه بفعه عوك : 


ه - وربيما زادوا على ذاك إذا 
أفرط في الصلابة اعرف ذا وذا 
15 وجدد الليقة كل شهر 
فشيخنا كان بهذا بفري 
ا لاجل ها بقع فيها من قذى 
فينتشي من ذاك في الخط اذى 
لم إذابدت دعد رقا سلاها 
لعاشق ناح على هواها 
وقد وردت هله الابيات في صبح الاعشىفي الاجزاء والصحائف التالية : 


البيت الاول ؟/8ه؟ » الابيات ( ؟ ‏ © )281/1 »2 البيتان (5 7 ) 7./5؟ 4 البيت 
الثامن #/ره8 . 


[لحرقة شمسسن ألدين بن ابي رقيبة : محمد بنعلي بن أبي رقيبة المهراني ؛ محتسب الفسطاط 


وإمام الخط في عصره وشيخ الزفتاويوالآثاري . عاش في القرن الثامن الهجري . أخذ 
الخط عن عماد آلدين بن العفيف المتوفىسنة “*لاه . والآثاري يذكره في الفيته باسمه » 
وباسم «اللحتسب» آحيانا » و « المحتسبالشعباني » حينا آخر . آنظر حكمة الاشراق ص 
والعناية الربانية ص /الا؟ وصبحلاعشى #/ره16 . 


قد رأبت” أن اذكر فوائد سمعتها من الشيخشمس الدين » ثثم” آني بذكر بقية الابواب التي 
ذكرتها ‏ إن شاء الله تعالى  ٠‏ [15] 

قال : م سالت الشيخ عمادالدين عمّا يقبحويطمس من الاقلام فقال : كلكما غتلثظت الاقلام' 
كان الطمس” فيها على خلاف الاصل » وكلتمارقكت” كان الفتح فيها على خلاف الاصل » ثم 
قال : ما عدلنا عن الفتح الى الطمس إلا” لأجلالتلطيف )2340م 

وقال0*"©: « سألت الشسيخ عن الكتابةبالاقلام والتحريف والتدوير فقال : الرقاع 
والتواقيع أميل الى التدويرء والثلث07"ابين بينقتطكة مربّعة » والنسخ والمحقق والمتشعكر أميل 
الى التحريف .والمحقق أكثر تحريفا منهما » ٠‏ قال:وسألته عن المشق فقال : وضع كل" سطرر في قلمه 
مناسب ممشوذلك القلم» فالمحقق يكون متشثقه 'مبسوطً قواما لأن” سطره كذلك ء والمشق في 
النسخ يكون مرطباً ترطيبآ يسيرا لأن” سطره يكو زطالعا أكثر من النسخ » وأممًا الرقاع والتوقيع فهما 
متقاربان فالمشق فيهما يكون مقوسآ » والتواقيعأكثر تقويسآ فيكون سطره كذلك ٠‏ قال : وسألته 
عن السين هل تكون مصدرة في جميع الاقلام ؟فقال : تصدير كل” قلم بحسبه » فسين النسح 
مصدرة تصديراً لطيفاً مع الرد » والثلث تضديرهأكثر مع الرد » والرقاع يجوز فيه التصدير مع 
القاب والتصدير مع الرد” » والتوقيبع سينثهمصد”رة مع القلب ولبس فيه رد قولا” واحدا ء 
وآممًا المحقق فليس فيه تصدير واثما السين فيتهمبشوطة مع الرد ٠‏ قال : لا يجمع الكاتب بين 
القلب وبين الرد” في موضم واحد ٠‏ وقال : سين الصاد.ف الرقاع » وفي التواقيع » لا تكون إلا” 
مصدرة » وفي النسخ » والمحقق » والثلث تكوزمردودة ٠‏ 


باب التاريخ0*» 


قال الفر”اء : « تاريخ” كل شيء غابته ووقتهالذي نتهي اليه »05990 


وسثئل بعض العلماء : ما معنى التاريخ فقال : « هو إثبات الشفيء »910 ٠‏ وقيل: 
(1؟) انظر النص في صبح الاعشى 29/8 . 
(16؟) انظر النص في صبح الاعشى 515/9؟ . 
(15؟) كلمة ( والثلث ) سقطت من صبح الاعثى فاختل الكلام فيه . 
“هه حول التاريخ أنظر كتاب الكتاب للبغدادي ص هه والصولي 8 وأبن درستويه الإب.م 
والاتتضاب ؟.١‏ وآبن قتيبة 4.ه . 
197؟) انظر النص في الصولي ص 1١9284‏ . 
(14؟) النص في آدب الكتاب للصولي ص ١98‏ . 
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2 التاريخ : عمود اليقين » ونافي الشك » وبهتمرف الحقوق » وتحفظ العهود 19م 
ويقال0:"©: « أرتخثت” الكتاب” وتوترتختتثه :بالواو والهمزة ٠»‏ ويقال للكتاب الذي ليس 
بمؤرخ ولا معنون: «نكرة غير معرفة» وغفل منغيرسمة 6106" لأته نكرة من جهتين : من الزمان » 
ومن الصاحب ٠‏ وقيل3": « ان” أول من أثبتالتاريخ عمر بن الخطاب وقيل علي # رضي الله 
عنهما ‏ والاو”ل أصح” » وذاك ان" رجلا قاليين يديه : أرتخئوا ٠‏ فقال : وما آرتخوا ؟ فقالوا : 
شيء تفعله الاعاجم تضبط بها آمرها » .نقولون فيكتبهم : وكتبه يوم كذا وكذا من شهر كذا ٠‏ فقال: 
عمر أو علي : آر“خوا ٠‏ فقالوا : من أي” نجعلمبتدآه ؟ فقال : من مبعث رسول الله صلى الله 
عليه وسلم ‏ وقالوا : بل من وفاته ء ثم قالواجميعا : من هجرته ٠‏ ونظروا فاذا الهجرة كانت في 
شهر ربيع الاول » فأجمعوا على أن تكون منالمحر”م منصرف الناس من حجتهم ٠»‏ قال الفرتاء: 
وائما أر“خوا بالليالي دون الأيام لأنّها قبنهاومتولدة منها ؛ قال الله تعالى : «( ميروا فيها ليالي 
وأبامآ آمنين )26"" فبدا بالليالي وقال عز” وجل«( وواعدنا موسى ثلائين ليلة )”251 ولم يقل 
يومآ » قيل : « كتب رجل الى رجل كتابين لهيورخهما : فكتب اليه : وصل الي” ماكتبت به » 
مشبتهم” الألوان » مظلم العنوان فاد”ى ذلك لحترا ماالقرب منه بأولى من البعد » فاذا كتبت 
الي” فلتكن كتبك موسومة بتاريخ » أعرف بدادنى آثارك » وأقرب آخبارك » ٠‏ 


قال بعض أهل العلم بأخبار العالم .: كانتالعرب قديما لا تؤرخ بالسنة » ولا الشهر » ولكن 
تؤرخ بالقحط الشديد . والخصب العام » والعلةالفاشية » والملك المشهور ٠‏ قال النابغة90) : 
فمن يتَك* سائلا” علي فإتي 20 من التثبكان في عام الخثنانر 


(15؟) النص في ادب الكتاب للصولي ص 186 . 

(٠2؟)‏ أرخت تأريخا لفة قيس »© وورخت الكتابتوريخا لفة تميم انظر الصولي ص ٠ 1١98‏ 

(1؟؟) النص في الصولي ص 1١86‏ مع أاختلافيسير . 

(5؟؟) حول اولية من وضع التاريخ في الاسلامانظر الاقتضاب ص 1١"‏ . 

(99)) الآبة الكريمة رقم ١8‏ ك سورة سبأ رقمالسورة 76 . وأولها : وقدرنا فيها السير . 

(5؟1) الآبة الكريمة رقم 41١ك‏ سورة الاعرافرقم السورة 7 . وتمام الآبة : واتممناها بعشر , 

(8؟؟) البيت للنابفة الجعدي في ديوآانه ص ."1 وروآبة العجز فيه : من الفتيان . والخنان داء 
ياخذ الإبل في مناخرها وتموت منه »2 وكانذلك في ايام المنذر بن ماء السماء » فجعلوه تاريخا 
لهم آنظر اللسان ل ء 


وورد في الاتتضاب ص ؟.1 بروايةمختلفة : فمن بحرص على كبري فاني .. الحثان. 


دف 


باب التراب2592 
عن جابر بن عبدالله الانصاري عن النبي صلى الله عليه وسلم ‏ قال : « اذا كتب أحدكم 
فليتربه فان” التراب مبارك وهو أنجح للحاجة ©250, 
روي عن النبي ‏ صلى الله عليه وسلم انه كتب كتابين الى عظيمين من المشركين فترب 
أحد الكتابين ولم يترب الآخر. فآجاب الذي تربكتابه ولم يجب الآخر ٠‏ فقال صلى الله عليه وسلم 
عند ذلك : 2 اذا كتب أحدكم كتابا فليتربه فانهمبارك وهو أنجح للحاجة » ٠‏ وعنه صلى الله عليه 
وسلم انه كنتب كتابين الى قرنتين فترب أحدالكتابين ولم يترب الآخر » فاسلمت القرية” التي 
ترب كتابهاء وقال عليه السلام : « نتر#ثوا الكتابوسسحثوه من أسفله فإته* أنجح للحاجة » وإذا 
طلبتم الحاجات فاطلبوه من حسان الوجوه » ٠‏ 
قال ابن السسكتيت92©: ني التراب لغات[»5] :تراب وترب وتيرب وتوراب وترباء ممدود 


ونورب وكتكث وعثير ٠‏ 
بان السكحاة(255 


قال أصحاب اللغة : السكحاة” بحوز فيماالفتح والكسسر والمد” والقصارة, وهى م 
قشر عن ظهر القرطاس ليتشسدء به الكتات + قالالاصمعى : الساحية من المطر الذي نقشر وجه 


(5؟؟) انظر ابن درستوبه ص 57 تحت عنلوآان”« إتراب الكتاب. وطيه وتسحيته وختمه » . 

16/١ وكشف الخفاء للعجلوني‎ "5/١ الحديث النبوي الشريف في : الجامعالصغير‎ )١90 
وسنن أبن ماجة ؟7/.؟؟١ وجامع الترمذدي؟/111؟ والمقاصد الحسنة في بيان كثير من‎ 
18هر//١ الاحاديث المشتهرة على الالسنة للسخاويص 1# » وروايته في النهاية لابن الاثير‎ 
. » اتربوا الكتاب فانه انجم للحاجة‎ « 

(114) ابن السكيت : يعقوب بن آسحاق ( ت66؟ه) إمام من ائمة اللغة» انظر ترجمتهواخباره 
في الفهرست "ا ووفيات الاعيان ؟“/94.؟ونزهة الالبا 174 والفلاكة والمفلوكون ١75‏ وهدية 
العارفين 695/59 والبدآبة والنهاية 565/١.‏ وبفية الوعاة ؟/541” وتاريخ أبن الاثير ٠.٠١/8‏ 
وتاريخ بفداد 978/14؟ وتاريخ آبي الفد1؟/.1 وتنقيح المقال 5754/8 ودائرة الممارف 
الاسلامية ١/..؟‏ ورجال النجاشي ؟!الاوشذرات الذهب ١.5/5‏ وطبقات الربيدي ١؟؟‏ 
والعبر ١547/1؟‏ ومعجم الادباء .؟/.25 ونور القبس 515 ومنتهى المقال ؟؟8 ومعجم 
المطبوعات 1/١‏ ومعجم امؤلفين 1١1/؟؟؟والاعلام‏ 6 والنجوم الزاهرة 81١9/5‏ 
وتلخيص أبن مكتوم /إ/ا؟ . 

(ة؟؟) انظر باب السحاة ف كتاب الكتاب وصف ةالدواة والقلم للبغدادي ص “اه وآدب الكتاب 
للصولي ص ١58‏ وآبن درستويه ص 51 38 ٠‏ 

(.9؟) جاء في اللسان : السحا والسحاء » إذا فتحقصر »© وإذا كسر مد . 


يدف 


الارض ومنه المسحاة ٠‏ قال ابو بوسف : وأصلالسكحثو القتقثر” ومنه يقال : سّتحّوةءت” الطين 
عن رأس الدن” أي قتف رتثه” ٠‏ 
وقال بعضهه2710, 
رد'ت عليه أقاصيه والبكدده5 ضرمب الوليدة بالمسحاة في الثتادر 
والشأد : الندى والطين ٠‏ قال بعضهم :سحيت” الكتاب” أسحيته تسحية” إذا شددته 
بالسكحاة » قال : ويقال للسكحاة خرامة ؛ وكلما شد” به شيئا فهو خزامة » والختز"م” الشتد” 
من كل” شيء » يقال : ظبي” خزام إذا ظل؟ لا يأكلولا شرب كأتته مشدود الفم ٠‏ 
باب الطين 250 
قال : ويقال طنثت“ الكتاب أطينه طينآ بفتحالطاء وكسرها ٠‏ وقال بعضهم ف صفة ناقة له 
فابئقتى باطلي والجصد” منهما كلدككان الدكرابتة المطين 90" 
الدرابنة : البو”ابون بالفارسية » واحدهمدربان ٠‏ 
قال بعض الشعراء : 
أن" الكتاب إذا أردت” جواته” 2 وطين, الكتاب” لكي بسر ويتكثتئما 
تاب العنوان2590 
قال ابن الاعرابي : معناه الأثن والعلامة بيقال: ما عنوان بعيرك وشاتك ؟ أي ماعلامتهما » فكأن* 
للكتاب علامة يعرف بها صاحبه ٠‏ 


وقال ابو القاسم : معناه الأثر » وأنشداللحياني 8 


(191) البيت للنابغة الذبياني في ديوانه ص 6بتحقيق شكري فيصل والنابغة هو زياد بن معاوية 
الذبياني الفطفاني ابو امامة شاعر جاهلي من الطبقة الاولى توفي نحو 8١اقه‏ . انظر نرجمته 
واخباره في : الجمحي. 25 والشعر والشعراءم8؟ والاغاني طبعة الدار 5/1١‏ وتهذيب اين عساكر 
65 وشرح شواهد المغني ١14‏ ومعاهدالتنصيص ١|/؟؟؟‏ ونهاية الارب 9/وه وخزانة 
البغدادي 141/1 و 677 و 13/4 وبر وكلمان ١/4م‏ والاعلام 517/59 . 1 

(؟؟؟) انظر باب الخاتم فى كتاب الكتاب للبغدادي ص 57-01 

(377؟) البيت للمثقب العبدي في ديوانه ص .. ؟بتحقيق حسن كامل الصيرني . 
والمثقب العبدي هو عائذ بن محصن من بنيعبدالقيس » شاعر جاهلي اتصل بعمرو بن هند 
وبالنعمان بن المنذر توقي نحو سنة 0 قه .انظر ترجمته في : الجمحي 555 والمرزباني .م 
وجمهرة الانساب 58١‏ والشعر والشيراءا؟١‏ وخرانة البغدادي ؛81/6؟ والاعلام 1/6 . 

(4؟؟) حول العنوان انظر الصولي *؟١1‏ وآبندرستويه ص ٠55-548‏ 


555 


1 4 َ و 10-0 ممه رةه 

وأشعث عنوان السجود | بوجهه ] . كركبة عنز من علوز بني النتضر ” 7 

وانشد شاهدا على آأثته الأثر قول حسّازين ابت الانصاري30© يرثي عثمان # رضي الله 
عله ب : 

3-003 ابأشة لق 5 ان* ا 9 به قات 5 الليل” خخ 3 3 وقثر1 :05001 

وقيل لأعرابي غليظ الجسم : ماهذا ؟ قال :عنوان نعتم الله علي" ؛ أي أثر تعم الله ٠‏ 

قال ابو زيد : قال : وقد علو ّت”* الكتاب” اعتلثواثه* عتلثو”تة” ولم يروه غيره » والنون 
أفصح وآكثر290, 

وقال ابو بيبعقوب 0 تقول العرب 0 عنوانوعينان وقد عنثو > نت” الكتاب” اعسنطو شه 
عتنثو“تة” وعثنثوانا وهو كتاب معنثوتن ٠‏ 


وحكى اللحيانى25290: قال : ويقال وعشث الكتاب أعو نه عونا وهو معون وعتكنقتث* وهو 


ع ه.ى اق عا مره سين 
2 


وعتكيلث ه” تعلنيتةة فهو مثعّن” »وأفصتحئهن” عتنثوثئه* فهو متعتنثوان” وجمع 
قال الفضل بن سهل”'4»: « لا بحسن بالعنوان كثرة الدعاء ولا الاسهاب فيه » ٠‏ 
وقال الحسن عن الكتاب ( ) ('4"“فإن. صحختت الرواية فيكون هذا من المقلوب كما 
قالوا : عاث في اللارض يعيث وعثى يعثي ٠‏ 


(8؟) البيت دون عزو في كتاب الكتاب ص .وووروايته : بني نصر . وهو في الاقتضاب دون عزو 
ص 1.5 وروابته : ابي نصير . وما تينعضادنين ساقط في الاصل المخطوط فاستكملناه 
من المصادر . 

(85) حسان بن ثابت الخزرجي الانصاري (ات6هه ) : شاعر الرسول ‏ صلى الله عليه وسلم ب 
مخضرم ادرك الجاهلية والاسلام وكان منالمعمرين . انظر ترجمته في : تهذيب التهذيب 
5 والاصاية 855/١‏ وابن عساكر05/6؟١‏ ومعاهد التنصيص ١.1/١‏ وخزانة 
البغدادي ١١١/1١‏ وذيل المذيل 58 والاغانيطبعة الدار ١١5/5‏ وشرح الشواهد ١١5‏ وابن 
سلام 1ه والشعر والشعراء ١.5‏ وحسنالصحابة ١!‏ ونكت الهميان ؟؟1 والاعلام ؟/ر184 ٠‏ 

(81؟) البيت بروايته في شرح ديوان حسان ص.١4)‏ ط البرقوقي ٠‏ 

(94؟؟) جاء في اللسان مادة [ عنن ] : قال الليث :العلوان لغة في آلعنوآان غير جيدة © والعئوان بالضم 
هي اللغة الفصيحة . 

(75؟) انظر اللسان مادة : عنن . 

(.4؟) الفضل بن سهل : وزير المأمون كان يلقببذي الرياستين مولده سنة 1١84‏ بسرخس في 
خراسان ووفاته قتيلا بها سنة ؟.0ها .وكان عاقلا فصيحا . انظر ترجمته واخباره في 
المصادر التالية : تاريخ بفدآاد ؟١9/1؟]والمرزباني‏ #1 والكامل ابن الاثير 5 : ملم 4 لم١ا١ا‏ 
ووفيات الاعيان 515/١‏ واللباب ١/ره»:والاعلام‏ 586/6 . 

. في الموضع سقط في الاصل المخطوط لانعرف مقدآره‎ )5241١( 
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باب الختم لفثنف 


قال الخليل42©: في الخاتم لغات » يقال : خاتم وخاتم وخاتام وخيتام وخيتوم وخيتام 


وخيتموم وخيتام وخاتيام ٠‏ واشد بعضهم فيالخاتام عن الفرتاء : 


فإن" نك” ماحئدةنثته اليوم” صادقآً اتصلم* ف نهار القيظ للشمس باديا 
واركب” حماراً بين مسرج وفروة وأعر من الخاتام صشغرى شماليا(!؛1) 
وف معناه604*0: 

لو كان عنديمائتا درهامر 

بنيت” قصرمافي بني حزام 

وسادفي آفاقها خيتامي 
وقال الكيئمي أيضا(؛©: 
ولقد وعدت وأنت أكرم واعدر لاخير في وعد بغير تمام 
إن" الامور حميدهها وذميمهنا في الناس عند عواقب الخيتام 
وأنشد في الخانيام : 
أخذت من سعداك خاتيام تسا الموعددر يتكسكب” الآثاما 


(؟1؟) حول الختم انظر البغفدادي.ص. 56 والضولي9؟1 والبطليوسي ص 55 . 
(9) الخليل : الخليل بن احمد الفراهيدهيالازدي البصيري (..اها ب .لاه ) : إمام في 


اللفة وواضع علم العروض . انظر ترجمتهواخباره في : الفهرست 47/١‏ ومعجم الادباء 
7/١‏ والوفيات 517/9 وانباه الرواة851 والنووي ١71/١‏ واللباب ١١1١/6‏ ونزهة 
الآلبا 6ه وبغية الوعاة !4؟ وطبقات القراء١/ه/!؟‏ واخبار النحويين البصريين 58 و 5م 
المنتخب من كتاب ذيل المذيل للطبري ؟١اوتهذيب‏ التهديب 175/5 وطبقات الشعراء م/؟ 
وابن كثفير 1١١١/1١.‏ 1552 وكامل ابنالاثير ١/7‏ ومفتاح السسعادة 15/١‏ ومرآة الجنان 
. 


(51؟) ألبيتان في كتاب الكتاب وصفة الدواةوالقلم ص 26 دون عزو . وهما في اللسان ( ختم ) 


وروايتهما : لثن كان . 


انشدهما الفراء لبعض بني عقيل . 


ورواية التاج 517/4 ممائلة لرواية اللسان. 


(50؟) الشطران أالاول والثالث دون عرزو في ادبالكتاب ص ؟11 ؛ ورواية الثالث : لجاز في أرضهم 


٠ خاتامي‎ 


(551)) التيمي (ات 1.4ه ) عبدالله بن أيوب »شاعر عباسي مدح آلامين والمأمون وغيرهما . آنظر 


ذف 


ترجمته في : تاريخ بغداد 511/1 والنجومالزاهرة 146/6 والاعلام 155/6 ٠‏ 


وجمع الخاتم خواتيم وخياتيم وخياتم ٠‏ 

قال الكلبي : « كانت العرب لا تختم كتبهماحتى كتب عمرو بن هند!2"87 لطرفة بن العبدةة8") 
وللمتلمس457")كتابآ وأرسله معهما الى عامل هباليمامة أن اضرب اعناقهما ولا تراجعني فيهما » 
فقرآ المتلمسس” الكتاب” فلمًا علم مافيه هرب عفلم يتك” عمرو بن هند بعد ذلك يكتب كتاب! إلا" 


تمه 1006 


وجاء في الحديث : « إن” النبي” ‏ صلى اللهعليه وسلم ‏ كتب الى بعض الملوك كتابآ فلم 
يختمه » فقيل له صلى الله عليه وسلم ‏ : إتهلا يقرؤه إن لم .يكن مختودا » فأمر رسول الله # 


(59؟) عمرو بن المنذر اللخمي ؛ ملك الحيرة فيالجاهلية » عرف بنسسبته آلى أمه هند تمييزا له 
عن اخيه عمرو الاصغر ( ابن أمامة ) . ولهوقائع كثيرة مع الروم والفساسنة واهل اليمامة » 
وهو صاحب صحيفة المتلمس ؛ وقاتلطرفة بن العبد . استمر ملكه ١١‏ عاما وقتله 
عمرو بن كلثوم انفة وانتصارا لأمه قب لالهجرة بنحو م6 سنة. انظر ترجمته واخباره في : 
ابن الاثير ١55/1‏ و 1411 والمرزباني5.؟وسرخ العيون .15 وابن خلدون ؟/ه6؟ والاعلام 
كك ٠,‏ 
(14؟) طرفة بن العيد : البكري الوائلي. شاعر جاهلي من أصحاب اللمعلقات . له ديوان شعر 
مطبوع . بلغ الملك عمرو بن هند انه هجاهفارسله بكتاب الى عامله على البحرين يأمره فيه 
بقتله » فقتله شابا في نحو عام .51قه .انظر:اخباره وترزجمته في : 
الزوزني 8؟ والشعر والشعراء 19 وسمطاللآلي 7١5‏ وثشرح شواهد المغني 11/6 وجمهرة 
اشعار العرب 8 و 68 والتبريزي ؟/موخزانة البغدادي (١7 414/١‏ والآمدي ١65‏ 
والمحبر 08؟ ومعاهد التنصيص 714/١‏ ؛والاعلام 552/9 --87]8 . 
(49)) المتلمس : جرير بن عبدالعزى ‏ أو عبدالمسيح _الضبعي الربعي : شاعر جاهلي من اهل 
البحرين . كان ينادم عمرو بن هند ثمهجاه » فأراد عمرو قتله ففر الى الشام ولحق 
بآل جفنة ©» ومات ببصرى نحو سنة .هوقه . وفي الامثال « أشأم من صحيفة المتلمس » 
وهي كتاب حمله من عمرو بن هند الىعامله بالبحرين » وفيه الامر بقتله » ففضه وقرىء 
له ما فيه ©» فقذفه في نهر الحيرة ونجا .له ديوان شعر مطبوع : 
انظر ترجمته واخباره في : الشعروالشعراء ١ه‏ وسطط اللآلى ١0.‏ والتبريزي 
؟/.٠‏ وثمار القلوب 19١‏ وخزانةالبغدادي 77/8 ومعاههد التنصيص 811/6 
والاعلام 111/5 ٠‏ 
(.6؟) حول صحيفة المتلمس أنظر : الشعروالشعراء لابن قتيبة ص ١١5‏ طبية دار الثقافة 
والاغاني 265/1١‏ والخزانة 7/9 وامثالالميداني 7./1؟ . 


وذقنا 


صلى الله عليه وسلم ‏ أن يُعمل له خاتم » وأنينقش على فصتّه « محمد رسول الله » ثلائة 
أسطر » فعمل وختم به صلى الله عليه وسلم قصار الختم سثنتة” )(51, 
والحمد لله ولي” الحمد وأهله ومستحق هوصكى الله على سيدنا محمد وآله وصحبه وسلكم 
نجز هذا الكتاب على بد مالكه وكاتبه فقيرعفو الله الغنى” محمد بن محمد بن على بن عثمان 
القوصي المكي الشافعي غفر الله له ذنوبه وسترعيوبه والمسلمين في آخر يوم السبت ثامن عقر 
جمادى الآخرة سنة همهم [ ه ] ٠‏ 


(١0؟)‏ أنظر النص في كتاب الكتاب وصفة الدواةوالقلمى ص 5ه والصولي ١١5‏ . 


يفا 


وَاصْوَلِ 


اينيغ الإمَامضمَ نا خسنا لجار 


كات عا سل 8.85 هر 


بسم الله الرحمّن الرحيم 

ال 4 

بضاعة المجود احدى الاراجيز المهمة التي نظمها علماؤنا الافذاذ ف علم الخط واصوله ©» 
وناظمها عراقي هو الشيخ محمد بن الحست ن التنجاري كان حيا سنة 65م/ه(20© . 

وهو مصنف فاضل » من آثارة : « الثشغسرالياسيم في صناعة الكاتب والكاتم » فرغ مله سنة 
5ه . و « بضاعة المجود » وهي ارخوزتئلاهذة. وكتابه « الثغر الباسم » توجد منه لسخة 
مخطوطة ف خزانة الاحمدية بتونس برقم كله ؟ولم تطبع حتى اليوم9),. 

أما ارجوزة « بضاعة المجود » فقد نشسرتاول مرة في آخر كتاب « خط وخطاطان » المصنف 
باللغة التركية لمصنفه حبيب افندي والمطبوع فيمطبعة ابي الضيا في القسطنطينية سنة و.لااها 
أشفلت منه الصحائف خاهم 51 . ولم تكن تلك النشيرة علمية لخلوها من الاشارة الى الاصل 
الخطوط المعتمد وإهمالها ترحمة الناظم وإغفالهاضبط النص ٠‏ 8 

وقد اعاد والدي ‏ رحمه الله # نشر هذهالارجوزة نقلا عن الكتاب المذكور في ذيل كتابه 
« مصور الخط العربي » المطبوع ببفداد سنة848؟١اه‏ واشغلت منه الصحائف 7956_5515 ؛ 
ولم يعتمد كذلك أصلا مخطؤوطا » وأشار في الهام .الى آنه وجدها في خاتمة الكتاب المذكور مجهولة 
التاريخ . 

وكنت قد وفقت قبل سنئوات طوال الى الظفر بمخطوطة خزائنية نفيسة تحتجلها مكتبة في 
الاستانة برقم ؟١.م‏ وهي ممااوقفته والدةالسلطان عبدالمجيد خان سنة 55؟1 هجرية 
وحصلت على مصورتها وهي تقع في تسع اوراقمضبوطة بالشكل وقد كتب عنوان الكتاب على 
(1) اأنظر ترجمة الناظم في معجم اللؤلفين لكحالة 1,.1/54؟.؟احيث حرف لقبه الى السخاوي [ كذا ) , وانظر كشف 

الظنون ١1م‏ وايضاح المكنون ‏ 146/1 . 
(؟) أنظر فهرس الاحمدية ص ؟ . 


المورد ‏ العند الرابع » ممج ١6‏ 6 13525 الكق 


ألورقة الاولى مع اسم مصنفه وتحته ثبت تحبيسسالواقفة . ولم يذكر في المخطوطة اسم التاسخ 
ولا تاريخ النسخ ٠‏ 

ولان هذه الارجوزة لم تنشر قبل اليوم نشرةعلمية رأيت النهود بهذه المهمة باحياء هذا الاثر 
معتمدا النسخة الخزائنية المشار اليها . 

والسوّال : ماالذي تقدمه هذه المخطوطة منجديد جدير بالاحياء ؟ 

والجواب : ان ناظمها قد وقف على آراءبالغة الاهمية لإمامين من ائمة الخط هما : علي بن 
هلال الشهير بابن البواب زات 54١8‏ ه ) »؛ وباقوتالنوري (ت 518 ه ) فنظم هذه الارجوزة مضمنا 
تلك الآراء الاصيلة في الخط وقواعده » وقد ابتدعالناظم طريقة للفصل بين هذه الآراء مجملها انه رمر 
لابن البواب بحرف ( ه ) ولياقوت بالحرف (ي) »وكان يضع الرمز في أول البيت على هامشه اشارة 
الى صاحب الراي »© وحين يتفق ابن البوابوياقوت على رأي ما كان يقرن الرمزين معافي 
الهامش هكذا يها . 

إن كثيرا من هذه الآراء القويمة لهذين العلمينقد ضاعت بضياع أصولها » فحفظتها لنا هذه 
الارجوزة » ذاك هو الجديد الذي تقدمه لنا هذهالمخطوطة . 

وبعد : فاني اسأل الله جل وعلا أن يديمنعمه على” وان يمنحني من الصحة وراحة البال 
ما استطيع معه إحياء الجليل من تراث اسلافنا ءانه نعم المولى ونعم النصير .. 


بسم اللسهالرحمن الرحيم 


يقول” راجسي كترم الغفقار 0 محكد ين تن السشتجاري 
الحمد لله اتذي عتكنا: 2 مالم تكثن” تعلتم” بل" التهتمنا 
عاكدتا الخطهك القويء المعثرتب 20 وختصكنا بالهاشمي” العشرءكبي 
متحتكد المبعيوث بالرسساله ‏ صتتثتى علي هلله ثم آكشه" 
ثم على أصحابه الكرام وتايميهيم يتدى الام 
وبتعكد” : إن أحتستن” الخطوطر “قلواه” في الملسشوبر والمخلوطر 
ما وأضعتت" أصوئه* القتورمه* ‏ وتلتت فثروئكه السليمه” 
وقد تتاتشات” هذه الأثر'جكوز”ه* | أرجوزة” ظترفة وجيزه* 
مااختارءه* الاستاذ” ذو الفتضكل الملي « ابن* هلال » الكاتب”* الحبثر' « علي » 
متتشى أصول هذه الصتثناعه*" 2 اذهر بحثهاكن لسه بشساعه" 
1ك 1 

وما اللذي إخختاره” « باقوت” » الكاتب” المُحتسرتر* المنتنشوت” 
متستتختثررج* الطريقكقة القتوركه* الحلوة الكافيتة الم راضيكهة* 


ليل 


ا ل 1 
فه_ؤلاء لتنا الكتشابر 
من قساء أن يتظتفشر” بالحلاوه 
ب#خلذ” بين“ ختدثيئهما بالأتوى 
إذا همسا إكفّقفا في امشلر 
وإذ؟ عثبا إطنتفا قرت 

تكينتها بضاحة التجتوكم 
الا ميعن ١‏ سي اكات 
(>كب) 


وهمكذا قد أجمم التسكيايه 
في الشفسرق والغفرب بلا ارتيابر 
وقلوكة الخضطة بلا غتباوه* 
وما حلا إن" كان مكن" تتلوى 
وللننى باقوت: رهزا يساءة 
تر تهثسا فيه شير فتمصشلٍ 
فاقكلف” لما تلمتشه* وتجتوتدر 
بابان. فافتهتم" يا آخا التجسابه* 


الباب الاوءل 


في شروط الكتابة واتخاذ آلاتها 
وفيه فصول 


قالا جميما :من شسروط الكاتب 
وسلثل* الأموال” في تتطثلايما 
بن” ملالر قال> : 41 ا ةم 


يكسون” ذاج صر وفتهشمر ؛اقسبر 
ور م 


فصل في انتخاب القلم 


يي ا * الصك 4 * اله 1 د 
9 


0 


وهي التي قدأدركت” وتصعمّت 


لتشم الكسشخر اللطيف الصافيٍ 


ذات المتلاب الرطبة السكليمه 
في 1 في الدر"ك > ققتطئه" 


والثلث والرقاع كثل” جسافي 


فصل في البراية 


: إذا أركدات” بر *يتها من" استفئل 
وشوئل الجلتضة بالب كتين 
(18) 

واجثسل* لما ششحتيئت تطيفته» 


من متشربب الماء لها فافتعل 
2 في الو” 3 ل بالتمك ير 
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امك 


5. 
16 


كذ 


1 


2 


اه 


1 ل 0 عق ع8 
: ويِث* تكن" قنثر ثها سفتصيةه 
: كمه اتلحت اليمين” والثبمالا 


و“ تتا : ٍ رةه ا 


: وإن" تثررد* تحريفتها يا كاتب” 


فاجتتل البترئيةة” قات تالاير 
وقتوتر الجثفققة بالكعثيقٍ 


: واجتعتل. البتراكة متسشح القلم 


وابشخل الست" بالإتسنات” 


: وار عقب البتوئيتة بالقحفات لها 


واتتطتتها بالعكده يا حرفي 
(وب) 


: وإن" 7 الم» ريف فاحذ”ر” . ل 


ان . المي بال مكتينه* 
تحتاأاً ستواكاً همكذا قد قلا 
2 وشحكمهاا لكثيفر 


من صدهرها والراسر بالكد'قبقر 
ِ بقتدار تششعر كر 8 * إرادموة 8 
فعن. ١ ١‏ م هل 5 كك 


ما بتيئن” تدأوير, الى تحتريفر 


قلا تحرة» 4 : 2220-7 


فضل في القطة 


وإن»" ا“ركدءت” الققطه للبرا - 0 


: فاججحل الححكلة عليها بالنتكوا 


اير الجبين” كبسا شيع ساني 
0 لعنت” وتقعهما تعما كلك في 


سناكم نا لاسن المعاته 
واعتطها من نحو كيتثفكك القوا 
عضن نبي كنحييا بالسيراق 
قَذَاك ققطة كامل" لا يختفي 


9 1 وت سدكت 3 مه 


فصل في اتخاذ السكين 


: واكتخذ السكين” غير جافيه" 
بككثوة خقيكقة لطيفئكقه 


ا 


لطيفة” كذاك” فهلي” كافيتسه" 
صالحة لم ذه الوظيفتسه*" 


فصل في المقط 


)55( 


هاس 


جب وكد'ه من قتصلبر صاف صكلب" 


مثدتوكر جسافر لِيثبئلغ” الأرب 


فصل في المداد 


وخ ذ" مين السقادر ماقتده ظما 


دخاته يسحتقفه قد لطفا 


كنا 


فصل في الورق 


يه: وخد" من الاوراق ماقيدك جاده 


في صتقكلهة تظمر”* بالإإجساده” 


فصل في إمساك القلم 


واجتل الابهمام والسبكاته» 
منْسّل الابهمام ا 
فاك 


لي الوسطى لها كالفي سر 
وعد الشلاث” عن فتتحتها 


وختفتف الششتية عل واعكمد» 
(؟ ب) 


والارصرسع الو'ستطكى لذا الكتابه" 
تجصري بذي البراع مثثل” التفشور 
قندار- شعيرتتيكن عن رثتثيتتها 
على اتكباب رأسه ثم>» اجلتتهد” 


الباب الثاني 


في الحروف المفردة والمركبة. والمولدة 
وفيه فصول 


يه: فاقصدد* هئدربت” صحكة الحروفر 
إشباءئما مسع الكمام الَوائي 
وكسّل الكمساك يا رفيقي 
و افش “0/0 البيياض” في الترتيبر 
إذا الختطومل” واردات” ثثر كبتس»* 


ا كم 


مع 6 5 "أخئنكت »+ 0 من الات ا 17 
يه: وفء الطويل” والقصير” حكقهة* 
(16) 


في الاتصئل_ وال وتضشعر بلا تتحثريف 
إذا عترآففتت” ححد“هما فة فتكتفسي 
واكخة الإرشتال فهو كاف 
تتال منهساغاية التحقيقٍ 
فإتسه* بأتي مسن العجيبر 


من شتككثل تسشطيح لمن" قد كتتبكه" 


مره م 


ابثررز'هئثما في صتتئتةر تعجدك نز * 


مدن غتيثر توقيف: .ولا إحجسام 


3 


كذلك الم يي إن 52500 5 


فصل في التقويس والتسطيح والانكباب 


إعنط لذي التقويس والتسطيح 
يه: وإن* تنى مشسنتق يا في الخط” 


والاتكباب جودة التصحيحر 
كتمئل* له مشو “فقا لا تخلسي 


اويل 


فصل فيالاشباع 


بحبيث 22 ببجحىء* فيها غعلظه 
واكتثبر لخر كيل" باللسسسراعر 


بالصكدءر من قتلتمكك الم و لسع 
صلقي الفط مين السساوي 
ولا ةِ « 1 0 مر فئكض” 
من غير توقيفر ولا امتتاع 


فصل في التفصيل 


وتحس ل 2 ن المسدتات في الثم تتمكلر 
واتظم الخطة على التسطير 


ره ب) 


إذا أتاك مثفشي د" من" مجتملر 


من غير تعتويج ولا تحبسيرر 


فصل في الحروف المركبة والمولدة والمفردة. 


الألف” الثكته - أمخقه 3 
قما كه* كر “ف” اليه شصاء ب 


: لبه للر اهبر ف محرابس هه 


7 ص انان من تيا 5 بت ب 


: وخشذ” عن الثقتكشة في كمينها 
: وكثل” خط" راجع"” الى الأ“لف" 

الباء 
: الباء” إن" رككبتها في اليف 


واصخكث فاثشر* الى التجويدر 
(5آ) 


يه: وققدارٌ انسطاحما كال لفر 


ي : 
يه: باضه منقتلكقث”* الأضلاعر 


56 


لاذه فيهسا اليبس” والرطتوت* 


الجيم 


خكتان باليمين والشظقمالر 
بل" نصشفة اليفر راكبر لثليهر 


القاء > المت ل الغر* م م 
كذاك ضيه ا ا دك ت 


الآالف 


السكابل الشكعثر على أثوابه 
من أصئله وغيره قد يمكشر ف" 


تتصين” كافآ يا لخي فاعرفر 


5 


من ذاتبر الحتيكدةر في التجريد 


فاة "م منا 2 * قلتئه* واعثررفر 
وهك لا 2 . 


اس صم .6 


وترادات 2 به" 


كه 0 يجام 1ك ا 


فاكقثة ه* همك ذا بلا فزاع 


فى نصةة 
ع 


يه : 


يه : 


0 


يه : جا 


: خطتكان من فتواور ومن 4 تحكتر لها 


: عي 1ل 2 لضم 


5 75 


سم 


وإن ا * مكتوبةة في لام 
مابيئن” تعبيق اللسى تدوير 


(كب) 


الراء* من ختطر 0 كنت" 


ف 0 اك دم اعوم مه 


١‏ يله مي مسن الدر متئش ول 


الدال 
- ١وة"‏ كات : 3 
نيا 2 و6 أجا م نوم 0 .5 5 1 
لمحتي الى تضكر عدى تنام 
وحتسشن الشكمث 8" بالتتحثريسور 


الراء' 
راشع . 9 راقتدارة ك- وأضعت" 
فيا لف فاصتتم لذاك تنتظثرته 
وهمكذا قد جاء في المنقثلول 


السين 


5 ا 8 000 ا 


وقيل ميمسان بلا تعربيقر 


فلا تتكثن* في و“ضلء تش ى“سورس” 


وصتسدار” نون حتستن” التتعثرريق 


الصاد 


ماي هم 4 


مثق و“سشيكور 


ونا ر“ة* تتشتبه” شح* قن 


فنكذا د 35 فار في هاه 
وراء مين" فواقر وت تحدلتر - كتبعت" 


كينا أقو 32 واقكف هذا تصبف 


3 35 0 قي فاء" 5 


ثهدى لهذي العيئن "تف" عيئنر 


وتارءة” بالم” م فافتت * كته : 


نكا 


ىاه : 


وثاركة* 326 باع 2ك 32 د . ري 3 
وقد تتجي من كل ذا مخ ير 53 


وإن ١تتست"‏ في معرض, المر كلب 


الفاء 
الماء* باء” وكتكت" في دادر 
بياضة” >2 عحمة ده تتفقاح ا كتشبر 
ز(لاب)2 


مهام 


وهى 


أذاا ما كح 3 0208 مشر “كك 3 


القاف 


: اله فى+ واد © ووماك 022 في حون 


ميس ه مميره 


بياض”* ” الئجمّةة” من 


الكاف 


يي : الكاف من لماعي ودار ر“كتبنتت 


يه: 


: وصتد"ر*ها صاد” وشكككثل” مث متستطح" 


وقد بحي في أوكلر الكتارتئة" 
باكهادال” بالف لتصقتقت" 


3 32 


وإن" ا 


سمدس ا ماإصيري ره 
6 


اللام 
(148). 


اللام” قعونت م قائى” و دعاقو لكان 
الميع 


أو فنك” مث نر قلا ري 


م٠ءموعإ‎ 


2 5 8 مثيه عوم مم مه 
وادن فيل قداتت محتبر ه 


تشبئه* للشكفتثرة فاسثمتم" اذاي 


7 ات * ياراوى 


0 
ولا تعنتتهال ناك تيبر 


000 02 5 3 
معبرتق” مسن فد دي تمكيز : 
وظد 7 وادر يعذا قند تقتكيه» 


ورأسثها صاد” كذا قد كتبت" 
فافئهتم" هداك اللثّهة ى. “قد نب 7ه 
في آلف قد ذكر الستاته 
5 وا ا جا م 0 عع ماعميجع. 0ه 


1 5 ولام” 1 4 ل مااع صيهيت ره 


من" الف ونصكف ثون, قد وضح 


م 


2 بع © - .9 . ٠.‏ - اعون . م ع عه 0 .2 نا 
1 0 8 اء 1 ف خشخائشتة”* ساضّة” قد - 
يه ليم من سين ودام رأسلت 0 و صمت 


كم" 


النون 


شتب كل" مسد و غ*” بنصف داثرهة 


28 050 000 5 
يه: معتراق كحاجبر معوس 
5 


الهاء 
يه الهاء* دال” علق نك" لمر تهت 
إن نقتت" في غيرها فدال” 
خصتية” تغتلر واذن” فحلر قد ات" 
خرطوم* تْكة إذا ها ر'"كقتبيث* 
(مب) 


أو عزويت انه في أوكل المث رت : 


الواو 
الواو” متنتكبة ومن مشختلة 7 
راء* عليما شرفت" هامتشسه* 
8 ل 07 في قلمر وميه قر 
والتتسكم” والرحان” مكذا اكتثب 
شنب قلشئذاً اذا ما اجتسعسا 


يه : 


عام 6م 


في رأسه سثتيلتة” متقدثرم” 


ذاكتثي" بذي الأصكل ولا توسوسر 


فى فا كذا قد ذكر النثقثال* 


ح ر"فيكنر 
كذاك صادين بلام كثتبتت” 


ما بين حر كذا قدوارودنة 


اع ام افو مده أذذ+ وترم تيه 
خضينه بعل وادن فتحثلر فاكتئبٍ ‏ 


كر 20 “سر 0 و30 1 
واتقتطفت* في ثئقه شمرثه* 
فاحئدث لما قد قلثشه” وحتشقر 
1 ذه المتوه 0 / د : 

والسسبع إن أفتعّى فعئ عبر أجمعسا 


أثلام الف 


انك »* سشة عام تروت 
وق الى بك افبيياا ني لم 
(19) 

أو آلف" ولام” فوق عيكنر 


المورد ب المدد الرابع » هج 18 6 945ا 


فاك" ؟ 2_0 ترتكت :و 8 
كا 1ن بياط” ع اوم وو وم ىه 
فاقكل ب 5 لا 1 فى النئا ام 


م" 


ألياء* 


يه: الب لاء” مييهره دا ليشن مقلو تيان 4 كشفر ار 3 4 لتطيقسة من" دور 


فهذه الاصرول* للكتاته" من حازهما شفونز بالطلابنه 
والحمدد” لله على التمام والشكر لبه عصلى الاسلام 
تمت بحمد الله وعونه 


رحم الله مؤلتها آمين 
روب) 


صدر عن دار الشؤون الثقافية العامة : 
درس الابستمولوجيا أو نظرية الممرفة عبدالسلام بتعبدالعالي . 
مواسم الشرف ‏ شعر 5 محمد بئيس ٠.‏ 

تجارب جديدة في المسرح ‏ د . سمير سرحان 

التعريفات ‏ للسيد الشريف . 


556 اللا 


بسم الله الرحهن الرحييم 


امقدمة 
وصف الخطوطة المعتمدة : 

لفد كان من بركات اداثي العمرة ف الذيارالمقدسة ربيع عام /ا5؟اها ‏ /ال151م أن ظفرت 
بمجموع نفيس في مكتبة عارف حكمت المجاورةلسجد الرسول ‏ صلى الله عليه وسلم ‏ بالمديئة 
المنورة . رقم هذا المجموع الخاص ٠.‏ ورقمه العام0؟؟ مكتوب بخط النسيخ مذهب الاطراف معدل 
السطور في الصحيفة الواحدة منه ١؟‏ سطرا »والرسالة التي ننشرها اليوم هي الرسالة الثامنة 
والعشرون في المجموع وتشغل الصحائف 11/7 .18 منه وهي نسخة فريدة فيما اعلم لكنها مملوءة 
بالتصحيف والتحريف . 

عنوان الرسالة « رسالة في علم القلم والحبروالكتابة والورق تصنيف الشيخ ابي الحسن على بن 
هلال الكاتب البغدادي المعروف بابن البواب وجمعتشروحها من شرح ابن بصيص ومن شرح ابن وحيد». 

والرسالة من صنع جامع مجهول لا نعرفاسمه ولا عصره » قام بنسخ قصيدة ابن البواب 
الرائية الشهيرة ووضع لها شرحا جمعه من شرحيابن بصيص وابن الوحيد . 

وتبدو اهمية هذا العمل حين نعلم بان شرحابن بصيص مفقود في زمننا هذا » كل ما بقي منه 
هو ما حفظه لنا جامع كتابنا هذا . لكن المشكلةكانت تبدو في دمجه أقوال الشارحين مما استدعى 
فرزا لاقوال كل منهما على حدة اعاننا عليه سبقنشرنا لشرح ابن الوحيد على رائية ابن البواب 
عام 1539 . 

فكل ما كان لابن الوحيد في شرحه المنشورسابقا فرزتاه وصدرناه بأسمه . 

وما لم بكن في شرح ابن الوحيد » كان واضحاانه من كلام ابن بصيص ففرزناه وصتارثاه باسمه . 


إضل 


وقبل الخوض في آمر هذه الرائية وناظمهاوشارحيها » استوقفنا العنوان الذي كتب في الورقة 
الاولى وهو ١‏ شرح المنظومة المستطابة في علمالكتابة 4 . فقصيدة ابن البواب نشرت في المصادر 
القديمة غير مرة 6 أثبتها ابن الوحيد المتوقى سنة!١/!‏ ه في شرحه وكانت صحيفة العنوان فيه 
كالآتي « القصيدة في آداب الخط المنسوب تاليف الاستاذ ابي الحسن علي بن هلال الكاتب البغدادى 
عرف بابن البواب رحمة الله عليه وشرحها الشيخشر ف الدين ابن الوحيد قدس الله روحه » . 

واثبتها ابن خلدون المتوفى سنة 6.8 ه فيمقدمته (1) » كما أثبتها محمد بن الحسن الطيبي في 
كتابه « جامع محاسن كتابة الكتاب 290 الذي صنفه سنة م.؟ ه . لكن اي واحد من هؤلاء لم 
بذكر لها العنوان المذكور في مخطوطتنا هذه » ممايجعلنا نرجح أن العئوان من وضع الجامع . 
الناظم والشارحان : 

فأما ناظمها علي بن هلال فهو علم ضخم مناعلام الخط العربي الخالدين عبر العصور » ومن 
مفاخر العراق العربي . وله غير هذه الرائية آراءقيمة جدا في الخط والقلم اثبت كثيرا منها 
القلقشندي في صبح الاعشى والطيبي في جامعمحاسن كتابة الكتاب . وهو الذي أقام الخط على 
قواعد جمالية وخلف بعده مدرسة في الخط تجرى على آثاره . 

ولد ابن البواب في القرن الرابع الهجري »فدرس القرآن وحفظ الحديث ووعظ بجامسع 
المنصور ومارس صناعتي الشعر والنثر » وكان أخذالخط فيما تذكر شجرات الخطاطين عن محمد بن 
جد البغدادي ات ٠‏ ه ) تغئى بجمال خط الشيعراء الاعلام كالمعري وسواه وتوفي سنة 1ه 
ورئاه الشريف المرتضى بقصيدة فياضة بالأسىوالى مدرسته في الخط اشار الآثاري في الفيته بقوله 

واختلفت" ف وذ الط انوك 1 ثلاثر ]ا 2 أ اق” 

لابن هلال عراباً »؛ وللعتجي* تاقوت” » والعماد” بالوضع خت" 

ونظم محمد بن الحسن السنجازي: ارجوزةسماها بضاعة المجود كرسها لعرض آراء ابن هلال 
وياقوت ومواضع الائتلاف والاختلاف في آرائهماالفنيّة . والمشهور ان ابن البواب هو مبتدع خط 
الريحان .ومن آثاره الباقية : مصحف كريممحفوظ في مكتبة جستر بتي في دبلن بارلنده . 
ودبوان سلامة بن جندل بالاستانة , 

الف عنه الدكتور سهيل انور كتابا بالتركيةعنوانه ‏ الخطاط البغدادي علي بن هلال ترجمه 
الى العربية الاثري وعزيز سامي وطبعه المجمعالعلمي العراقي »© مذيلا بتعليقات قيمة للاستاذ 
محمد بهجة الاثري ٠.‏ 

وكنا قد نشرنا راثيته في الخط بشسرح ابنالوحيد في تونس سنة 2155© , 


, طبعة بيروت ل مكتبة المدرسة ودار الكتاب اللبئاني‎ ٠/01 المقدمة ص‎ )١( 
, (؟) ص ؤال,؟  بتحقيق صلاح الدين المنجد . دار الكتاب الجديد ب بيروت‎ 


) انظر ترجمة أبن البواب واخباره في المصادر التالية : 
ل ممجم الادباء ها و 19*16 . 
؟ ب النتظم لرااء 
؟ - وفيات الاعيان م)؟ . 
؟ - الكامل لابن الائبي 1/6؟1 0 . 
ه ب البداية والنهاية 12/15 ٠‏ 


لف 


الوحيد ؛ الدمشقي مولدا » العراقي درسا » المصريمسكنا ومدفنا . ولد بدمشق سنة /511ه . ومهر 
في الخط ونتلمذ على ياقوت المستعصمي في العراق وابدع في النسخ والمحقق والريحان ٠.‏ واشتهر حتى 
قصدته الئاس ومارس النظم والنثر . كان شجاعامقداما تام الشكل حسن البزة متكلما بعدة السن. 
وفي سنة احدى وسبعمائة للهجرة قدم رسل التتارالى مصر ومعهم كتاب غازان . فلم يقدر على حله » 
فنودي عليه فحله ©» فعينه السلطان في ديوانالانشاء بمصر . 

وذكر بعض المؤرخين انه اتصل ببيبرسالجاشتكير فاستكتبه ربعة او ختمة بليقة الذهب » 
فكانت لا نظير لها في الحسن واعجب بيبرس بخطه فاأثابه عليه كثيرا وادخله ديوان الانشاء . ومهما 
يكن من سبب دخوله الديوان فالذي اتفق عليهالؤرخون انه لم بنجح في عمله في الديوان » وكان 
كسولا تبيت أشغال الناس عنده ولا تنجز . 

ذكر ابن حجر العسقلاني ان ابن الوحيد كانيبيع الصحف نسخا بلا تذهيب ولا تجليد بألف » 
حتى أن بعض تلامذته كان يحاكي خطه فكان هويشتري المصحف من تلميذه باربعمائة ويكتب في 


١س‏ شذرات الذهب 5/0ؤةا . 

/ا ب مقدمة أبن خلدون ص 5ه/ا , 

8 - صبح الاعشى ج ” في مواضع متعددة 5 

- النجوم الزاهرة 6/ا0؟ . 

.ا العبر للذهبي 1115/9 . 

١ل‏ تاريخ ابن العبري ص .018 . 

؟ال مفتاح السمادة ١/لالا‏ . 

؟ا جامع محاسن كتابة الكلاب للطيبي 14 ت..)ومواضع آخرى . 

5ل شرح ابن الوحيد على رائية ابن البواب , 

6 تحقة اولي الالباب لابن الصائغخ ص 9) , 

1ل تلخيص مجمع الآداب )96/6 . 

لاا بضاعة المجود في علم الخط واصوله .ب لحمد بنالحسن السئجاري ., 

ديوان سقط الزند للمعري , 

ول ديوان الشريف المرتضى 15/5 0 019. 

.ل حكمة الاثراق للزبيدي 6م . 

. 8]. سي أعلام النبلاء للذهبي لاؤثره1؟‎ ١ 

. 191/6 أيضاح الكنون‎ ١ 

؟س ١‏ رسالة الخط الملسوب ) الملسوبة للتوحيدهينشرها د , خليل عساكر ‏ مجلة معهد المخطوطات العربية ب 
المجلد الآول ص 157 س 1١87‏ ا سنة ممكام , 

5 دائرة المعارف الاسلامية 1/ر؟.1 ٠.‏ 

مكب الاعلام مركا . 

. ل ممجم المؤلفين لكحالة ا/(04؟‎ 5١ 

لاا تاريخ الخط العربي وآدابه لمحمد طاهر الكردي ص 9986 . 

8 الخطاط البغدادي علي بن هلال : سهيل انور . 

وضاحة الاصول لعبدالقادر الصيداوي ( مخطوط ) 

.؟- نظم الثاليء السمط في حسن تقويم بديع الخطللقسطائي ( مخطوط ) . 

. ) منهاج الاصابة للزفتاوي ( مخطوط‎ ١ 

5ك دول الاسلام للذهبي 5125/1 . 


بلس 


آخره كتبه محمد بن الوحيد فيشترى منه بألف .وهذا اكبر دليل على شهرته التي طبقت الآفاق » 
واشتغل ابن الوحيد كاتبا للشريعة في جامع الحاكمايضا ٠‏ 

من مؤّلفات أبن الوحيد : 
١‏ نصف العيش . نشرها عادل اليكري فالعراق . 
« سرد أللام » وهي قصيدة في معارضكلامية العجم . 
شرح رائية ابن البواب . 
قصيدة نونية في الخط اورد الطيبي مقتطفاتمنها في جامع محاسن كتابة الكتاب ذكر ابن تفري 
بردي ان ابن الوحيد تصوف في آخر حياتهوحل بخانقاه ( تكية ) سعيد السعداء وانه مات 
بالبيمارستان المنصوري وله من العمر ثلاثوستون سنة ؛ وكانت وفاته في شعبان 


يذ جح اعم 


سنة [إإلاه ©©) . 

واما الشارح الثاني ابن بصيص فقد ظفر ‏ بذكره في مرجعين : 

ذكره محمد بن الحسسن الطيبي في « جامع محاسن كتابة الكتاب» في الصحيفة,/١‏ وترحم عليه.ولا 
كان الطيبي قد صنف كتابه هذا عام .1ه »فيمكن استنتاجا ان نقول ان ابن بصيص عاش 
قبل القرن العاشر . 

وذكره عبدالقادر الصيداوي في وضاحةالاصول اذ قال : 

اخثار هذا الئنض تصسمر الله كذا ابن بصيص بن عبدالله 

ولم نوفق للظفر بترجمة له . 

وبعد : فان النص الذي تنشرة اليوم "تضم فيطياته أثرًا جديدا » وهو شرح أبن بصيص لرائية 
ابن البواب . وهو شرح جدير بالاحياء مااتضمنه منآراء قيمة في الخط والقلم واني اهديه الى علم من 
اعلام الخط المعاصرين في وطننا هو الاستاذ يوسفذنون ‏ تقديرا لفنه الرفيع ٠‏ 

والحمدلله على نعمه المتتالية وحسن توفيقه »وصلى الله على سيدنا محمد وآله وصحبه وسلم 
فليا كنا 


ل 0ا0اا 0ك 
(4) انظر ترجمته واخباره في المصادر التالية : 

. الواني بالوفيات ؟/ر.ه!‎ ١ 

؟ ' فوات ألوفيات "/8؟؟ ٠‏ 

؟- صبح الاعشى 13/16 . 

؟ ‏ شئرات الذهب 11/16 ٠‏ 

ه ‏ الدرر الكامنة 209/9 ٠‏ 

٠ النجوم الزاهرة كثثر.؟؟‎ ١ 

لا ب معجم الؤإلفين .ثرا" . 

48 الاعلام لابر4؟ - ؤ؟] + 

تاريخ الخط العربي وآدابه ص 98؟؟ ٠‏ 


ذف 


(النص) 


سمع اللشية الإحمسن الإحينيه 
رسالة في علم القلم والحبر والكتابة والورق 
تصنيف الشيخ أبي الحسن علي بن هلال 
الكاتب البعدادي المعروف باين البواب 
وجمعت شروحها من شرح ابن بصيصضنومنن رمح ابن وحيد 
والله اعلم بالصواب 


سم الله الرحمن الرحيم وصلى الله على تسدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين هذا شرح 
المنظومةالمستطابة في علم الكتابة(3» 

قال الشيخ ابو الحسن على بن هلال الكاتبالبغدادي الشهير باين البواب 
رحمه الله تعالى # 

بامن” يروم إجادةة التحر بسر وبريد” حُسن الخط* والتصويرر 

وقوله ؛ اجادة التحرير : يعنى إجادة تحريرالكتابة ٠‏ 

قوله » والتصوير : معناه تصوير الخط وهوالهام من كل صناعة وغايتها تشبيه فعل الطبيعة 
فيجب أن تكون كل كلمة كالصورة متناسب ةالاعضاء ٠‏ 

[ قال ابن بصيص ] : وهو ينقسم الى اربعةاقسام : أوضاع ٠‏ ومناسبة » ومقادير » ويياضات» 
فالأوضاع 8 التى وضعها الشيخ رحمة الله ءوالمناسية : أن تكون كلها بئسية ٠‏ والمقادير التى 


)١(‏ عبارة ( هذا شرح المنظومة المستطابة في علمالكتابة ) كانت بعد عبارة ) رحمه الله تعالى ) وهذا 
من سهو الناسخ فيما أظن » فأعدتها الىموضهها الذي به يستقيم السياق . 


زف 


لأ تزيد آلنها على لامها وهي التي تكون بينالألف واللام بياضا متساويا ء وسائر الشطر بياضا 
متساو ٠‏ وقوله » يروم دليل على انه لا يحصلله حتى بقصده يقابه ٠‏ 

إن" كان عتر"مئك في الكتابة صادقاً فارغب” الى مولاك في التتيكتسسيرر 

أعندد' من الاقلام كثل> متتتقتف ‏ صلب(" يصوغ صيافة التتحثبيير 

|[ قال ابن الوحيد ]: قوله أعند د* فيه اشارةالى تفضيل الاقلام العتيقة المختزنة على الحديثة 
العهد بالقطع » وتحريض على تعتيقها ٠‏ 
ومنثقكف” مثفتو”م" » وهو ملشنتق” مزالشقاف وهي الخضبة التي تثقتوتم” منها الرماح 
والسهام » ويثروى «مثشتقتف, هتفشر» والتجربةتخالفها » لأن" القلم الر ختو يضطر””ك الى تقصير 

(« ويصوغ » استعارة ٠‏ 

د التحبير » : النقش من الحبرة ٠‏ 

وإذا عتمتد'ت” لبترايه فتشوخكه* 2 "عند القياس بأوسط التقدير 

[ قال ابن الوحيد ] : عني متوشتطا فيطلوله وقصّره وئخاتته ورقتته » إلا" أن تبري 
للطومار فتستغاظه وبالضد” ٠‏ 

أ*ظر* الى طثرفتيئ. واجتعئل” بتريته”.. مين* جاب التدقيق والتتخخصهر 

(ععداب) 

[ قال ابن الوحيد ] : يعني ان البترءي” بجبأن ,تكون من رأس الانبوبة فإكه* #صئلي” 
أجزائها لأن رطوبته قد جفكت" بسبب اتكشاف قثرها عنه ودوام قرع الشمس له ؛ ولذلك صار 
رأس الأ'نبوبة أدق لتلز””زره ء وقد بتبكنثت” ان“صلابة القلم مطلوبة” » ورأس” الأنبوبة أتستئهاء 

واجتحل” اجلثفتته قواءآ عادلاء يخلو من التطويل والتقصسير 

1 قال ابن الوحيد | لكثل” قتصكبة جلف ة بحس ب صلابتها ؛ فالصثلئبتة” تثطك_وكل” » 
وحتد”“”ها أن لا تأخذ في الخط” ولا ثعطينفتختلف ثخانة” الكتابة ٠‏ 

[ قال ابن بصيص ] : وينبغي أن تضع القلمعلى الارض فيتدحرج ثم يقف » فابئر منه الموضع 
الذي وقف عليه فان” البترءية> لا تجيء” مفتولة” والله اعلم ٠‏ 

وكذلك” شحمته اعتتيد" تو"سيطتها لتكون بين النقصى والتوفير 


(؟) في الاصل المخطوط ( هش ) وهو من وهمالناسخ فالتجربة تدحضه »© والتصويب عن شرح 
ابن الوحيد بتحقيقنا . 


لف 


[ قال ابن الوحيد ] : 

النتحثمّة” إذا عتلكمّت" سكترتت" الفركات وإذا فكت" جنكت” رطوية” الكتابة ٠‏ 

فإن* كان القلم* متحتركفآ ر“فكت" منتصباتهارقكة* تثنافير” بها شخائة” منسطحاتها وفتحثفتت 
بها الفركات ٠‏ والمُدوكر” تثخن به المنتصبات +٠‏ 


[ قال ابن بصيص ] : 

والشحمة ف صدر القلم إذا وسع [ كذا إعلى الورق في فتحته » فمنهم من بأخذها ؛ ومنهم 

والشكق>» و سكطله* ليتبثقتى حشر ه* من حاتتكة. متياكسل" التعدحر 

[ قال ابن الوحيد ] : 

نوسكط شتفكة القلم لينزل الحبر في وسطالخط » ولثلا” يضعف احد شفتي" القلم فتفسدة 
الكتابة” ه لكن” إن' عتظئم” السين” الأيمن قليلاتلم تضر ٠‏ 

حنتى إذا أحكمت” ذلك كثكه* إخكعام طبة بالمسراد خبين 

[ قال ابن الوحيد ] : الطتب” يفتح الطاءوالطبيب بسعنى ؛ مثل اللثب” واللبيب ٠‏ 


والشيخ يحض" على التحرير ٠‏ 
فامص رف" لشأ"ن القتط* عبر "متك كثلئه” ٠‏ فالقسط” “فيه جلملكتة التديير 


او”ل ما شرع في البرية وتقدم الكلام فيها »ثم شرع في القط” ليكو زعلتتها ويقول: اصرف اليها 

| قال ابن الوحيد ] لان النحت في القلموالشق” لا باقر أحدهثما 1١1078(‏ ) الخطءة 
بنفسه + والقتطتة” هي التي تصوتر الكتابة بذاتهافمتى زاغت”“ شفرة” السكين عن الهيئة التي حب 
أن نكون عليها عند وقعها على القطلة مقدارتر'بثع” شعرة افسدت القطة فلا تتصح” الكتابة”» 
فلذلك يحب أن تصرف اليها صادق" العناية والعزم ٠‏ 

[ قال ابن بصيص ] : وصافتتثها أن" تأخذقصب6 يابسة6 صثلبة” وتضع السكين على البرية 
فوق القصبة فتحز” فيها ححز”آ مستقيماً ويطلع لهاحس” قوي” ٠‏ فاذا كانت القطكة” حاد“ة” نجيء* 
الكتاية* صافية”: وإن كانت غير حادةنجيء الكتابة/شعثة ٠‏ والقطّة” عليها العسّل” عند 
سائر الكتبة » ومن عرف" القطّة عرف الكتابة عوالله أعلم ٠‏ 

واسعضي" ف 1ن انب يتويد قبن اشين* يسدر © العو 


اكورد ب المدد الرابع » مج 16 64 1981 بن 


[ فاك ابن الوحيد ] : إِكما بخل الشسيخ”بالتصريح به حتى لا يعرفه إلا" مرتاض” في فك” 
رموز الحكمة على عادة الحكماء في صيائةاسرارهم بالرمز عن الجثهتال . 

لكان جثمئاتة ما أقول بأقه ماين" تصرفر الى تدويسر 

قال ابن الوحيد : رمز عن القطكة .في هذاالبيت لا عانى في تتعتر”فها من الشدكة ؛ ولأن” 
الهمسم” كانت في طلب الفضائل عالية” في زمانه »ولان” جدوى هذه الصناعة كانت عظيمة » فر ”مر 
السبب” في اتقانها بقوله : « ما بين » ولما غتيكر“قوم" بعدا»” كثيرا من طريقته لجهلمم بالقلكة, 
ولقلتة ما وقع اليهم من جيتد خشّه وقلتالهِمّم'” في بلوغ الغاية من هذه الصناعة » رأيت” 
كشف” رمزه واجبا وهو انه قال جملة” فتتحئتهاتفصيل* والمعشى : ان” لكل قتلكمر مثسكمتى 
كالمحققوالنسخ قطكة* تتخخصشه فقطكة* الريحان “شكدثها تحرشا م تقل حتى تكون قتطكة” 
الرقاع آقتلكها ؛ فصارت أنواعا من التحريف الى التدوير ٠‏ 

فابذل* نه* منك اجتهادا كافياً ‏ فعساك تظتمفر*منه با مور 

[ قال ابن الوحيد ] . 5 ١‏ 

قال الشيخ # رحمه الله # يحض * علىمزاولة القْظٍ بالنقل » فانا لنقلي من جيكد قتطلعه 
الاقلام” كلتها وقياسي على قطتاته المختلفة» صتحكّت"لي بطول التجربة ١/8(‏ ب ) ٠‏ 

واءلق” دواتتاك” بالد”خانر مسد كر بالخل” أو با - لحصل سس رم المعصسور 

[ قال ابن الوحيد] : اختار الدخان لنعومتةوتطويسه . واختار العصارتين لغلظهما وقبضهما 
وبعدهما عن الفساد ؛ وأنا أرى ان المركب علىالبارد خير”“ منه وهو نسخة السمعاني : جزء عفص 
ونصف جزء صمغ وربع جزء زاج » طحن ويدعك بماء الجملكنار في الهاون أيّاماً حتى يتحد 
ويصفئى وثلقى عليه من الشب” والملح الاندرانيوالز نجار والصبر لكل" رطل. منها نصف اوفية » 
وبوضع في الشمس اسبوعين لا شحي ٠‏ 

قال ابن البصيص : ينبي أن تكون الليقةمن حرير مغسولة بالصابون منشتفة تنشيفا جيدا » 
ثم نأخذ الحبر العال المُطو”س ونثلقيه على الليقةوتحركها ٠‏ والحبر شتخرج من الحوائج 
المذكورة وهي صبر سقطرى ودرهم زعفران جيدوثلاثة دراهم زنجار بلا حد ( كذا ) وثلاثة دراهم 
ملح اندراني » نشداق” هذه الحوائج كثل” واحد بمفرده ونداخل العفص الاخضر صحيحا سالا من 
كل” عيبب ويدق” ناعما ثلاثآً واربعا والوزن ثلا ثأواق ونقع ثلاثة أيام مع شيء من ورق اللآأمنى 
ويخلى الى أن يذهب ثلثه ويصفتى من الرابعة علىالحوائج المذكورة وبترك سبعة أيام ثم يوخذ 


الف 


ما صلفتي من الماء و يجعل في اناء زجاج ويجعل معه الصمغ الجيد غير مدقوق فإنه أبقى لجوهريته 
وتستوتد بالزاج القبرصي فانه غاية + ويعمل منالماء المصمغ جدآ مركبا وهو أن ,ستخرج دخانآ 
من زيت الكتان ويجعله مكان الصمغ فإكه يُعطيهسوادا زائداً ويجعل معه زاجآ قبرصيا خالصاً 
ليقوى سواد”هوتطويسثه؛ وإذا فرغ من ذلك غمرهبالليقة الحرير المغسولة ظيفا » فاذا انغمر في الليقة 
واستقرت به فيالدواة ورأى الكاتب” قوامه” مختلا مره بالخل” أو بالحصرمالمعصور ويضافاليه المغرة 
المنصمو"لة والزرنيخ مع الكافور ليزداد إشراقاً »وهو معنىقوله «وآضفاليه مغرة”قدصُو”لت» ٠‏ 
وا“ضف" اليه مغرةة قد صلبو#لت مع أصفر الزرنيخ والكافورر ما 1) 
[ قال ابن الوحيد ] 
بعني المغرة” العراقية وهي تكسوه حمرة”وتجعل له جسماً على القلم فتزيد معنى الرطوبة » 
والزر نيخ بتحكسئكن” لوته” ويضع” الذيابويميتته” » والكافور يتحتثفتظك4ه* مسن الفساد 
حتى إذا خمكر*تتها فاعسد الى الب ورق النقيت الناعسم المخيهور 
[ قال ابن البصيص ] : أي اذا.خمسر“تتدوانك” وبريت" قلمك فاعمد وخذ الورق الجسيم 
الناعم ء 
[ قال ابن الوحيد] : المخبور في قبولهللصقال » وأن* لا يتقطتع فيه الخط” » وأن 
يطيب فيه مكشئي” القلم ولا بتتتقتصتف بعدالقطع ٠‏ 
فاكئيسئه * تعمد القتطئع فيالمعصار كي يتثلاأى عن التشعيث والتغيير 
[ قالا ] إذا كلس" بعد القطع والبخ” الناعم زال منه التشعيب” والتشعيث أي بالعروق والوبر 
ولم تتغير” مائيكتثه” وصقاله” ٠‏ 
[ قال اين البصيص ] وقد قال [ الشاعر ] ٠‏ 
تخيكر" ثلاثاً واعتمدها فاكتها على بهجة الخسطة المليبحر تعين” 


مداداً وطشرسا متحتكمآ ويراعة” ‏ إذا اجتسعت"* قكترتيت” بهن” عيبون” 


شي اجثعئل التشيلء دأبك” صابرآ 2 ما آدرك الأمول مثشل” صتبور 
يل 


[ قال ابن الوحيد ]| : « التمثيل” » التجويد على مثال, وتمثيله في أوراق كثيرة مرارأً قبل وضعا 
إندأ به في اللوح أوتل مياق فكذاك فمل الماجد التحرير 

| قال ابن بصيص ] : أمر الشيخ ‏ رحمهالله ب بمراقبة المثال الذي يُسَثتّله الشيخ المبتدى» 
ليلا” ونهارا ينظر فيه حتى ينال بعضه » وجم ل الصبر هو الأصل واذا لم يصير لم يدرك قصده ٠‏ 
ثم أمره أن ,بدا به في اللوح في أوال ما يكتبليسهل عليه لانته يمكنه آن سحو فيه كلما جاء 
غير مناسب : ولا يبدا به إلا” في قلم المحققوالأشعار لأته أقرب الى التحقيق : وقال أوال 
مرة ولم بأمر إلا" مرة واحدة وهى البداية «فكذاكفعثل” الماجد » الذكى الألمعى ٠‏ 

قال ابن الوحيد : هذا العلام للمنتهي ٠وبدل‏ على ذلك البيت الآني 8 

ثم اتتقل* للدثرءج مثشتضيا تله عزاماأا تجلكتةده” من التشسمير 
قعوده على ركبةر ونصف وبآأخد القلم ويضعالكتابة ف الدرج والدرج هو الورق المنسوب 
للكتابة والمبيضات على الشيخ وينقله بخطه ٠‏ 

[ قال الجامع ]: وأظنثه تتصحكفت” عليهوقول* التتيخ « مثنثتضيا له » بالضاد المعجمة والياء 
المثناة حك ٠‏ 

[ قال ابن الوحيد ]| : هذا للكاتب المنتهى لا.يضع سطراً فيما شبيّضه حتى يبدا به فيما سطله 

واشسط سينك بالكتابة مثقكد مآ ماأدرك المطرنوب مشل” جور 

[ قال اين بصيص ] : وابسط بمينك بالإقداموهو الهجوم على الشيء والدخول فيه من غير 
فزع ولا مل فإن» الجسارة” مطلوب” في كلثيء وللدخول فيه ٠‏ 

[ قال اين الوحيد | :أقول إن" تهيش "القلبر لوضع الكتابة سبّتب” عظيم” لضعفها 
واضطرابها » وأكثر الناس يخاف أن لا تأتى علىمراده فتختل” بده لحثبثنه ٠‏ 

لا تخجلدن“ من الرديء تختشه في أوال التي ل والتصويسر 

[ قال ابن الوحيد ] : الجاهمل الضعيف يستحي أن يرى الناس” تقلصته” في ابتداء تعلمه 
للفن ؛ فيمتئع من التعلم ليكبثرره وغباوته فيبقىجاهلاء طول حياته ٠‏ 


قاع أعاييع 


والأمر”* 3 : ثم 5-5 و نا وتران ماه جاءء ٍ ع 


لين 


[ قال ابن الوحيد ]| : هذا البيت مُحذةرالطاب عند استيطائه وضحره من القنوط ه 

و حشر الصاير بنيل المطلوب 8 
فإذا بغت مثناك فيما ر“'مثته* وغدوت” حلئف متش رءة وحثبسور 

[ قال ابن بصيص ] : أي” إذا ادركت” مللاتق الكتابة واقسامها فتنقسم الئن أقسام فمن ذلك 
ما ينقسم الى أصلين » الاول : قلم المحقق وهواول ما سدأ به ذلك لتحقيق حروفه وهو أن تكون 
واوه مفتوحة وكذلك تاؤّه و ميمه 2600 وحروفهتحققت » ومنه ستخرج قلم الريحاني و النسخ هو 
الذي تكتب به الاحاديثالنبوية بآ على قا كلها أفضل الصلاة وأنم” السلام 558 وكتب الفقه وكتب النحو 
وكنن اللعة وغيرها ٠‏ 

والأصل” الثاني هو القلم الثلث. + وهوأصل الكتابة المنسوية ومتى انتقئه” الكائب”* 
انق ن“جميع” حروف الكتابة © ومنه” تفرعت"( ءم1 1( الاقلام” 4 وفرعه ستخ رج مله وصى 
قلم التوقيعات الذي يكتب به المباشر والتواقيععن السلطان » ومن التوقيعات ستخرج منه فرعه 
وهو قلم الرقاع وهو الذي تكتب به المراسلاتق ديوانالانشاء وكتاب الشرط ٠‏ 

قال ابن بصيص : م ان الشيخ والديب رحيه الله # نظر الى اللاصل اللاول وهو قلم 
المحقق والى الأصل الثاني وهو قلم-الثاثفحمّعهشما فامتزجا فسمّاه الأشعار وهو القلم 
السابع ٠‏ ومنهم من نُسميئه المونق وسثل ‏ رحمهالله ‏ متى ستحق الخط أن يوصف بالحسن ؟ 
فقال : « اذا اعتدلت أقسامئه وصحكت أ “لفقه ولامئه* ؛ وأشرق قفرطاسئه » ولم تختلف أحناسته» 
وضاهى صعوده حدورهه ولم تشبهة راءاه نو نه» + 

فالمحقو هو الذي 'تحققت حروفه 57 والتوقيع الذي تداخلت حروفه وتعلقت خلاف المطلق نظي 
الى التحقيق ٠‏ 

[قال ابن الوحيد ] » وقوله الحلف والحليف:اللازم ؛ وأصله ان” العرب كان المسنتضعف منها 
بخاف أن تخطتفه الناس فيأوي الى القوي” بعدآن بحا لقه ٠‏ والحبور : المسر”ة اء* 

واشك 1 له لك واثب ع رضوات* إن" الاإله شحب” كل فكي سهوق 
[ قال ابن الوحيد ] : الشسكر : التحد”ْبالنعمة » ومتابعة رضوانه : تحرعي طاعته فيما 


٠ كلمة غير مقروءة‎ )١( 


ذف 


وارغب" لتنفسك أن تخط' بنائها ‏ خيراً كمه دار غثلرور 
[ قال ابن الوحيد ] : 
ثم آمر بالرغبة وهي الطلب أن لا تكتبيدك شيئا يسخط الله تعالى عليك لعترءض الدنيا 
فمي غرتارة » ثم قال : 
فجميع” فمل المرء يلقاه” نهدا عند التقاء كتايه المتشيسور 
[ قال ابن بصيص ] : واعلم بآن” الكتابة حجةعلى الانسان في الاخرى وحجة له » يرحمه الله 
تعالى بها في الدار الآخرة ٠‏ 
والله أعلم بالصواب ( 16١‏ ب ) ٠‏ 


قبنز ما نا 


تنوبه واعتذار » 


حصل سهوا أن انتقلت الصفحة الاخيرة منهمقال ( تعقيب حول تحقيق ارجوزة في اسباب 
الحلمئيات لابن سينا ) للدكتور محمود الخاج قِاسَْمحمد » الى داخل النص ( ارجوزة في الفرق بين 
الضاد والظاء ) تحقيق الدكتور طه محسن .واحتلت الصفحتين ( لإ 18 ) لذا اقتضى 
التنويه » والاعتذار الى الاستاذين الفاضلين والقراءالكرام . 
« المورد » 


كن 


كلية الشريعة ‏ جامعة بقداد 


بسسم” ألله الرحمن الرحيم 


مقدمة : 

إن نسبة المصحف الى سيدنا عثمان بنعفان ب رضي الله عنه ‏ ترجع إلى الإنجاز العظيم 
الذي تحقق في خلافته » والمتمثل في أمره عددآ منالصحابة في المديئة المنورة بنسخ المصاحف التي 
قامبتوزيعها على البلدان الاسلامية ؛ وامرالمسلمين بإحراق ما سواها مما كان بأبديهم من 
القرآن » فتوحدت بذلك المصاحف التي يقر فيها المسلمون القرآن في ترتيبها وطريقة رسم 
الكلمات فيها الى يومنا هذا . 

واللصاحف التي كتبها الصحابة في المدينة فيخلافة عثمان نقتت" من ( الصحف ) التي جمع” 
فيها القرآن في خلافة ابي بكر الصديق ‏ رضيالله عنه ‏ من القطع التي كنتب عليها القرآن بين 
بدي النبي ‏ صلى الله عليه وسلم ‏ فما بسمىبمصحف عثمان أو المصحف العثماني هو في 
الحقيقة عين ما كتب بين يدي النبي ‏ صلى الهعليه وسلم ‏ من القرآن منفتر”قة » وانما تبت 
إلى سيدنا عثمان بن عفان لما عرتفلت” من أمرهبنسخ المصاحف وإرسالها آلى الامصار الاسلامية» 
وقد صارت هذه النسبة من التقاليد الثابتة فيالصادر الاسلامية . 

وقد أعتنى علماء المسلمين بدراسة المصاحفالتي أرسلها عثمان إلى الامصار ونقل منها 
المسلمون مصاحفهم التي يقراون فيها » وكان احدوجوه تلك العناية هو وصف طريقة رسم الكلمات 
في تلك المصاحف » لاسيما ما ر'سسم” على نحومتميز لا يتطابق مع صورة النطق © وقد 7ف 


فى 


العلماء كتبا كثيرة في هذا الموضوع » الذي غلباطلاق كلمة ( الرسم العثماني ) عليه » وحرص 
المسلمون على الالتزام به في كتابة المصاحف فياكثر العصور . 

وكتاب ( البديع في معرفة ما سم فيمصحف عثمان بن عفان ) لبي عبدالله الجهني أحد 
الكتب التي ا'لتفت في موضوع ( رسم المصحف ) »وقد عرمت” على تحقيقه وإخراجه من محبسه في 
عالم المخطوطات » ليكون في متناول يد القراء عامة»والمتخصصين منهم بتاريخ الكتابة العربية ورسم 
المصحف خاصة » لا لهذا الكتاب من أهمية تتمثلفي مادته التي اعتنى مؤلفه فيها بطريقة رسم 
الكلمات في المصحف » مع التعليل اللفوي لها »وتتمثل ايضاً بتقدم عصر الولف ؛ فالكتب المطبوعة 
في رسم المصحف على قلتها ليست باقدم منه »كما ان مؤّلفه اندلسي من اهل قرطبة »© واهل 
الاندلس لهم اليد الطولى في التأليف في علومالقرآن لاسيما : رسم المصحف » والقراءات » 
وعلم التجويد » وإذا نظر المتأمل وجد أن الكتبالتداولة في هذه الموضوعات اليوم معظمها لعلماء 
الاندلس © رحمهم الله تعالى . 

مؤلئف الكتاب(0) : 

هو هحمد بن بق سف بن أحمد بن معاذالجهني » ابو عبدالله » القرطبي الاندلسي© . 
كان مولده سئة 9/ا؟ه59) ), ولعله نشا في قرطبة»المدينة التي بنسبه الؤرخون اليها » وسدو آله 
رحل الى المشرق للحج وطلب العلم » على عادةاهل الأندلس »© فقد ذكر ابن بشكوال أنه سكو 
مصر خمسة اعوام من اول سنة .1ه الى سنة.؛ ه(» . ولعل ذلك كان في اثناء رحلته 
المشرقية . 

أخد ابن معاذ الجهني القراءة عر ضآ عنعبدالجبار بن أحمد بن عمر أبي القاسم 
الطرسوسي المقرىء » نزيل مصر » مؤلف كتاب( المجتبئ الجامع في القراءات ) » والمتوفى بمصصر 
سنة .؟4»#ه(2ه) ؛ كما انه عر ض حروف القراءاتالسبع على سليمان بن هشام بن الوليد أبي الربيع 
الغماز القرطبي المتوفى سئة ..)6ه(50) »6 وعلىأبي عمرو عثمان بن سعيد الداني المقرىم المتو فى 
سنة 444ه © صاحب المؤلفات الذائعة المشهورةفي علوم القرآن© . قال الداني : هو ابن خال 
امي'8) . وقد ذكر ابن معاذ الجهني.هؤلاء الشيوخالثلاثة. في كتابه ( البدبع ) في مواضع متفرقة . 

وكان ابن معاذ الى جانب ذلك حافظاضابطا » معه نصيب من العربية » ومن الفرض 
والحساب » وسمع من أبي عبدالله محمد بنعيسى بن ابي زمئين (ت 9ؤلاه ) ومن أبي القاسم 
عبدالر حمن بن عبدالله بن خالد .() 


)١(‏ اقدم ترجمة أطلعت عليها مؤلف الكتاب وردث في كتابالصلة ( 144/5 55) ) لابن بشكوال » وهي ترجمة 
موجرة > لم يرد عليها ابن الجزري في غاية اللهاية( 549/16) ) شسيئًا يذكر » وذكره ايضا اسماعيل باشا 
البغدادي في هدية العارفين ( ؟/./ ) وعمر رضا كحالتقي معجم المؤلفين ( 1١١1/16‏ ) © وفؤاد سزكين في تاريخ 
التراث العربي ( [ار.19 ) . 

(') ابن بشكوال : الصلة 144/5 »© والبفدادي : هديةالعارفين 5/./!ا » وقد ذكر ابن الجزري ( غابة النهاية 
؟/5 ) أنه ( محمد بن يوسف بن يوسف ... ) لكنها جاء في أول مخطوطات كتاب ( البديع ) بيد ما ورد 
في كناب العملة لابن بشكوال . 

(0) ابن بشكوال : الصلة #/ة44؛ > وابن الجزري : فايةالئهاية ؟//ؤ8؟ , 

) كناب الصلة ؟/رؤة؟ . 

(د) انظر ترجمته ؛ أبن الجزري : فاية النهاية ارلاه؟ ٠‏ 

(5) الصدر نفسه ١//اا؟‏ . 

0) الكصدر نفسه إ/9.م . 

(4) المصدر نفسه ١85/1؟‏ © ويبدو أن ما ورد في تأريخالتراث العمربي ( ١!./١‏ ) لفؤاد سزكين من أنه ابن عم 
الداني خطا سببه الترجمة © لأنه في الواقع يكون ابنعمته . 

(9) أنظر : ابن بشكوال الصلة 5/مة) ‏ 44) ع وابنالجزري : فاية النهاية [ثركهم؟ , 


تفن 


ولم يرد في المصادر القديمة ذكر لتاريخ وفاةالجهني » لكن اسماعيل باشا البغدادي قال : 
وتوني في حدود سئة 14149ه١٠)‏ © ويبدو أن فَوّادسزكين حين قال ؛ وتوني سنة ؟41ه كان يعتمد 
على البقدادي0117) » وكذلك عمر رضا كحالة(15) .ولم نعرف أن للجهني كتاباً آخر فير كتاب 
( البديع ) © الذي ذكره بعض من ترجموا له ؛وبقي عدد من نسخه المخطوطة . 

مخطوطات الكتاب : 

لم يرد في كتاب ( تاريخ التراث العربي )للاستاذ فوّاد سزكين » وهو أوسع مصدر عن 
مخطوطات الكتب العربية » إلا ذكر لنسختين مننسخ الكتاب المخطوطة © إحداهما موضع شك ؛ 
وهما :192) 

) كتاب البديع في معرفة ما رسم في مصحفعئثمان بن عفان ) في مكتبة ( حراتشي زاده‎ ( ١ 
با سلة ؟الاها).‎ 58-11١ عن‎ (١/١58 فيمدينة بروسة بتركيا » رقمها‎ 

؟ ‏ ( كتاب البديع في الهجاء والترصيع ) فيمكتبة روضة خيري في القاهرة ( من 15 ا 
4 ) قال سزكين : ربما كان هذا الكتابهو كتاب البديع لابن معاذ الجهني . 
وقد كلت ملذ عشر سئوات تقريباً لا ادعمناسبة يعرض فيها ذكر لهذا الكتاب إلا وقفت 

عندها وسجلتها »6 وقد تجمعت لدي” معلوماتعن نسخ أخرى مخطوطة للكتاب هي : 

١‏ كتاب البديع في الهجاء ؛ تأليف ابي عبدالله محمد بن يوسف بن معاذذ الجهئني 
دار الكتب الجرية رقم (99018؟اب ) #علسخة بها خرم بعد اللملزمة الاولى ©» ضمن 
مجموعة مخطوطة بقلم معتاد من ورزقة(م)؟؟ 555 )4210 . 

؟ ل كتاب البديع و فى الهجاء © تأليف أبلٍ عبدالله محميد تن بوسف بن معاذ الجهني *» 
الظاهرية اعباس سمي ل 6ن لوج اد 
-1١8(‏ القراءات ) .(5) 

؟ ل البديع في معرفة ما رسم في" مضّح ف عثمانين عفان من المتطوع والموصول » اسم الأؤلف 
غير مذكور » من مخطوطات المسجد الأحمديبطنط ا بتضر”: نسخ سذلة 505 ه22 م1 

صفحة »؛ الرقم ( لخ لم! »)ع ه7"6 ) .20512 

مكتبة الفازي خسرو بك » بسرابيقو ؛بيوغس.لافيا» ضم مجموع رقمه (156)؛ 

الأوراق ( من /53١ا‏ 52م( )2092 . 


. هدية العارفين ؟/./‎ )١.( 

. تاريخ التراث العربي اثر.19‎ )1١( 

. !؟؟/١6 معجم اكؤلفين‎ )١١( 

. 18١ ب‎ 1.١ تاريخ التراث العربي‎ )١0 

(14) انظر : فهرس المخطوطات العربية الني افتنتها الدار( سسنة 1919 ب هما ) فى ١‏ ص أء.ا . وفي داى الكتلب 
المعرية نلسخة مخنصرة من الكتاب ( ؟١‏ ورقة ) نسبتالى الشيخ أبي محمد المكي ©» رقمها ( 91١‏ قراءات ‏ 
طلعت ) , 

(15) عزة حمسن : فهرس المكتبة الظاهرية ( علوم القرآن )وص 67؟ . 

(15) د . علي سامي النشار » عبده الراجحي ©» جلال أبو | الفتوح : فهرس مخطوطات المسجد الاحمدي بطلطا » 
مطبعة جامعة الاسكلدرية 1954 2 ص 1١‏ . 

(10) انر : قاسم دوبراجا : فهرس المخطوطات العربيةوالتركية والفارسية بمكتبة الفازي خسرو بك ©» سرابيقو 
55 ص لالز . 


المورد ب العدد الرابع » مج 18 © 1585 | يفن 


ه ‏ رسالة في رسم المصحف ؛ مجهولة المؤلف ؛مكتبة المتحفف العراقي بغداد »4 الرقم 

١6.٠6 (‏ ) عدد الأوراق .؟ ورقة«08) .وقد تبين لي بعد الاطلاع على هذه الرسالة 

انها نسخة من كتاب ( البديع ) لابن معاؤالجهني). 

نهج التحفيق : 

| إن الحصول على نسخ مصورة موالمخطوطات العربية أمر غير متيسر في كثبر من 
الأحيان » وفي كثير من البلدان » بعرف ذلك كلمن عانى المخطوط العربي واشتغفل بتحقيقه » وعلى 
الرغم من وفرة مخطوطات كتاب ( البديع ) في العالم فاني لم أتمكن من الحصول إلا على القليل منها . 

إن اول صلتي بالكتاب ترجع الى سنةه10199) 6 حين اطلعت على نسخة دار الكتب 
المصرية » التي حصل فيها خرم في وسطها ذهببموضوعات بعض الأبواب » مما زهتدني آنذاك في 
امر نسخها » واكتفيت بنقل المقدمة والخاتمةوعناوين الأبواب وما احتجت أليه من تنصوص ©» 
وسافرت الى مدينة طنطا في صيف 19956 بقصدالاطلاع على نسخة مكتبة الجامع الأحمدي ؛ لكني 
لم أ'وفق في العثور عليها ؛ وحاولت الحصولعلى نسخة مكتبة خسرو بك ولم اصل الى نتيجة . 
وقد تيسر لي ؛ بفضل الله » الحصول على نسخةمصورة من مخطوطة الظاهرية(00) . ولكن لم 
افكر بتحقيق الكتاب على تلك النسخة منفردة »وبعد ان اكتشفت نسخة مكتبة المتحف العراقي 
شجعني ذلك على المضي في التحقيق . 

وقد جعلت من نسخة الظاهرية أصلا » وهيغان رداءة خطها قوبلت على الاصل الذي نقلت 
عله » فقد جاء في آخر النسخة : ( بلغ مقابلة على حسب الإطاقة ) » وهناك اشارات على هوامشس 
النسخة تدل على تلك المقابلة » الى جان بالتصحيحات » مثل ما ورد في ( ورقة 4و ) ؛ بلغ 
مقابلة ؛ وني ( ورقة .؟ظ ) : بلغ . 

واعتمدت على نسخة مكتبة. المتحف العراقيفي تحقيق نص نسخة المكتبة الظاهرية » على أن 
هناك ملاحظة تتعلق بهذه النسخة وهي أن الثاسخ حاف من- البابين الأولين من الكتاب : باب المقطوع 
والموصول ؛ وباب ما رسم في المصحف بالهاءوالتاء » كل الوجوه التي علل بها الولف ظواهر 
الرسم في هذين البابين » واكتفى بنقل كلام المؤلفعن المرسوم . ولم اذكر في الهوامشش المواضع التي 
حذفها الناسخ من نسخة المتحف » وانما علنيت'بما في هذه النسخة من قراءة مخالفة لنسخة 
الظاهرية أو زيادة كلمة أو سطر مما سقط م_الظاهرية . 

وكان قد اصاب نسخة المتحف العراقي تلففي نصفها الاخير 4 ذهب بأطراف الاوراق 4 ويما 
فيها من كتابة » لكن ذلك لا بقلل من شأن هذهالنسخة » وقد الحق الناسخ بنص الكتاب 
موضوعات لا وجود لها في نسخة الظاهرية » لاأملك الآن دليلا على انها من كتاب ( البديع ) » لان 
كلا من نسخة الظاهرية ودار الكتب تلتهي بخاتمةواحدة تدل على اكتمال موضوعات الكتاب »© على 
هذا النحو : ( تم الكتاب بحمد الله وعونه وحسنتوفيقه ... ) » وقد استفدت مما نقلتئه من 
(1) لبس للمكتبة فهرس مطبوع لمخطوطات ( علوم القرآن )الى الوقت الحاضير » وقد أخذت هذه الملومات من 

السجل العام في المكتبة , 
(18) كان ذلك فى أثناء اقفامتي في القاهرة لدراسة الماجستيرمن اواخر سئة +1940 الى الشهر العاثسر هن سسئة 

كلاؤا ٠.‏ 
)١.(‏ قام بتصويرها لنا الاخ الدكتور عبدالقادر آلهيتي عالمدرس بكلية الشريمة » وذلك حين سافر الى دمشق 

في أوآخر السبعينات » فجزاه الله خرا . 


نمف 


نسخة دار الكتب من المقدمة والخاتمة وعدد منالنصوص في تحقيق بعض المواضع من الكتاب . 
وقد رمزت لنسخة الظاهرية بالحرف ( ظ )ولنسخة المتحف بالحرف ( ف ) وللمواضع التي 
اشرت اليها من نسخة دار الكتب بالحرف (ب). 

؟ ‏ إن عنوان الكتاب في نسخة الظاهريةونسخة دار الكتب المصرية هو ( البديع في الهجاء )» 
وفي النسخ الاخرى : ( البديع في معرقة ما رسمفي مصحف عثمان ) أو نحو ذلك . و ( الهجاء ) 
كلمة قديمة الاستخدام للدلالة على ما نسسمي هآليوم ( الاملاء ) أو ( الرسم ) © وقد ترك المتأخرون 
استخدامها نظرآ لما ارتبط في الاأذهان من استخدامها في الشعر العربي للتعبير عن ضد المدح» 
ومن ثم” آثرت” أن بكون عئوان الكتاب ( البديعقي معرفة ما رسم مصحف عثمان بن عفان ) . وكان 
اسماعيل باشا البغدادي قد ذكر الكتاب ياسم( البديع في رسم مصحف عثمان بن عقان ) في 
هدية العارفين10؟) © وباسم ( البديع ف الرسمالعثماني ف الملصاحف الشريفة ) ف إيضاح 
المكنون7؟) ©» وهذا قريب مما اخترناه » اعتمادآعلى مخطوطات الكتاب . 

 *‏ ب خّرتجنت' الآيات والكلمات القرآنيةني داخل النص » وذلك بالاشارة الى رقم السورة 
أولا » ثم رقم الآبة بعده » وهو أمر جرى عليهمحققو كتب رسم المصحف » نظرآ لكثرة الأمثلة » 
وفي تخريجها ني الهوامش تطويل لا ضرورة له . 

أما الأقوال والابيات الشعرية التي اوردهاالؤلف في الكتاب فقد حاولت قدر المستطصاع 
الرجوع الى مصادرها » وتحقيق نصها . وكذلك خر”جت القراءات القرآنية التي اشار اليها الؤلف» 
من كتب القراءات المشهورة . 

وقد حرصت على الرجوع الى كتب رسمالمصحف المطبوعة » لاسيما كتاب ( المقنع في معرفة 
مرسوم مصاحف اهل الأمصار ) لأبي عمرو-الدذاني( ت 4ه ) ؛ شيخ الؤلف » وكتاب ( هجاء 
مصاحف الأمصار ) لأبي العباس المهدوي » وهومعاصر !إء لف » وذلك لغرض توثيق ما ذكره ابن 
معاذ الجهني في كتابه من مرسوم المصحخف ؛ معتخدبد ما اتفرد بذكره . 

اما الاعلام الواردة في الكتاب فقد جريت علىالتعريف بكل علم في أول موضع يرد فيه ؛ دون 
أن أشير الى ذلك في المواضع الأخرى » ولكنيالحقت بالكتاب فهرسا بالاعلام يمكن بواسطته 
معرفة مكان ورود التعريف © وذلك بتثبيت أرقاماوراق مخطوطة نسخة الظاهرية التي اتخذتها 
اصلا . 

هذا وإني لأرجو أن يكون تحقيقي كتاب( البديع ) وإخراجه اعتمادآ على نسختي الظاهريةا 
والمتحف المراقي سببا للعناية بهذا الكتابومخطوطاته حتى يمكن إخراج. نصه كما تركله 
المؤلف » وعسى أن يستفيد من نصه الحاليالمعنيون برسم المصحف والكتابة العربية وتاريخها: 
والله الموفق للصواب » واليه المرجع والمآب » هوحسينا ونعم الوكيل . 


1/6 


[ كتتاب” اللبتديعم في تعثررفئة ما رأسسم في ءاره الصنقاك ن ثنر مع ن] 
/ اظا/ 

يشير افر الرتحثعن. الرعحيم 11" 
قال أبو عبد الله محمد بن يوسف بن معاذالجهنى 4 ركتحمه* الله*“9" : 


الحمد” لله رتبت العالمين » والعاقبة” للمتقين»ولا عدوان” إلا على الظالمين ٠‏ وصلتى الله على 


أما بعد2*2 فهذا كتاب أذكر فيه » إن شاءالله تعالى » معرفة” ما رسم في مصحف سيدنا 
عثمان بن عفان2"7 # رضي الله عنه # من الموصولوالمقطوع » وما “سم فيه بالهاء وااتاء 
وما ارسم فيه بالألف والواو والياء »واختلاف سائر مصاحف أهل الأمصار في الزيادة 
والنقصان » وغير ذلك مما لا يستغنق قارىءالقرآن, عن معرفته والوقوف عليه » وما قاله 
النحويون وأهل اللغة والقراء في ذلك » بالإإيجازوالاختصار » مع بلوغ غاية البيان » أسال الله 
تعالى المعرفة(27 والسلامة من الزلل في القتولوالعمل » وهو بفعل ما شاء(2 » إله قرب مجيب٠‏ 


باب ما رسم في المصحف من المقطوع والموصول 


باب ( إن ما ) : اعلم22 أن“ جميع / ؟و //ما في كتاب الله عز وجل من قوله ( إثثما ) نهو في 

المصحف موصول إلا في(١٠»‏ موضع واحد ؛ وهوقوله في الأنعام (5/ 14 ) : ( إن» متا ثوعتد”ون” 

. ) اظ (وهو حسسبي ) »؛ ب ( وما توفيقي إالابالله عليه توكلت واليه نيب‎ ١ 

؟ ‏ ( قال ... رحمه الله ) في ب فقط . 

* ل (سيدنا) ساقطة من فا. 

ه ‏ (أما بعد ) في ب فقط . 

سسميدنا عثمان بن عفان امير الوّمنين »صاحب رسول الله صلى الله عليه وسلم ‏ ذو 
النورين » ثالث الخلفاء الراشدين » قت لشهيدا في داره وهو بقرا القرآن في شهر ذي 
الحجة سنة ولاه . 

“7 ل فا( حسن المعولة ) . 

م ب ( وهو يفعل ما يشاء إنه ) ظ ( وهو يفعلإنه ) ف ( وهو يفعل ذلك إنه ) , 

ف ر(اعلم » نفعنا الله وإياك » أن ) . 

. في ) ساقطة من ظ‎ ( ٠ 


هف 


لآت, ) » فانه مقطلوع ٠‏ واختلموا في قوله( 50/6٠‏ ) : ( كسا صتعثوا كتيئد ساحيرر ) 
فكتب في بعض المصاحف مقطوعاً وني بعضه امو 1 

باب ( وأ“نء ما ) : وجمع ما في كتاب الله عز وجل منذكر واننا فهو موصو لفيالمصح ف إلا 
موضعين2"1 لا غير ء في الحج ( 0/59 ) :( وتأنة متا يتداعثون: سن دونه هلوا 
اللبتاطل” ) » وف لقمان ( ١#/٠م)‏ : ( وآآنه مايد”عثون” ين" دونه اللبتاطل” ) فهذان 
مقطوعان » وسائرها2"0 موصولة ٠‏ وهكذا حقالكتابة فيه لأن معنى ( ما ) ههنا معنى ( الذي ) ٠‏ 

باب ( عتمكا ) : وجميع ما في كتب الله . عتز“وجل » من ذكر ( عتمكًا ) فهو موصول إلا في141) 
موضع واحد ء وهو قوله تعالى في سورة / ؟ظ /الأعراف ( 155/7 ) : ( فتتكا عتنتو''! عتن” ما 
هوا عنشته” ) » فانه وقع في المصحف مقطوعآ »وظائره وقعم موصولا”١2‏ , وهكذا وجه الكتابة 
فيه لأ“نهما كلمتان » و ( ما ) هي بمعنى (الذي) ٠‏ 

باب ( ما ) : وجميع ما في كتاب الله منذكر ( مما ) فهو موصول في المصحف إلا في 
ثلاثة مواضع : الأول في النساء ( 50/4 ) قولهتعالى : ( فين" متا متلتكتت” أ يما تكثم" مين* 
فتتيتاتكثم”* الكمئؤ"منتات ) » والموضع الثانيفي الوم ( 588/٠‏ ) قوله تعالى : ( هل" للكثم” 
من" مامتلتكّت* 1 يمسا تكثم” مين" تش ر>ككتاء )»و الموضم الثالث في المنافققين ( ٠١/5‏ ) قوله 
تعالى : ( و ثفقئوا مين" ما رءز“فتدكثم”* ) ءفهذه الثلاثة متواضع مقطوعة في المصحف لا 
غير2770 ٠‏ والأصل في ذلك أن يكتب ما كان /#و/منه ( ما ) في موضع ( الذي ) مقطوعاً » وما كان 
منذلك ( ما ) صلة أن يكتب موصولا” * 

باب ( !"ين" ما ) : وجميع ما في كتاب اللهمن ذكر ( أينما ) فهو مقطوع إلا أربعة مواضع : 
الأول في البنقرة ( ١١0/5‏ ) قوله تعالى :( ةيسما تثوءشوا فثتيء وتجله الله ) » 


1ل لم اجد في مصادر الرسم اشارة الى انهماختلفوا في هذا الحرف » إلا ما ذكره ابن الأنباري 
( ايضاح الوقف والابتداء 818/١‏ ) منحواز اعتبار (هما) بمعنى الذي أو مصدرية » وهو 
غير موضوع الرسم » وانما وردت الاشارةالى اختلافهم في قوله تعالى :)58/1١50(‏ ( إنة ما 
عنلد الله هلوا ختيثر لكلم' ) . 
( انظر : المهدوي : هجاء مصاحف الأمصارص 4856 ٠+)‏ 

؟اس ف رالا في موضعين ) ظب ( الا موضعين ) ٠.‏ 

“ا ظ ( سائرهما ) ف ب ( سائرها ) . وانظرفي هذه المواضع المذكورة : الممدوي : هجاء 
مصاحف الأمصار ص 86 © والداني ٠‏ المقنوص على 

5 ( في ) ساقطة من ظ اب . 

6ل اللمهدوي : هجاء مصاحف الأمصار ص 85 »؛والداني المقنع ص 19 . وسوف اكتفي في المواضع 
الآتية بالاشارة الى اسم هذين الكتابين . 

5 هجاء مصاحف الأمصار ص 5م © المقنعوص 5+ 


يفف 


وال موضع التاني في النحل ([ 76/1 ) قوله تعالى:( [ ينما دو جتهش ه* لا> عات بخير ) » 
والموضع التالث في الشعراء ( 8/56 ) فولهتعالى : (1 :ينما كتكتم* تعتبلدن2 من دون 
الله ) ء والموضع الرابع في الاحزاب ( 5١/88‏ )قوله تعالى7" : ( 1 اينما تثقمُوا ) » فهده 
امواضع الاربعه وقعت موصولة لا غير ٠‏ 

وقد اختلف الناس في الذي/٠‏ في سورةالشعراء » فمنهم من يقطعه ويصل الذي في 
سورة النساء ( 72/4 ) » وهو قوله : 1ت نما تكو نوا عدار ك3 ركتكم* اللمو'ات”* اا ٠.‏ 

والوجه في / م#ظ / ذلث أن تتكتت ب( دما ) موصولة إن كانت للمجازاة2"؟) 
ولا تلقلطع اللون عن اليم » واذا كانت ( ما )بمعنى ( الذي ) فالوجه أن مكثتب”> مقطوعاً » 
وكان الوجه في الشعراء أن يكتتب (آاين” ماكتنتثى ) مقطوعة » لان ( ما ) هنا في معنم 
( الذي ) » ومعناه : “ين الذي كنتم تعبدون ءواذا كانت ( 1 ينما ) بمعنى ( حتيئث” ) فهمي 
ا ال ا ا 

باب ( كلكما ) : وجميع ما في في كتاب الله معزت وجل » من ذكر ( ك5 ككما ) فهو في المصحف 
موصول إلا موضعين:1) 6 الأول ف النبنناءز 1/5) قوله تعالى : ( كل ما ركد”وا إلى 
التمتلسة آثر"كسُوا فيها )"2 ء والثاني فيإبراهيم7"" ( 04/١4‏ ) قوله تعالى : ( من" كثل2 
متا سَآلتمئُوه” ) » فهذان وفع في المصحفمقطوعين** ٠‏ ( ؛و/ ) والمقطوع مكتوب على 
القياس » لأن ( ما ) بمنزلة ( الذي ) » والأولمخالف للقياس ٠‏ 

باب ( ينس مما ) : وجميع ما في كتاب أنهمن ذكر بكس" ما ) فهو في المصحف مقطوع 
إلا ثلائة أحرف » الأول في البقرة ( لحيس لم بنلسما "مث ر "كلم" به 
إبما” 2 " )» والثاني فيها ( (؟/١٠‏ 6 عه م عاافتترةو"ا بور 00 5 نات 2 تفثرثوا ) » 
والثاك في سورة الأعراف ( الي كر ا ام من" 
تعندي (» هذه الثلائة موصولة في المصحف لاغير ؛ وسائرها0*؟2 مقطوعة992؟) ٠,‏ 
١‏ ( قوله تعالى ) ساقط من ظا . 
8 (في الذي ) ساقط من ظل واب . 
5 هجاء مصاحف الأمصار ص 86 © والمقتعوص اللا . 
٠‏ المجازاة : الجزاء » أي الشرط » وفي ب( اذا كانت ... ) . 
١ل‏ ف ( إلا في موضعين ) . 
4ك [اأركسوا فبها) ساقط من ل 
"كس ف ( وفي سورة ابراهيم الموضع الثاني ) . 
5 هجاء مصاحف الأمصار ص 86 »> والمقنئهوص 5 
هع" ظب ( سائرة ) ف ( سائرها ) . 
هجاء مصاحف الآمصار ص 89 © والمقنوص 9/6 . 


ييف 


الاختيار”'" أن يثقئطتع” ( بتشس” ) عن (ما) » لأن ما التي تصحب ( بنس ) هي في معنى 
ر(الذي) » والوجه أن تقطع (ما) عن (يشس) ٠‏ وقدذكر بعض العلماء أنه اذا كان قبل / وظ / (ينس) 
واو” أو فاء أو لام” فهو موصول'*" حيثما وقعفي المصحف » واذا لم تكن ذلك قبلها ء فقال 
الأخمش97 : ( ما ) ههنا تكرة بمنزلة قولك :مررت بما ملحب لتك . أي" : شيعر 
معجب ا والقطع جائز في ذلك » والاستحسان 
وصلها بمنزلة ( ) (4/رحه ) و ( فتنعطا)( 9071/5 )» وأما من" جعلها بمنزلة ( الذي ) 
سحن عدن 

باب ( فيما ) : وجميع ما في كتاب الله منذكر ( فيما ) فهو في المصسف موصو|! لا أحد 


عر حرفاء الأول 11 في البترة (>/+4؟) قوله :( في مشا تنتشى* في + #لتسسهن” مسن" 
معطر وف ) » وف المأندة ( ( وى ) ١:‏ يتبث وكتك* يها امي فاستتبقئوا 


التختيثرتات » وف الأنعام (5/ره؛1 ) : ( قثل” لا “جد في / هو / ما أأوحي” إلي> 0 
و ا حم سي ادن كر) 
((وتكي* ف .ما الشتهتن" “تتتين ")+ وو يسور (4/54١1):(تمسكئه‏ في ما 
1فتفشتثي" فيه ) » وفي الشعراء ( 165/51 ) :(1تشنتركثون” في ما ههثنا انين" ) . وفي 
الروم ( ٠“/8؟‏ ) : ( من" ش ركاءأ في هار زقتسكثم” ) » وفي الزمر ( وم/#) : ( إن" الله 
بتحشكثم' بيهن في ماهثم* فيهيتختتايفتون”)توقال ابو عرو في التحبي ا" : ( +لا/<1 ) 


/ا»؟ ‏ ظل ( لاختيار ) ب ( الاختيار ) وهي ساقطةمن ف . 

4 كذا هو : ( موصول ) في ظ و ب » والكلمةساقطة من ف . وقد نقل الداني ( المقنع ص؟ 7 ) 
عن محمد بن عيسى أنه قال عن ( بسن ما ): « كلما في أوله لام فهو مقطوع » . ولا يمكن الجزم 
بأن ما ورد في كتاب ( البديع ) تصحيف »فلعل ابن معاذ ينقل رواية اخرى عن المصادر 
القديمة . 

هو سعيد بن مسعدة الاخفش البصري إمام في اللغة والنحو » قر! النحو على سيبويه » 
له من الكتب المطبوعة : معاني القرآن 4توني سنة 16١1ه‏ على خلاف ؛ ( انظر : عن مصادر 
ترجمته : عمر رضا كحالة 71/46؟ ) . 

.ل انظر : النحاس : اعراب القرآن 1519/1 . 

اك فا رأولهن ) . 

؟ مب ( وقال أبو عمرو في التحبير ) ساقطا منف . لكنه ثابت في ب ( ورقة 105و ) 4 وفي ل 
( أبو عمرو في التحبير ) من غير ( وقال ) .وابو عمرو : هو عثمان بن سعيد الداني (ات 
5ه ) شيخ الولف »© وابن خال أمه ؛ علىما ذكرنا في التقديم ( انظر : ابن الجزري ؛ غاية 
النهاية ؟//(85؟ ) ٠.‏ 

والتحبير : أحد كتب الداني المؤُّلفةفي رسم المصحف ؛ قال اللبيب في الدرة الصقيلة 
(لاو) : « واعلم أني طالعت على هذا الشرحثلاثين تأليفآ منها في الرسم عشرة ... المقنيع 
والمحكم والتحبيير لأبي عمرو الداني « (وانظر كتابنا © رسم المصحف ص هلا! ) . 


أغفا 


( في ما ككاثوا فيه يختشلفئون ) ٠‏ وفيالواقعة [ 0١/0“‏ ) قوله : ( وشش كم" في ما 
ل تتعتكمئون )2590 , 

وقد اختلف العلماء في هذه الحروف » فمنهممن يكتبها كما ذكرت” لث » ومنهم من' يصلها 
كثلتها إلا الحرف الذي في [ الشعراء » وهو فوله :( في ما ههثناء” امنين ) ٠‏ ومنهم من يقطع الحرف 
الذي في ]17 البقرة قوله تعالى / وظ / :( فيمًا افتدات"* به ) » والمرف الذي في 
الأ نعام وهو قوله: (ليبلوكم ف ما تلم ) والحرف الذي فيالاحقاف (ة/رك) وهو قوله: (فٍ ماين" 
مككنتكم” فيه ) » ويصل غيرها » فاعلم ذلك ٠‏ 

| والأصل في ذلك ال أن مكتتب مقطوعا اذا كان ( ما ) في معنى ( الذي ) وعامة 
ما في القرآن من هذه الحروف مما في منى( الذي ) ٠‏ ولو كثتب »© كل ذلك موصولا 
لكان حسنا + 

قال محمد في كتابه2"0 : انظر صحة ذلكفيما آعلم انه اذا كانت ( ما ) بمنزلة ( الذي ) 
فمي موصولة ؛ كقوله تعالى : ( أ"تتتثركثون فيما ههنا ههنا “امنين” ) ؛ و ( في ما إن" 4 انلك عطاك 
فيه ) » فتقس” عليه » فهذا جملة الباب كله 6اعتر 2922 , 

باب ( يو مهلم ) ب وحمي لطيو بور كيد سي 


موصول إلا عدا : قوله تعالى في سورحم المومن ( (عئ/ةا) ( قوم عم" 


لا هجاء مصاحف الأمصار ص 86م ؛ والمقمع صن ١‏ الا كلااء 

5 ما بين المعقوفين في نسخة ف فقطا » وهوساقط من ظ و ب » وما ورد في كنتب رسم 
المصحف يؤيد ما في نسخة ف من ذكر حر فسورة الشعراء » فقد نقل الداني أن محمد بن 
عيسى قال ( المقنع ص 75 ) : « ومنهم منيصلها كلها وبقطع الذي في الشعراء ... »6 »6 
وانظر : هجاء مصاحف الامصار ص 86م ٠‏ 


هل ظ ب ( فاعلم ذلك بمعنى في ما أن تكتب ) »والعبارة ساقطة من ف » وهي لا تخلو من 
اضطراب »؛ ولعل ما أثبته » قياس على مااعتاد المؤلف استخدامه في مثل هذا الموضع » هو 
الصواب . 

كلاب ( كتبت )0 . 

#7 هكذا وقع في ظ و ب » والعبارة ساقطة من ف . ولم أتوصل الى معرفة ( محمد ) المذكور 
هنا » ولا تسمح العبارة بالظن أنه الؤّلفنفسه » لانه قوله ( في كتابه ) يمنع ذلك © وفي 
مؤلفي كتب رسم المصحف المشهورين الذيعاشوا قبل مؤلف كتاب ( البديع ) ممن اسمله 
( محمد ) اثنان : الآول محمد بن عيسىالاصبهاني (زت 08]ه ) ( آنظر : ابن الجرري : 
غاية النهابية 555/19 ) 24 وكتابه في الرسممفقود ؛ والثاني محمد بن القاسم بن بشار أبو 
بكر الانباري (ا ت 888ه ) مؤلف ( ايضاحالوقف والابتداء في كتاب الله عر وجل ) . 

54 ( اعتبر ) ثابتة في ظ و ب »ع وكأنها من أصلالكتاب . 

ف (إلا في موضعين ) . 


رن 


بررزئون” ( 7 وفي والذاريات ) م ( ْ) يكو”م” هثم” على النكار وت 3 ان 2 
فهما في المصحف مقطوعان لا غير"9» ٠‏ والأصلفي ذلك أن يتكتتتب: ما كان مضافاً موصولا” » 
وما كان وقتآً مقطوعا » فيكتب : هذا نو أمهمموصولا” » لأنه مضاف” » ويكتب : ( يوام 
هم" ببترز'ون” ) مقطوعا لأانه وقت” ليس بمضاف ٠‏ 

( باب كي لا )** : وجميع ما في كتابالله من ذكر ( كي لا ) فهو في المصحف مقطوع » 
إلا في ثلاثة مواضع : الأول في الحج ( 0/55 ) :( ليكتيئلاة بتعثللم” مين" بتعئدر علثم شيئا ) » 
والثاني في الأحزاب ( س/ءه ) : ( لكيثلا تون عدينك” ترج" ) » والثالك في 
الحديد ( اه/م؟ ) : ( لكيثلاء تتأ“مسو ”| عتلىما فاتكثم" )190 . / حظ / * 


وقدوصل بعض العلماء الحرف الذي فيآل عمران ( #/16 ) وهو قوله تعالى : 
( لكيثلا” تحئزءثوا على ما فاتكثيم” ولاامتا أ“صاببككثم” ) ) » وقطع الذي في سورة 
الحج؛*؟) . والوجه في ذلك أن يشكثتتب مقطوعا » لأن ( لا ) هي نفئي"1*7 منقطمة 
عن ( كي ) ٠‏ 

باب ( عتمكن* )470 : وجميع ما في كتاالة بك ذكر ( عتكن* ) فهو موصول إلا 
موضمين » الأول في الور ( 40/44 )قولعرز لج هتوتتن" يتنساء” يتكاد” ) » وفي النجم 
عه/ة؟ ( : / فأعث ررض" عن" مسن* نو “لتىعن” ذكريا ( 03 فَذتانككة وقها 
مقطوعين 290 , 

از ع يا 
ودين را ل اه زاك )0( وقح ذف فينفر” افن ' كرقيد ]+ 
وفي القيامة ( هس ) : ( ألتن" تجتمّع” ل فهذان لا ثون” فيهمالة؟» ٠‏ 


تقدم هذا المثال في ظ على سابقه » وآثرتترتيب اللصحف »؛ كما جاء في نسخة ف , 
0 هجاء مصاحف الأمصار ص 86 »© والمقنعوص هلا . 

؟4:س ف ركي لا)اظ (لكي لا ) . 

41 هجاء مصاحف الأمصار 5م © والمقنع صملا . 

5 أشار الداني ( المقنع ص هل ) ألى حر فسورة الحديد فقطا . 

مه ظل ( نهي ) والكلمة ساقطة من ف ءوالصواب ( نفي ) . 

هذا الباب ساقط من نسخة ف » وهو ثابتفي ظ واب . 

/41:- هجاء مصاحف الأمصار ص 85 © والمقتعوص الا . 

المصدران السابقان ص ؟8م وص .لا . 


المورد ب العدد الرابع » مج 1١8‏ > 51لمة( 181 


واختلفت:*4؟ المصاحف في المزمل في قوله( #/ثرء؟ ) : ( لم كن" كن” تُحلصُوه* ) 
فكثتب” في بعضها بالنون بعد الألف » وفيبعضها بحذف النون” ٠‏ 

والأصل ف ذلك تن" تكتتب بالنون »ومن” كنب بغير نون فانه يذهب الى أن النون 
ليست بظاهرة في اللفظ ٠‏ 

ا ا ا ل ل ا ا 
بالنون إلا حرنا00*؟ في هود »ء قوله تعالى( ١١/؛١‏ ) : ( فاكم" + تتتجييئوا تكثى" ) 
فانه وقع بغير نون50© ٠‏ 

باب ( وتإمكا ) : وجميع ما في كتاب اللهتمالى من ذكر ( وإمكا ) فهو بشير نون إلا في 
سورة الرعد فانه وقع في المصحف بالنون » وهوقوله ( 40/١١‏ ) : ( و إن" ما ثررينكك” بعض 
الكذري تعد'هثم" أو* تتتوفتيتكك” )29 . 

باب ( 5 مكن" ) : وجميع ما في كتاب اللهمن ذكر ( "من" ) فهو كلمة / اظ / واحدة 
إلا أربعة آحرف » الأول في سورة النساء قوله( ٠١5/4‏ ) : (1م* من" يكث ون" عتليتهم” 
ده سورة التوبة ( ولرةء! ) :(1م*مّن' 1 سكس: بثنثيتاته” ) » وفي والصافات 
( بحر ) :(1م* من“ خننتستا إكاخل ةيكم" ) » وفيٍ سورة حم السجدة 
( 40/41 ) : (1م* من" يتأ“يبي امنا يومبالثقنيتاتتة ) » فهذه المواضع وقعت في الممحف 
كلمتين : (أم' ) متفصلة مرن ( من" ) لا غير؛»» 

وكثتب” في سائر القرآن موصولا” مثلقوله نعالى ( ١٠/ه*)‏ : (أمكن” لا تهدتي )» 
وقوله تعالى ( 5/50 ) : (أمكن" ختت قالكموكات والأتر'ض" ) » وقوله ( 0؟/را” ): 
(أكن ال 010 ( 0/90 ) : (أكن" يجيب” 
اللمشطر” إذا دعاه” ) » وقوله تعالى( 55/507 ) : (مكن” سمه تفي سورنا) ٠‏ 

وليس بين هذه الحروف التي و'صلتت“"والتي قلطعّت" فرق وجب التفرقة بينهما » 
ولكن هكذا كثتبتت" في المصاحف ٠‏ 


48 ف (اختلفت ) ظ ( اختلف ) . 

.ف المقنع ص ملاب الااء 

١ه‏ ظ ( حرف ) » فا (إلا في سورة هود ) . هجاء مصاحف الأمصار ص ؟8 © والمقنع 
ص [١‏ . 

9 المصدران السابقان ص "لم وص .ل . 

5 المصدران السابقان ص #لم وص الا . 


د 


وأما قوله في الزمر ( 6ثرة ) : (1مكن" هو قتانت” ) فانه قد قُررىء بالتشديد 
والتخفيف01”*؟ ٠‏ فأما من" قرأه بالتخفيف فلا وجهلقراءته إلا بميع واحدةة*؟ . وأما مّن* قرأه 
بالتشديد فانه يجوز في مذهيه أن يتكتب” بميمواحدة أو بميمين مقطوعتين أو موصولتين » وكذا 
كل 17" مشدد من ذلك » ولو كتب بميمينمقطوعتين أو موصولتين لجاز » والأصل ني ذلك 
أن يكتب بميمين مقطوعتين » لأنهما كلمتان * 

باب ( 1لا ) : وجميع ما في كتاب الله منذكر ( 1لا ) فهو بغير نون إلا عشرة مواضع 
/ حظ / في الأعراف حرفان ( ٠١5/97‏ ) :( حقيق” على تن" لا" أ“قثول” عتلى الله إلا" 
التحتق؟ ) ٠‏ وفيها 1١9//0/(‏ ) : (1لم” بشو *ختذ”علتيثهم" ميثتاق”* الكتب أن" لا" يقثولثوا 
عتلى الله إلا" التحتق” ) » وفي التوبة ( 118/5 ) :( أن" لا" متلئجتا” مين" التمر إلاء إلتيئه ) » وفي 
هود موضعان ( 15/1١‏ ) : ( و أن" لاه إله> إلاكعثو” فتهتل* أ ثنثم* مششلئون ) » والشاني 
(١1/؟)‏ : ( كن" لا تمعتبتدثوا إلاه الله> ) عوني الحج30*© ( 0/55 ) : ( أن" لا تثنشر ك2 
بي شيئا ) » وفي يس (8//»<) : ( أن" لاتتعشبشد”وا الفيئطتن”) » وفي الدخان ( 15/64 ): 
( وأتن" لاه تتعثلتوا عتلى الل ) » وفي الممتحنة(:+>/؟1 ) : ( عتلى أتن" لاه يشش ركثن” بالتر 
نسيكئاً ) » وفي ن والقلم237 ( 56/52 ) : (1ن*لا: يد اخلتهسا الليسوثم” علينكثه" 
مسشكين” ) ٠‏ فهذه العشرة بالنون لا غير4331, 

والأصل في ذلك أن تكتب بالنون / جو /ومن.كتبها بغير نون فانه يذهب الى أنها مدغومة 
في اللام » وهي غير ظاهرة في اللفظ » ومن لا يدغمأن يكتبها بالنون9© ٠‏ 


)م228 


هه قرا نافع وابن كثير وحمزة بالتخفيف ؛والباقون من القراء السبعة بالتشديد ؛ ( انظر : 
الداني : التيسير ص #9 ) . 

1ت اي : إلا ان يكتب بميم واحدة . 

لاه ظ ( لكل ) ؛ والكلمة ساقطة من ف »لسقوط هذه الققرة كلها . 

4ه ظ ب (مواضع ) ف (أحرفا). 

5 ف ( وفي الحجم موضع ) وهكذا في بقيةالامثلة اللاحقة . 

عل ( والقلم ) في ف فقطا . 

1١‏ هجاء مصاحف الأمصار ص ام »> والمقنعءص حك ء 

5 مذهب القراء وعلماء العربية أن النونالساكنةوالتنوين تدغم في ستة أحرف هي الراء 
واللام والميم والنون والواو والياء ؛ وذكرسيبويه ( الكتاب 685/6 ) ان النون تدغم في الراء 
واللام بغنة وغير غنة . لكن علماء القراءةينكرون ذلك ؛ قال مكي ( الكشف (//ر؟5! ): 
« وأجاز النحويون إظهار الغنة مع اللامخاصة »؛ والذي اجمع عليه القراء ادغام الفنة مع 
الراء واللام » . ولعل مؤلف البديع يريدبقوله : ( ومن لا يدفم أن يكتبها بالنون ) مذهب 
من يبنقي الغنة فلا تنقلب النون لامآاخالصة حينئذ . 


58 


باب ( يا بن آمك ) : وكتب في المصحف( ايكن” أ*م> ) في الأعراف ( ١5٠/7‏ ) مقطوعا على 
حرفين » وكتب في طه ( 44/5٠‏ ) موصولاث :( بش مة ) قد نثر كت الألفان » أحدهما 
آلف (1م> ) » والآخر آلف الوصل التي تنتصل بالياء من قوله : ( با بثن> ]ثم ٠29)‏ 

باب ( فتمال هؤ'لاء ) وظائره : وقعفي التساء (4/ى» ) : ( فقمال هؤالااعر 
اللقوام ) » دلي سورة الكهف ( (حك/ة: ) :(مالر هذا هي المرقان 
(0*؟ ) : ( مال هذا الر>شول ) وفي /رحظ/الممارج ( ءاردم ) : ( فتسّال الكذرين” 
كرو )١‏ بالقطع 290 , 

فهذا جميع ما وقع في المصحف من الحروفالمقطوعة والموصولة قد ذكرتها لك » واختلاف 
العلماء فيها » ؟“سءل” الله التوفيق للصواب هوالسلامة من الزلل ف القول والعمل » وأنا أذكر 
لك2*0 إن شاء الله ما رسم بالتاء2270 ٠‏ وانما قال :باب ( فمال هؤلاء القوم ) ٠‏ اعلم أنه اذا اتصلت 
لام الخفض باسم مبهم مثل ( هذا واكذين ) وماأشبه ذلك فهي في المصحف مقطوعة » واذا انصلت 
باسم مظهر أو مضمر فهي موصولة » والقياس أنتكتب ذلك كله بالوصل » لأن لام الخفض /9٠١/‏ 
لن تنفصل عن الاسم » بمنزلة الباء2977 مه ذَاجَْمَيعْ ما اختلفوا فيه من المفصول والموصول ٠‏ 

وقد احتج الكسائي280 فيما و'صيل"” منالحروف أو فصل ء فقال : كل ما فصل" على 
الأصل » وكل ما وصلوه فعلى الاختصاروالاستخفاف29 ٠‏ 

باب ذكر ما رسَم في الصحف بالهاء والتاء 

باب ذكر ( الرحمة ) : وكل ما('"2 وقع فيكتاب الله من ذكر ( الرحمة ) فهو بالهاء إلا سبعة 

مواضع فانها وقعت فيه بالتاء : قوله تعالى فيسورة البقرة"""© :)9١8/5(‏ ( تراجلون 


+ هجاء مصاحف الأمصار ص هم »© والمقنعوص 5لا . 

55 المصدران السابقان ص مم وص هلا . 6ل (لك ) في ف فقطا . 

1 هذه العبارة توحي بانتهاء موضوع المقطوعوا لوصول » لكن جاء بعدها في نسخة ظ ؛ وهي 
التي اتخذتها أصلا للتحقيق »© تعليل بعضظواهر هذا الموضوع 4 وليس هناك ما يشير الى 
انه ليس من اصل الكتاب »© فتركته كما جاءفي المخطوطة . 

7 فل ( ألياء ) وهو تصحيففا . 

4" هو علي بن حمزة الكسائي » أحد القراءالسيعة » نما في الكوفة وانتقل الى بغداد » وتوفي 
بالري سنة كماه في صحبة هارونالرشيد »© وهو أحد النحاة واللغويين الكوفيين 
(انظر : ابن الجزري : غابة النهاية ١‏ رةه .5ه ) 

1 ظ ( الاستحقاق ) وهو تصحيف . 

.لاب ظ ( وكلما ) ف ( وجميع ما). 

١لا‏ ف ( أولها في سورة البقرة ) 


ع اج عا 


رتحلمّت الل ) » وف الأعراف ( 508/7 ) : ( إذكرتحلتت الم قترريب” / ١٠ظ‏ / من" 
لين" ) » وفي هود ( 8/1١‏ ) :( رحست" افر وبر كته" ) » وف مريسم 
(ؤوا/؟) : (ذكر* رحلمتت رتك" ) 3 وفيالروم 0 وس/ءه ( : 0 فاتظتر” إلى “ار 
كحلمسةر اللهر ) 3 وفي الزخرف رورم ) :هلم" يمون و حتت" رشك ) 3 
وفيها أيضآ ( 7/5 ) : ( ورحثمّت” راك خيثر” مكا سَجلمّعثون )2992 , 

باب ذكر”"© ( النعمة ) : وكل ما في كتابالله تعالى من ذكر ( النعمة ) فهو بالماء إلا في 
“حتد عثر موضعا فإنها وقعت بالتاء ٠‏ أولها فيالبقرة ( ؟/501 ) : ( وتاذ"كثر'وا نعثمكت الله 
ل عليتكتهة* )2 وق آل عمران زعم ( :( واذكثرثوا نعكمت” الل عللتيتكتم” إذ* كتفثم* 
أ#عنداء ) / اذو / وف الماندة (ه/١١‏ ) :( اذ*كثرثوا نعثمتت” الل علتيشكثي" إذ" هم» )» 
وف إبراهيم (154١/8؟)‏ : ( بدكثوا نعثمّتالله كثفثراً) » وفيها :)4/١4(‏ ( وإن" تعثد”وا 
نعمت الله لا تحتصُوها ) ؛ وفي النتحل( 72/1١‏ ) : ( و نعمت الث يتكثفثر "ون ) » 
وفيها (١٠١/ج.‏ ) : ( تعثررفون نعمت الشدرثثم>* ششكر”وتها ) ؛ وفيها :)1١١4/15(‏ 
( والشكثرثوا يعشمستة افر إن* كنشثم” إناتعتبتبد'ون” ) » وفي القمسان (01//1) : 
( تجثري في اللبتحثر بنعثمّت الله ) » وفيفاطر (هس/س) : ( يأبها النكساس” اذ"كثرثوا 
نعشمّت” الله عللتبتكثم* عتل* من" لختاتصيريةة“ انا ) : وف الطور ( +4//5؟) : ( كما 
اكت بنعمت رشك بيكتاهن . والاامتحتيثون )29 , 

باب ذكر 2*2 ( المشتكة ) : / ١١ظ‏ / وجميعما في كتاب الله من ذكر ( الشكة ) فهو بالهاء إلا 
خسة2)10 مو اضع فانها وقمت في المصحف بالتاء» قوله تعالى في الأتقفال 
(08/8) : ( ففققده سنت" نكت “الأو “لين ) » وفي فاطر ( م#/رم: ) : ( إلاه 
مشككت" الأتو#لين” ) » وفيهما ( هس/م ) :( فتلن" تجد” لكت الله تبثد يلاه و“لكن* 
تتجحد لسنت الله تحويلا ) » وفي غافر( ٠4/هم)‏ : ( متكت" الله الكتي قتد" ختلت"* في 
عباد ه )050 9 


الا هحجاء مصاحف الأمصار ص 987 »2 والمقنعص للا : 

؟/ا 7 (ذكر ) ساقطة من ظا . 

5لا هجاء مصاحف الأمصار ص 95 © والمقنعءص د 
ها ( ذكر ) ساقطة من ظا . 

الاب فا( إلا في خمسة ) . 

الاب هحاء مصاحف الأمصار ص الا والمقنع ص7 ٠.‏ 


اين 


باب ( اللمرأاة ا 1 : وجميع ما في كتاب الله تعالى من ذكر ( المرأة ) فهو بالهاء إلا سسعة050 
مواضع فانها كتبت في المصحف بالتاء » قي آلعمران ( (عرمم ) ): لالخ قاانت / ١١و‏ / 
امث ركأات” با ان (ككل/ءم):) ( امثرا'ت” اللعتز زر تشراو د" فتها ) ؛ وفيها 

( ككراكه) : (امثرات”* اللعتزرزر ”أن “حتحكتص > التحّتق” ) » وف القصص ( 5/58 ): 

(امكرأت* طون )+ وفي التعسريو( كدر ):( ( امثرأةتت” توح و امشرآت” 
خغقوطر)ء(5ث/١١)(‏ )(و رتت فر”عتو"ن ٠,240)‏ 

باب ( الكتلحّة ) 0 من ذكر (١ا‏ لكلمة ) فهو في المصحف بالهاء 
إلا أربعة2010) مواضع ء في الأعراف (77/7 ) :( وتتمّت" كلمت" ريتك اللحتشنى عتلى 
كني إمرائيل” ) » وف بونس موضعاذ( سم ) : ( كذلك” حفكت" كلّت* 
ركشك” عتلى اكذين” فقوا ) » وفيها( ثلركهة):(إن” الكذبن” حقكت” عتليهم” 
كلمت” ربك ) ٠‏ قال ابو عتشرو0* :تأملشه أنا في مصاحف / ١اظ‏ / أهل العراق 
فر “يتثه* مرسوماً بالهاء ٠.‏ ولم إيذكره اب الأنباري بالتاء مع الثلاثة00) ٠‏ وف غافر («ك/رة): 
( وكتذلك” 00 * ك2 كك رتك 9 الكذبين” كتفسر”وا ) ٠‏ 

فأما التى في الأعراف فلا اختلاف بين القراءعلى التوحيد فيها ؛ وأما سواها فقرأ أهل المدينة 
والشام بالجمع » وقرأ الباقون بالتوحيد ور أأهل الكتوفة في الأنعام بالتوحيد ء والباقون 
بالجمع 2440 ٠‏ فمن قرأ بالجمع فلا تكون كتانتهساعلى قراءته إلا بالتاء » وكذلك يقف ٠‏ 

باب ( اللعنة ) : وكل ما في كتاب الله تعالىمن / ٠و‏ / ذكر ( اللكعثنة ) فهو بالماء إلا في 
آل عمران ( 0 ) قوله تعالى ( فتجتعّل"لعتتت الله على الكذيين ) ٠‏ وف الور 
لياه ( واالتخامسّة ن» لعتدن” الل عليه إن" كان” مين > الكذبين” 00 
4 ساقطت كلمة ( ذكر ) من النسختين معنن لولذ لك ل ايها + 
اك ف ( إلا في سبعة ) . 
5-56 هجاء مصاحف الامصار ابا 6 والمقنع قم . 
اماظ 0 ) والصواب ( أربعة ) لأنالمعدود مذكر . 
5 هو آلداني » شيخ المؤلف » وقد قال فيالمقلع ( ص 7/4 ) : « وجدت الحرف الثاني من 
يونس بالهاء 6 وما عذاه اناد 4 ء. 
الم أبن الانباري هو ابو بكر محمد بن القاسم بن بشار ( انظر هامشى /ا# ) © وما أشار اليه 

مؤلف البديع هنا مذكور في كتاب ابنالانباري ايضاح الوقف والابتداء 585/1 © وانظر 

أيضا هجاء مصاحف الأمصار ص 7/8 . 
م انظر : الداني التيسير ص ؟؟١1‏ و50١١‏ 
5-7 هجاء مصاحف الأمصار ص با والمقنع ص .م ٠‏ 


لف 


باب ( التكمّرة ) : وكل ما في كتاب اللهمن ذكر ( الثمرة ) فهو بالهاء » إلا في حم السجدة 
(0/41 ) قوله تعالى : ( من" نتمرتت من" كثمامهنا ) فإنه وقع بالتاء©» , 

باب ( اللمَعكصية ) : وكل ما في كتاب اللدتمالى من ذكر ( المعصيية ) فهو بالهماء إلا 
موضعين” ؛ في المجادلة ( <ه/هوه ) :( و#معئصيّت الرشول ) » فانهما وقما في 
المصحف بالتاء480) , 

باب ( التشجترة ) : وكل ما / ١٠١اظ‏ / فيكتاب الله من ذكر ( الشجرة ) فهمو بالهاء إلا في 
سورة الدخان ( 0/44؛ ) قوله : ( إن“نتجرتتت” الزكققوم ) فانه وقع بالتاء ء 

باب ( التجتنكة ) : وكل ما في كتاب الله منذكر الجنة فهو بالهاء إلا في الواقعة ( 5ه/رهم ) 
قوله : ( وجتكت” تعيمر ) فانه وقع بالتاء ٠‏ 

باب ( بتقيكة ) : وكل ما في كتاب الله منذكر ( بتقيكة ) فهو في المصحف بالهاء إلا في هود 
(١1/حم)‏ قوله : ( بتقيكت” الله ختيثر” لتكثم" )فانه وقع بالتاء ٠‏ 

باب ( قثرءة ) : وكل ما في كتاب الله من ذكر( قثركة.) فهو بالهماء إلا في القصص (م5/ره ) 
قوله : ( ققشركت” عتيئن, لي ولتك / 6١و‏ /ل تفتتثلثوه” ) فانه وقع بالتاء + 

باب ( ع"ايئة ) : وكل ما في كتاب الله منَذكر ( اي ) مو في المصحف بالماء إلا في 
العنكبوت ( ١/59‏ ) قوله : ( كو*لا2 ]”تزل لكيه عايث" مين" به ) » وهو حرف 
مختلف فيه [ قرأه بالتوحيد أبو بكر عن عاصم ؛وابن كثير وحمزة والكسائي » والباقون 
بالجمع”2108. [ وكتابة ]2450 مكن" قرأ بالجمعبالتاء لا غير » ووقفه كذلك ]2500 , 

رد ب 0 ( عسرءس ) بالتاء ٠‏ 
باب ( لكو"مة ) : وكثتيب في المصحف فيالمائدة ( هوه ) : ( لو*مئةت لانم ) بالهاء ٠‏ 


المصدران السابقان ص 4لا وص م .واختلف القراء في هذه الكلمة » فقراها نافع وابن 
عامر وحفص عن عاصم بالجمع »© والباقونبالتوحيد ( انظر : الداني : التيسير ص 154 ) 
وما ورد عن هذه الكلمة ساقط من ظ . 

لام ف ( إلا في موضعين ) . 

448 هجاء مصاحف الأمصار ص لالا © والمقتعوص 8٠.‏ . 

8ل انظر : الداني : التيسير ص 197/4 . 

( وكتابة ) زيادة بقتضيها السياق . 2 0 

ما بين المعقوفين في ف فقطا » ساقط من ظا. 00000 


باب ( ابنت ) : وكثتب في المصحف( ابثنتت” عثران” ) بالتاء لا غير » في سورة 
التحريه010م 

باب ( يأبت ) : وكثتب” ( يأبت ) فيجميع / 4اظ / القرآن بالتاء ٠‏ 

باب ( هتيثهتات” ) : وكتب في المصحف( هتيثهتات ) في الموضعين في المومنين ( 0/50 ) 
بالتاء ٠‏ 

باب ( مرضات ) : وكتب ( متراضات“”الله ) بالتاء حيث وقع » وكلتب ( مثرتجاة ) 
( ؟ابحم ) »و ( نثقتة ) (مرم») » و (مستسوة)(00/ ١‏ » و ( كتمينشكتوة, ) (و«ردم) بالهاء ٠‏ 

باب (ولاا'ت » وذات » والكلات ) :كثتب ( ولاتت” حين متاص, ) ( حسم ) 


بالتاء » وكذلك ( اللات والتعثركى ) ( 0#/را ) »» ( وذات بهجة ) ب«//ء5 و ( ذات الشكوكة ) 
) ”> ان 5 


وحكى أبو عثبتيئد القاسم بن ستلاعم350 12 نه رأى ف الإمام مصحف247 عثمان بن عفان ب 
رضي الله عنه ‏ ( ولا" تتحين نت متناص, ) ) / 5١و‏ /التاء موصولة بحين » وخالفه جميع الناس في هذاء 
فحكوا اتفصال التاء من ( حين )6400 م 

وقد ذكرت لك جميع ما وقع في المصحفبالهاء والتاء » فقف عليه فهو باب لا يستغني 
القارىء عن معرفته وحفظه ٠‏ 


1 هله عبارة ف » وفي ظ ؛ ( وكل ما فيالْصحَفَ من ذكر ابنت عمر بالتاء لا غير في التحريم 
لاغير ) . 

؟ك انظ في رسم هذه الكلمات المفردة بالتاء :هجاء مصاحف الامصار ص 1/8 7848 © والمقنع 

ص .م 65م . 

51 الهروي ثم البفدادي المتوفى بمكة سنة؛؟؟ 4 صاحب المصئفات في اللفة والادب 
والقراءات والتفسير والحديث والفقه(انظر : ابن الجزري : غابة النهاية ؟//ا1س8١! ٠.)‏ 

5 ظ ( في مصحف الامام عثمان ) ف ( في المنا.مصحف عثمان ) والصواب ما اثبته ( انظر : 
الداني : المقنع ص 756 . 

قال أبو عبيد ( انظر : ابن الانباري : ايضاحالوقف 518/1 ) : « اني تعمدت النظر اليه في 
الذي يقال إنه الامام مصحف عثمان » رحمةالله عليه » فوجدت التاء متصلة مع ( حين ) قد 
كتبت : تحين » . قال ابن الانباري ( ايضاحالوقف ١/91؟‏ ) : « وكان الكسسائي والفراء 
والخليل وسيبوية والاخفش بذهبون الىأن ( ولات حين ) التاء منقطعة من (حين )» 
وبقولون : معناها ( وليست ) . وكذلك هوني المصاحف الجدد والعتق بقطع التاء من حين » 
قال ابو جعفر النلحاس ( أعراب القرآكن؟81/5/ا) : ١‏ وأما ( ولا حين ) فقد تكلم النحويون 
فيه وفي ألوقف عليه » وكثكر” فيه أبو عبيدالقاسم بن سلام في ( كتاب القراءات ) وكل ما جاء 
به فيه إلا بسيراً مردود » . وقال الداني( المقنع ص 78 ) : « وقد رد ما حكاه أبو عبيد 
غير وأحد من علمائنا 2 إذ عدموا وحود ذلك كذلك في شيء من المصاحف القديمة وغيرها فء.ء #6 


ليا 


باب ذكر ما رسم في المصحف بالواو والياء والالف وما رسم بغير ذلك 


باب ( الملا ) : وجميع ما ف كتاب الله منذكر ( اسملا ) فهو بالألف من غير واو إلا 
أربعة أحرف : في المومنين ( 4/5؟ ) الأول منها :( فتقتال التمل'! ) » وني النمل ( 590//ة؟ ) 
( قتالتت” يها التمدؤ”ا إثي “لثقفي ) و( ب«رسم ) : ( قااتت” مها اتلمتتئ"ا 
“فتشثوني ) و( بمرحم) : ( : ( قال بأثهااتمك”ا 1 يشكثي" ا 

باب ( جز" ) : جميع ما في كتاب الله منذكر ( جزة”! ) فهو بغير واو إلا خسة237 أحرف: 
في المائدة ( ( هل ) / واظا/ ( وذلك” جز ؤ“االظلمين” ) » وفيها (ه/جم)( (إكما جزق"ا 
الكذرين يمحر بثون” الله“ و ر“شولته” ) » وفي طه( 70/5٠‏ ) ( وذلك” جزؤ'! من" ثزكتى ) » 
وف حم عسق ( 10/45 ) وتجتزة! يتن ة سيكئة" منثلئهنا ) » وف الحشر ( وه/17١‏ ) 
( وكذلك” جزؤ"! التلمين” ) ٠‏ 


وقال بعضهم 0-6 ويشختر رج ج الحرف الذي في مه ٠‏ وقد كثتب” في بعض المصاحف في 
الزمر ( و#/ 4" ) ( جزة"! اللمحثسنين” )بالواو ٠‏ |[ وكتب في مصاحف أهل العراق ( فله 
جزؤ التحتشنى ) في الهف (خ1/حم )بالواو 0 وكتب في مصاحف أهل المدينة بغير 
واو ٠‏ والحرف الذي في طه كتب بالواو فيمصاحف أهل العراق38) ٠,‏ 


باب ( نش ركتاء ) : وجميع ماف كتاب اللهمن ذكر ( شركاء ) فهو بغير واو إلا حرفين : في 
الانعام ( 94/5 ) : ( تش ركؤ ٠"‏ لتفتد* تتقتطكم” بتيتنتكشلم” ) » وفي القلورى ( 5١/45‏ ) 
( *شركو"ا شراعثوا لهثم" من 7-7 ) وقدذكر بعض العلماء الحرف الذي 5 نْ والقله0١٠20‏ 
(هد/١؛‏ ) : (1م" لهثم* نش ركثو”! ) أنه بالواوأيضا » وهو مختلف فيه210 ٠‏ 


باب ( عثلتماء ) : وكثتب” في الشسعراء( لظ ١3‏ ( عتدمو"! ب بي إمشرء يل" ) وفي 
قاطر ( هس/ره؟) : ( ين مين عبكاد هر العلتمس ٠‏ )/ 15و / بالواو والألف لا غير 2005 , 


هجاء مصاحف الأمصار ص 1١‏ © والمقنعوص 05 . 

لاك© فا( إلا في خمسة ) . 

4ك ما بين المعقوفين زيادة من ف »© يوؤيدها ماجاء في المقنم ص لاه . 

8 هجاء مصاحف الأمصار ص 51 © والمقنعص لزه . 

. والقلم ) ساقطة من ظ‎ ( ٠ 

1 هجاء مصاحف الأمصار ص 15 »2 والمقنعص لاه » ولم أجد في المصادر المتيسرة لدي في رسم 
المصحف أشارة الى حرف ن والقلم ٠.‏ 

-- هجاء مصاحف الأمصار ص 55 © والمقنعوص لاه : 


المورد ب العدد الرابع » مج 15 2 5مؤ1 كينا 


باب ( تشساء* ) : وجميع ما في كتاب الله منذكر (تشساء') فهو بغير واو إلا في هود (١0/1م)‏ 
قوله نعالى : ( ما نشئ"! إتك” ”> نت" التحليم'الر“تسيد” ) وقع بالواو والألف لا غير ٠‏ 

باب ( داعتاء ) 0 وفع في سورة المؤمن( .2ه ( : ) وما دعق الكفيرربن” إلا في 1 
تتلال ) بالواو والألف لا غير260 » ليس فيالقرآن غيره ٠‏ 

باب ( تشفسعاء” ) : وقع في الروم (#/1)( مين عار 2 تامهم" شفع ”! ) بالواو والألف» 
ليس في القرآن غيره ٠‏ 

باب ( الفشعماء* ) : وقع في إبراهيو( 1/114 ) : (فقال الفشعنؤ"! لكذرين 
امتتكتبتر'وا ) بالواو والألف » وكذلك التي فيالمئومن ( 0 ) بالواو والألف » ليس في القرآن 
غيرهما ٠‏ 

باب ( 1 ثباء* ) : وكتب في الأنعام (5/ره)والشعراء ( 8/5١‏ ) : ( 7 ثبؤ*! ما كتاثوا به 
تشتهتزرء*ون ) ٠‏ وفي ابراهيم ( 9/15 ) :( تبك" الكذرين7 من" قتبثئلهم') وفي ص 
(حعمردم) ا ) تسو" اللخاطه ب 4 وفيها( ح#/»» ) ّ ) تؤو”ا عظيم" ) » وف التغاين 
) 4ه ( 0 ) تبؤا الكذين كا من"قتبل ) م بالواو والألف في ستة مواضع /١اظ/‏ 
ليس في القرآن مما كثتب” بالواو والألقتغيرهن ٠‏ 

باب ( التبتلاء” ) : وقمع روو رارك[ رجه ) : (إنك” هذا تهلو الشبلو”ا 
اللمثبين” ) » وفي الدخان ( 4؛/سم) : ( متايه بلؤ”٠‏ مث مثبين” ) بالواو والألف » ليس في القركن 


غيرهما(2)0"4 5 


باب حروف من الواو 
وكتر ب في ابو 1 ( عك/هم ) :( تفتطوة), و(: 0007 تتمكؤ" د ه* ) في النحل 
(كد/حو)ء و (لاه ناتك" ) في طله(ء؟/9١١‏ )2( ( وتداراؤ” عثها العذاب” ) 
في التور ( 4؟/ر ) » و ( قثل" ما يتعتبعوا بكثم”)في الفرقان ( 77/9 ) » بالواو والألف ٠‏ 
واختلف في قوله ( ه0/١‏ ) : ( شبك الإ تتن” )ع و (1و من" متككئ"! ) 
( #/رها ) » فنقلها بعض العلماء بالواو والألفءونقل بعضهم بالألف لا غير27 ٠‏ 


٠.‏ ( غير ) ساقطة من فا. 
أت انظر ف الأمثلة السابقة : هجاء مصاحفالامصار ص لاكلاة »> والمقنع ص /اصباره . 
ه٠1‏ هجاء مصاحف الأمصار ص 917 ؛ والمقنعص مه ااه . 


وكلتب ( إنا برعاو دي ( د/؛ ) بواو وألف بعد الراءء 
وكلتب" في - َس ا “نو كك 'اعتلتيتها ) بالواو والألف27 » وكثتب” في 
الروم ( 1١/0٠‏ ) : ( يبدو ا 

ساا. جّتاءو )2310 بواومن غير آلف بعدها ؛ ووقع ( كالثوهثم" أو" 
وتزتتوهثم" ) ( م/م ) بغير آلف بعد الواو »وكذلك / ١١و‏ / أن المعنى : كالوا لهم ووتزنوا 
ه10 نك اللام وأ*وقه20112 الفعل على( هم( فصارا حرفا واحدا » لذن20110) المكني 
المنصوب مّع> ناصبه حرف واحد + وذكر الخليلوسيبويه22372 وأصحابهما أن ( ككائت” ووزنت” ) 
نتعديان بحرف خفض [ وبغير حرف خفض ]217 2والعرب تقول : قتد" كلثتثك” طعاما » وكلثت” 
لتك طعاماً » وقتد” وزتثتثك” مالا” كثيرأووتزءكتت”* لتك » بمعنى واحد2129 » وأنشد 
النحويون070© : 
رمق يتتيد لوقيو وعتكاك اه ٠ ٠‏ و«عضية متعداده عن ينات امار 


مي اع 


وكان عيسى بن عمر النحوي 2320© قو ل( كتالثوهثيم" آ"و” وز ثوهئم" ) حرفان » ا 


( والألف ) ساقطة من ظ . 
٠7‏ في المقنع للداني ص 5ه : أن ( ببدؤوًا ) كتببالواو والألف حيث وقع »© وكذلك ما ورد في هجاء 
مصاحف الأمصار للمهدوي ص 6-919 
ف ( جاءو » وباءو » وفاءو ) وما ورد فيالمقنع ص (؟ ب 7؟ ) يويد هذه الزيادة 
اظ (.كالوهم أو وزئوهم ) والصواب ماائبته من فء 
٠ل‏ ف (واوقع)» ظ (ووقع). 
ا١السا‏ ظ (إلاان)4؛ ف رلآن). 
5 الخليل بن احمد الفراهيدي » امام العربية» ومؤلف ( العين ) توفي سنة ./ا١ه‏ على خلاف » 
وسيبويه : أبو بشسر عمرو بن عثمان ؛تلميذ الخليل » ومؤلف ( الكتاب ) في النحو © توفي 
سنة .لماه على خلاف ( انظر : البلفة فيتاريخ ائمة اللغة للفيروزكبادي ص ١لا‏ و ١9#‏ ) . 
11 ما بين المعقوفين ساقط من ظ » وانظر :الخليل : العين 2.5/0 © والنحاس : امراب 
القرآن ؟//55" . 
الات أنظر : الطبري : جامع البيان .11/9 4وابن الأنباري : إيضاح الوقف ١(/ره)7‏ --7)6ا . 
6- قال آبن الانباري ( ايضاح الوقف 565/1١‏ ): أنشده الفراء » وقال النحاس ( اعراب القركن 
7/9 ) * انشده ابو زيد »؛ ولم اعثر عليدلا في ( معاني القرآن ) للفراء »؛ ولا في ( كتاب 
النوادر في اللفة لابي زيد . ولم اجد فيالمصادر ذكرآ لقائله » وموضع الشاهد فيه قوله : 
( ولقد جنيتك ) : اراد : ولقد جنيت لَك »كما قال ابن الانباري في كتابه ( ابضاح الوقف 
7/0١‏ ) 24 والظر تخريج الشاهد : عبدالسلام هارون : معجم شوآهد العربية 184//١‏ . 
5 ابو عمر الثقفي البصري »© أخذ عنه الخليلوسيبويه والأصمعي » يقال انه الف في النحو 
كتابين هما : الجامع ؛ والإكمال . توفيسنة ١ه‏ وقيل 166١ه‏ ( الفيروزآبادي : البلغة 
ص ١996‏ )1 . 


ك١‎ 


يقاف على واو ( كالثوا ) و ( وتزكثتوا )ويسبتدىء : ( هئم" يمُختسر'ون ) » وقد ذاكير” 
هذا المذهب عن حمرة201, 
وكيثتب” ( الر#بتوا ) حيث وقع بالواووالألف إلا في سورة الروم » وهو قوله 
) 00 : (وما ءاتتيتنثم * مين” رربا) فانه وقع بالألف لا غير 
كتيب" ( المكلوة ) » و ( الز"كتوة ) >و ( التحتييوة ) »و ( منسوة) (م/:؟)» 
57 3 52-0 ا ) الستة بالواو20080, 


وككتب” ( سأءور يكثي" ) في الأعراف( ره»١‏ ) بالواو » وهو حرف مختلف فيه » 

[ وفٍ بعض ار ا”شقطت* منه الواو وف الأنبياء ءء اك/بم ) : ) مسأو رريككى" 
“ابتي ) » وهو مختلف فيه ]2190 أيضاً ٠‏ ووقم في بعض المصاحف ( ومس بككني" ) ف مله 
( ٠؟/ان‏ ) والشعراء ( 4/55 ) بالواو » وفيبعضها بحذف الواو23"0 ٠‏ وكثتب” في آل 
عمران ( ٠0/0‏ ) : ( قل 1.ؤ*تبتق :كثم* //0اظ/بخخيثر من" ذلكثي" )230 بالواو لا غير » 
(فيلة 


٠ 


نظائره بغير واو 
وكثتب” ( الر“ء*يا )23590 عاو م اده ر“ء"يياك ) (؟٠ه‏ ) بغير واو 
حيث وقع ٠‏ وكتب ( ثثثو ي إإتيتك ) ( سراه) “(تثويه)( عبس ( بواو واحدة29؟20 6 
لكراهة اجتماعها ٠‏ 
وكل م2701 كانت الهمزة فيه مر فوعةوتوسطت ف الكلمة فهى مصورة واواء نحو 
( إن" كوثلييكاقه ) ( داوم ) »و ( جتزقته )( ٠+‏ ) ء و ( بتاكم ولابتتاؤكثم" ) 
»)1١/4(‏ و (ششفمعاق*نا ) ( 18/1٠١‏ ) ء وماكان من ظائر هذا الباب20؟29 ٠‏ 
07 الاختيار الوقف على ( هم ) على اعتبار أن( كالوهم ) كلمة واحدة » والضمير في موضع نصب 
( انظر : الطبري جامع البيان .41/7 »وابن الانباري : آيضاح الوقف 2969/١‏ والنحاس: 
اعراب القرآن 5135/79 ) . 
4 ظ ف ( الستة بالواو ) لكنه لم يذكر إلاخمسة » ولعل السادس هو قوله تعالى : (الغدواة) 
في الكهف ( 58/18 ) (انظر : الداني 'المقنع ص 21)0656. 


ما بين المعقوفين ساقط من ظا . 

1 هجاء مصاحف الأمصار ص 15 24 والمقنعضص لام . 

61 ( بخير من ذلكم ) في ف فقطا . 

. المقنع ص 5م‎ ١ 

117 في يبوسف 9؟ »4 والاسراء »4 والصافاتة.١‏ © والفتح /إ؟ . 


5 المقنع ص 836 . 
ه16 ط ( وكذلك ) » ف (وكل هما). 


7 المقنع ص 97 . 


للف 


باب 1 2 لككم ) : قال أبو عبد اُ20540 تاراسم (اأنشكثم ) بالياء في المصحف في أربعة 
مواضم » في الأنعام ( 16/5 ) : ( ابتكم “تنك هتد”ون” ) » وفي النمل (55/رهه ) : 
امه يشكثي" لتتا“تون” الرتجتال ) » وفيالسكبوت (55/رة؟ ) :( أله ينشكثي* لننا"تون” 
الر*جال” ) » وق حم السجدة ( ؟ث/ة ) : ( قثل "2605-1 لكك" تتكتفئر”ون” 0 ٠‏ 

باب ( نكا ) : [ قال محمد : راسم ”يتا ]20 بالياء في القركن في موضعين لا 
غيرء في لتمسل (7/50”): ( ا مقاك لتممخث رتجثون ) ء وف والصافات ( ///” ) : 
(أمكا نتثار كوا 00 ٠‏ 

باب ( أمن؟ لتنا ) : وكتب ( أ“ مين؟ ننا )في القرآن كله بغير باء إلا في الشعراء )4١/55(‏ : 
(أمين* كنا الأتجثرا) 93 فهذا بالياء 2 لاغير2190 5 

باب )0 أتمذا) 0 ورسم ف الواقمةبالناء230 » وظائره بغير باء قي سائر 
المصاحف205:07 , 

باب ( 2فتإين" ) : كثتبب” في آل عمران( #//؛؛١‏ ) : ( فين" مات ) » وفي الأنبيساء 
(كك/وم) : (1فإين” مت" ) بالياء بعد الألف لين في القرآن / ماو 1 غيرهما2320 ٠‏ وكتب 
20510 , 

باب (نتب190) 3 واناء 6 ومين" وكركاء وين" آناء ) 0 كدت في الأنعقام اليه : 
(من تبتأي ال مرسلين ( 3 وفي التحل( ١1/ة)‏ : وايتائي ذري التقثر' بتى ) 3 وفي 
51 ف ( باب ما رسم بالياء والواو سوى ماقدمنا من الباب ) . 
4 ف ( قال محمد ) »© وهو الولف نفسه 4وكنيته : أبو عبدالله . 
4 هجاء مصاحف الامصار ص 1١0‏ »2 والمقتعوص 61 . 
.1 ما بين المعقوفين ساقط من ل . 
١‏ هجاء مصاحف الأمصار ص ١١2‏ © والمقنمهص أه. 
5 المصدران السابقان ص ١١8‏ »4 وص 805 . 
؟اا ف ( رسم أئذا بالياء في سورة الواقعة(5ه/7؟) قوله : ( ائذا متنا وكنا ترابا ) لا غير ) . 
5 هجاء مصاحف الأمصار ص 1١6‏ »2 والمقنوص 5ه . 
ها المصدران السابقان ص الاة5 © وص 95م . 


86 المصدران نفسهما ص 58 4 وص 8)؟ . 
لاا (نبأ) ساقطة من ل . 


نذف 


طه(٠50/٠ ٠‏ ):(ومن" آنائي التيل ) »وي سورة الشورى**3؟ ( ( كاه ) (ألوء 
من" ورائي حجتابر ) » كل ذلك بالياء ءوفي بعضها اختلاف في بعض اك ٠.‏ 
ساب ما رسم بائلساف (:14)سوى ما قدمنا ذكره 

كتتب في التوبة ( (ك/اة):( : ( والأتاوضعوا خيلتلتكم” ) » وف النبل (00/١؟‏ ) : 
كو 5 14 “اذ *بتحنكه* ( بألف زائدة ٠‏ قال أبو عبد 201410 : وقد اختلف المصاحف ف آل عمران 
ف زعل/رمه ) 3 ( لإلى الور تتحتششر'ون” ) »وني الصافات قوله( سرح ) لإلسى 
الححيم ) » فوقع في بعض2127 المصاحف بآلف بعد صورة (لا) » وآأكثر المصاحف على 
حذف الألف من هذين الموضعين2112 , 

وكلتب" في سورة الماندة ( (و/؟؟ ) :1 ن* تبئوا بإثثمي ) بالف بعد الواو » صورة 
الهمرة 214 04 وكذلك جعلوا الهمزة صورة يسورة القصص ف قوله تعالى ( حك/ة» ) 0 
) اكوا بالخطبتة ) 3 وكللب 0002( اللكفداكة ا"لأ”'ولى 0 حيث وقع بالألف 
صورة الهمزة21410 5 

قالأبى عبدالله21182 /رحاظ / : وكانالقياس ف العربية في هذه الأحرف ]ه150 
تصوتر الهمزة حرفا » لأن النحويين قد أجمعواآن الهَمَرّة إذا تحر“كت وسكن ما قبلها لم تصور 
الهمزة ان ٠‏ وإنما هذا اتتباع لا بحل خلافه ٠‏ 


64 ظ ر( الأحزراب ) ف ( الشورى ) 6 وهوالصواب . 

هجاء مصاحف الأمصار ص لا5 ب 18 ؛والمقنع ص 97؟ -180) . 

6ل فا( بالألف ) . 

. ) ف رقال محمد‎ 1١ 

15 ( بعض ) ساقطة من ظ . 

هجاء مصاحف الأمصار ص 15 © والمقئعص 68 . 

1 ظ ( وصورة الهمزة ) ف ( صورة الهمزة )والسياق يقتضي ( صورة للهمزة6 . 

ه16 ظ ( وكذلك ) ف ( وكتب ). ْ 

الواقعة 55/51 »2 وفي العلكبوت (10/55): ( النشأة الآخرة ) وفي النجم (5ه/لا؟ ) : 
( النشأة الأخرى ) . 

151 هجاء مصاحف الأمصار ص 17 »6 والمقنعهص 27 . 

4 ف رقال محمد ) , 

65 ظ ( أن ) ف (الا” ) وهو الصواب ... 

امت قال ابن درستويه ( كناب اكاب ص 7# )أوهو يتحدث عن الهمزة لشلرنة الساكن ما لها 
« واذا وقعت بعد ساكن حذقت من الكتابعلى كل حال ... » . وانظر : ابن السراج : كنا 
الخط ( مجلة المورد مج ه ع ) ص 118 . ١‏ 36 


555 


ورسم في يوسف ( 89/16 ) : ( لد الثبتاب ) بآلف ء ورسم في الكل )٠١1(‏ 
6/6 ( 3 ) تدئى الاجر ر( بالياء عو سم في الحاقة ( (حكم/اا) 0( ( طعا ائماء' ) 
بالألف . وظائره ف القركن بالياء ٠‏ وراسم” فيسبحان ( فنولة :(إتى التشجحطد 
االأاقنصًا ) و (مين” أقنصًا المدشة ) فيالقصص ( ٠١/١‏ ) ؛ وني يس (بطرء؟) 
بالألف ٠‏ وقد وقعت في بعض المصاحف بالياء »وهذه الأحرف مما اختلف المصاحف ف رسمها » 
والأكثر بالباء0؟210 5 

وكتب ( ر٠‏ كتو "كبا ) ( حبك ) ع زرحا شد يهم ) (الرء7)ءو(رما 
اللقتمّرة ) (707/5) »و (رءا! النكمئس )( 78/5 ) وشبهه بغير ياء بعد الألف ء الا في 
حرفين : في والنجم ( ١١/08‏ و 18 ) : ( مكار أى ) و ( لتقتدء رلاتى )29050 , فانهما رسما 
بالياء بعد الألف20040 ٠‏ 

و راسم في الشعراء ( 51/55 ) : ( تترء|التجتيئعتن ) بغير باء21**0 ٠‏ وكتب في الكهف 
(١١/؟؟‏ ) : ( ولاه تقثولن> لشايء عر )بالألف بعد الشين لا غير » وفيه اختلاف في بعض 
المصاحف0512) , 


باب ما رسم بغفير آلف / 19 و / سوى ما قدمنا ذكره 
كني ف لكل لوي 0ه (05/ة):( فتن" متم "لأان” ) بالألف » وكثتيب” 
غيره بغير 1 لى(2158 ٠,‏ وكثتب” ف الأتال( 2/2 ): لاختتدمتث" في اللميعد ) © بغير 
آلف بعد العين » ليس في القرآن غيره209 «وكثتيب” في سبا ( 8ه ) : ( سمو” في 
آباتنا ( بواو دون ألف بعدها » وليس فيالقرآن غيره ٠‏ وكلتب" في النساء ) #/رحة ) 


م عيه ا عه 2 


( عسسّى الله أن" تعلفو عنهم ) بغير آلف بعد الواو 6 وليس ف القرآن غيرو2)0110 7 


اها ف (الطور ) وهو تصحيف »© والططوالهي سورة المؤمن ( وتسمى غافر ) . سميت بذلك 
لقوله تعالى فيها ( آية 7 ) : (غافر الذ“نب» وقابل التثوب: » شديد العقاب » ذي الطتوال ). 

5 هجاء مصاحف الأمصار ص غلم © والمقنعوص 56-56 . 

لاهال ف ( لقد رأى من آيات ربه ) . 

5 هجاء مصاحف الأمصار ص 1.8 » والمقئعوص 36 . 

مهل المصدران السابقان ص م8١٠١‏ وص ؟؟ . 

5 المصدران تفسهما ص 168 )6 وص ؟؟ . 

اها يعني سورة الجن . 

. 1١5 المقنع ص‎ ٠8 

4- هجاء مصاحف الأمصار ص ٠١8‏ » والمقنعص كل 

المصدران السابقان ص ١.5‏ وص ا؟ . 


ينا 


دكب شر1 )1 بغير ألف في ثلاثة مواضع :في النمل ( 50//اه ) : ( أعرذ! كثتكا كرابأ ) » 
وف الرعد ( (ءل/ره) أذ كثكا تثرابا ) عون النبآ ( حللرء: ) : ( كلدشت” اث مام 


ولي مع لطر : حرفان ليس فيالقرآن غيرهما » في يوسف ( ؟١١/؟)‏ : ( إثا 
لتر لقت * قرء”نا عثرءب “ 1 )ء وني الزخوف( 4#/ ) : ( إكا جعئة* 0 


ع ر>سيثاآ انه 5 

وكثتب” 1 تيتكة” ) بغير ألف ولام310اني موضعين : في الشعراء ( دكا ( وص 
( م/م ) » وكتب بالأئف واللام2310 فيموضعين أيضا : في الحجر ( 78/15 ) وق 
(٠ه/؛١‏ ) ٠‏ والقراء مختلفون / واظ / في ص والشعراء(232 7 فنافع والابنان232 يقرؤون فيها 
بحدف الألف وفتح اللام ونصب الهاء ٠»‏ وسائرالقراء بالألف واللام وبجر الهاء2012 ٠‏ والذي 
قي الحجر وق لا اختلاف ينهم في إدخال الألف واللام والخفض للهاء ٠+‏ فمن” حذف الألف 
واللام بصب الهاء 1 من ]2010 ) ليكة ) لأنها لاتنصرف + ومن أدخل الألف واللام خفضها لأن 
كل ما لا ينصرف إذا أ“دخل عليه الألف واللاموا”ضيف انصرف » فاعلم ذلك ٠‏ 


وكتتب ( الكسوات ) بغير آلف فيالقرآن كله إلا في حرف واحد » في فصلت 
كلدك 


٠ 


5/41 ) : وبع تسموااتر فيب و'متيئن ) لا غيل 
باب ( ايها ) : ور*سم ( باتيثها )في جميع القرآن بالألف » إلا في ثلاثة مواضم : 


11١‏ كنذا في ف 2 وهو يوافق ما ورد في كتبارسم المصحف »؛ وفي ظ ( وفي الواقعة : ائذا متنا 
وكنا ترابا ) . 
5 هجاء مصاحف الأمصار ص 1١9/‏ . والمقتوص 19 . 
+1 كنا في النسختين ؛ والمراد ( بلام من غيرالف قبلها ولا بعدها ) » انظر : الداني : المقنع ص 
1١‏ . 
65- يعني هكذا : الايكة » انظر : هجاء مصاحفالامصار ص ٠.5‏ » والمقنع ص 1١‏ . 
ها فا(في ص والشعراء ) ظ ( في الشعراء ) . 
1 الابئان هما : عبدالله بن كثير المي ت.ء كاه )2 وعبدالله بن عامر اليحصبي الدمشقي 
زات لما١ه‏ ) ونافع ابن عبدالرحمن المدني( ت 119ه ) وهم من القراء السبعة . 
( انظر ترجمتهسم : ابن مجاهد : كتابالسبعة ص 15م . وابن الجزري : غاية النهاية 
15/١‏ 11# وا/.؟59ا. 
117 اضطربت عبارة ظ في ذكر وجوه القراءةفي ( ليكة ) » والمثبت عبارة ف وهو موافق لما ورد 
في التيسير للداني ص ٠.1556‏ 
8 ( من ) زيادة ليست في ظ »؛ والعبارةساقطة من ف . 
5 يعني أنهم أثبتوا الألف التي بعدآلواو 4ولم يثبتوا التي قبل آلواو » وفي غير هذا الموضع 
لم يثبتوا الآلفين » انظر : هجاء مصاحفالامصار ص ٠١5‏ 4 والمقنع ص ١15‏ 


16 


الأول في الور (4/١م)‏ قوله /٠؟و‏ / :( شه الث نرشون ) » وفي الزخرف 
(*ة/رةة ( (وقتاثوا يأكيقه” الشحير” ) 53 وفيالرحمن ) ورم ) ) “شه” التكقتان اد 5 
واختلف القراء في الوقف عليها » فوقفآيو عمرو22310 والكسائى عليها بالألف » ووقف 
الباقون بغير أآلف207292 3 وقرأ عبد الله بن عامر الشامي بضم الهاء » وسائر القراء بفتحها 21792 5 
وحكى بعض أهل العلم أنها كتبت بغير آلف علىقراءة ابن عامر 6 وهي لغة ال ين 6 والله 
أعلم ٠‏ 
باب ما يوصل بغير ياء ويوقف عليه باليا ومايوصل ويوقف عليه بغير الياء وهو من علم المرسوم 
اعلم تفعنا الله وإياك” أن الياء إذا تطر“فتوكانت لامآ من الفعل ولم تسقط لجازم29*0 » 
وتسقط22377 من اللفظ لساكن جاء بعدها عفانك20 اذا وقفت رددتها2290 » فتقف على 
قوله عز وجل ( 565/5 ) : ( شؤاني الحكمة/ ٠عظ‏ / من" يشاء ) » و ( 1١/44‏ ) ( تا“تي 
التماء* ) عو( هه ( ( "ني الله بقتوام ) و( 1 ( اله اتني 
الر>حثمنر عبد ) »و(*1/١:)(1كا‏ “تي “لأءر'ض” ) 6 ٠/1‏ ( ) وما تفلم 
ال بت” وال ذار* ) 9 ) 206 ( ) ”وفيا“ 4 م ( و ) «كرهه ( ) لهم تبتشي 
الل تجهلين” ) 07 جس/ اك ( ) وشسجتي الله ) “و اكرهم ) / تنجحم "لمث" - منلين ) 3 
و ( 1١/4‏ ) ( يثلثقيي الر“وح” )»و (.“//ا4)( ابتدري اللكاس ) وما كان شل297 هذا 
تصصل” بغير باء » ويثوقنث عليه بالياء » وكذلكرسمت في المصحف بالياء » إلا في ثلاثة عش 218:0 
حرفاً من هذا الباب » فانك نقف بغير باء وتصل بغير باء » وكذلك وقعت في المصحف : 
.1 هجاء مصاحف الأمصار ص ١١8‏ © والمقنع ص اه 
1 قيل : اسمه زبان بن العلاء » لكن غلبتعليه كنيته ( أبو عمرو ) » وهو عالم البصرة في اللغة 
والقراءة » وهو أحد القراء السبعة ( ت6ه١ه‏ ) » انظر : ابن مجاهد : كتاب السيعة ص 
م 4 وآبن الجزري : غابة النهاية .58/4//١‏ 
؟/ال انظر : الداني : التيسير ص 5١‏ . 
١/9‏ انظر : المصدر نفسنه ص ١51‏ 15150 . 
ظ ( لغة العرب ) والعبارة ساقطة من ف» ولعل المناسب ما أثبته . 
هلااب ظ ر بجازم ) ف ( لجازم ) . 
1/5 | ظ ر( وسكن ) ف ( وتسقط ) . 
للا ( فانك ) ساقط من ظ . 
فل ر(رردتها) ف ررددتها ) . 
ل فا (من مثل ). 


ذكر المهدوي في هجاء مصاحف الأمصار( ص ؟!١‏ ) أربعة عشر هموضعا 4 بإضافة قوله 
تعالى ( يقص الحق ) في الانعام لاه » على قراءة من قراه ( بقض ) بالضاد . 


المورد ب العدد الرابع » مج 16 > اذا ذا 


أوتثهتا: في التساء ( 8/4 ) :( وسّوات يثؤ'ت الله اللثؤمدين ) © وني 
يونس ( 1٠١2/1١‏ ) :( شنج اللممؤمنين: ) »وني طه ىا ) : ( بالتواد اللممقتدكس )ء 
وني الحج ( 4/55ه ) : ( لتهتاد الكذرين”امثوا ) » وفي النل ( 18/50 ) : ( على 
واد الكل ) وفي القصص ( <ك/رءس ) :( التوةاد الأتيثمّن ) » وف الروم ( «ما/ناه ) : 
) بهار التعثئي ) » وأما الذي في النمل(50/١21)‏ فهو بالياء ٠‏ وف الصافات لامر : 
( إلا من” هلو صالر التجحيم ( » وفي قَ( 1/0 ):( شار المتنتادر 26 وفي 
الرحمن ( هه/4؟) : ( اتلحخطواتر الشتشتات” ) » وفي القمر ( 0 ): 
( فتمتا تغتن. النشذار ٠‏ فتتتولء عنهم ) » وفيوالنازعات ( هلاثر١؟‏ ) : ( باتواد / ١"ى‏ / 
المتقتداس ) » وفي اذا الشمس كتثوثرتت'( 10/8١‏ ) : ( التجتوار االكدكس ) ٠‏ فهذه 
المواضع وقعت في المصحف بغير ياء » وكذلكيوقف عليها ٠‏ 

قال أبو عبدالله22190 : وف حذف الياء منهاني الوقف قولان , أحدهما : أنهم بنوا فيها الخط 
على اللفظ ؛ إذ221450 الخط تقئل” اللفظ في كثيرمنه ٠‏ والقول الثاني ١‏ أنهم اجتزأوا بالكسرة من 
الياء » فحذفوها إذ الكسرة دالكة عليها |.٠‏ قالمحمد”: وهي لغة للعرب فاشية » أنشد سيبويه 
لهذه اللغة2820 : 


م اع مان 


وأخثو الخو ءان متى شا" تر متب تدان اعندااء” ليلد وداده 
32 5 2 57 5 2 


ويروى ( يكن أعداء ) » يريد : الغواني فحذفالياء واجترا بالكسرة منها ٠‏ 


وقال أبو خب راش 21000 : 


عه س اه عسامويسم 2 ماس رو 577 سه امم و هاه 
ولا كدر من التقتى عليه رراداءه خلا أكه قد" سثل: عن ماجد متحلضٍ 


. ) ظ (النادي ) ف ( المناد ) وهو الرسمالأثور » والمثال يتعلق بقوله : ( يناد‎ ١ 

186 ف ( قال محمد ) »2 وهو المؤلف نفسه . 8م14 ظ راذا) ف (إذ) . 

انظر ؛ سيبويه : الكتاب /14 © والبيت للأعشى » وهو منصصحّف" جدآ في كتاب البديع 2 
وافمناه على رواية سيبويه » وانظرتخريجه في معجم شواهد العربية 1١١9/1‏ . 

- أبو خراش : هو خويلد بن مرة الهذلي. »اسلم. وحسن. اسلامه » ونهشته حية فمات في 
خلافة عمر بن الخطاب »؛ وله في ذلك قصذ( انظر : ابن عبدالبر : الاستيعاب 1599/6 © 
وذكره ابن قتيبة في الشعر والشعراء؟/577 ) . والبيت رابع اربعة ابيات قالها أبو 
خراش في رثاء اخيه عروة » ذكر منها أبن قتيبة ثلاثة ( الشعر والشعراء 515/1 ) ولم يذكر 
بيت الشاهد © وذكر الأربعة ابن عبدالبرني الاستيعاب ( 1598/6 ) 4 لكله ذكر بيت 
الشاهد هكذا ( ولم أدر ) » فيس قطالاستشهاد به على هذه الرواية » انظر بقية تخريج 
الشناهد : عبدالسلام محمد هارون : معجم شواهد العربية 5٠8/1‏ + 


554 


آراد ( أدري ( » فحذف الياء واجتزا بالكسرة ٠وقال‏ 7خر 2380 : 
ّ > لختف 27 2 و دو وام وقد" ثدة 52 2 25 ٍ ري 
آزاة (يتفى )+ وكثين من هذا يطول ذكره ]201400 ع 3 1 
ويقف ا ) ؟رحةا ( :( حاضرري التتحجد 0 5 بالياء ء 
وكذلك ( (/ه) 3 ( مشي الكيثدر ( :ملحالتي ٠‏ ل ) (ككروم)ء 
( ملعي اتتقرى ) ) (<كده ) » و( متعتجزري اللّر ) (ه/؟)ء كلثها بالياء » 
وكذلك ه2850 في المرسوم » والأصل النوذفيها كلها / ١؟ظ‏ / ولكنها حذنت للاضافة » 
وسقطت الباء9 "213 5 الوصل لسكونها وسكوزاللام بعدها » فاذا وقمفت” وقفت” على الياء ٠‏ 
وكذلك تقف على قوله 5/570 ( / قيل” لها ادتخكلي 0 بالياء » 
والأصل النون » وحذفت [ النون ]21070 لأنه أمرلئونث ٠‏ وتقف في يس (+#ثره؟ ) : ( قبيل> 
اد خثل اللجكة" ( بإسكان اللام 4 وإن شتت بال ركو 0 لأنه أمر لمئذ كر » وانما 
كثبرتت اللام ف الوصل لسكونها وسكنوناللام بعدها ٠‏ 
فإن سقطت الياء لجازم دخل على الفعل الذي اين فيه إما للشرط أو لجوابه ؛ أو 
للامر | أو لم" وأخواتها ]2160 » أو للنهي » آوما عنظف” على ذلك . لم وين الياء في ك 
ا ا ل (واثيتشق الله رتكة )عو 
زعم ): (زياشها اللتبي” اكق الله ) » و( حسم ) : ( إن" إشرد'ن الرتحثمن” بضره 


ذكره ابن الأنباري في إيضاح الوقف والابتداء 115/1١‏ »6 وقال : إن الفراء انشده . ولم 
يدكر قائله . والبيت منصّحُف” في كتاب( البديع ) وأثبت رواية ابن الانباري . 

/11- ما بين المعقو فين في ف فقط . ويترجحلدي أنه من نص الكتاب الأصلي” 3 لآن ناسخ لظ 
كتب منه سطرآً ثم ضرب عليه » ولعلهاعرض عنه لأنه يتضمن أبياتآا من الشعر فلم ير 
ضرورة لتدوينها . 

4 ( قوله ) ساقط من ظ . 

5 ( هي ) ساقطة من ظ . 

( الياء ) ساقطة من ظ . 

. ظ ف (اللام) » ولعل الصواب ( النون)‎ 51١ 

15 الروم : قال الداني ( التيسير ص 14ت ) :7 فأما حقيقة الروم فهو تضعيفك الصوت بالحركة 
حتى يذهب بذلك معظم صوتها » فتسمعلها صوتآ خفيآ » . 

11 (هي ) ساقطة من ظ . 

15- ما بين المعقو فين ساقط من ظ . 

6 ظ (ثم يزيد ) ف ( لم ترد ) وهو الصواب. 


ل 


لوم مغاه عع 


تنغئن, عتشتي ) » ( وآستن* تتقر الشبيتتاتر )( +ذاره) » و ( 1١/4‏ ) : ( يتفتن الله" كتلاه 
ين" سّعته ) ( وله تبغ التفسساد في الأ ر'ضر ) حك ) » وكذلك ( +0/5ى) : 
( ليتقنض عتلتيثنا ركبفك” ) علو ( م ) :( تكا مقلض ما تمرام ) »و (هره؟ ) : 
) تلم" تعن عتنلكثلي* تتيتن] )01337 و( اورت ): كنم* إكاكنر للتذين” ء“امكنثوا ) 
د(9/15):(اات بَمِيا) ؛ وما كازمثله » وكذلك هي في المرسوم بغير ياء ٠‏ 

فان سكنت الياء* ولتقييتها تسوين”سقطت في اللفظ لسكونها وسكون التنوين » 
فاذا وقفت” لم تردها » وهي كذلك / ؟عظ / فيالمرسوم » أعني بالحذف22157 » نحو قوله تعالى 
(5/76: ) : ( وقال> لكري شن" أ“كه*تاج, متتهثسا ) و (7/6 1 ) : (غيثر” باغر 
ولاعادر ) » و (7/1) : ( هتادر) »و (ا/روم):( واقر) د را (زوالر) رحد/رحهة) : 
( باقر ) »د (1/0؛) : ( عسو اشر ) و(/4") : ( لأتر ) ء والأصل : هادي" ء 
وو>الي” » وواقي” » وظيرها كذلك »فاش تتتقئلتر العرب” الضمة على الياء 
فأزالوها » فاجتمع ساكنان : الياء والتنوين عفخذفوا الياء لالتقاء الساكنين2052, 

فاذا وقفت لم ترادتها » وهذا مناه القراء والتحوبين من21550 أهل الكوفة » وهو 
رسم المصحف » وكان عبدالله بن كثير بيقف على( هادي »؛ ووالي » وواقي » وباقي ) بالياءء 
وبصل بغير ياء في هذه الأربعة » وزاد أبو القاسموسيخي'''"2 » رحمه الله » / ”و / حرفا خامسآ 
لابن كثير من روابة ابن الصباح عن قنبل10"© ووالقراء كلهم تقفون بغير ياء في الجميع © ٠‏ 


1 بعد هذا المثال في النسختين ( لا تنغ عي شفاعتهم شيئًا ) » وقد تقدم ذكره في 
الأمثلة »؛ وهو في سورة يس آية 08 . 

117 ظ ( بالحرف ) ف (في الجزم ) » ولملالصواب ( بالحذف ) أي حذف الياء من الرسم . 

14 انظر : ابن الأنباري : إيضاح الوقف والابتداء بورق 2 والداني : المقشع ص 6" . 

ظ ( القراء والكوفيين في ) ف ( القراءوالنحويين من ) وهو الانسب . 

٠٠‏ ابو القاسم هو عبدالجبار بن أحمدالطرسوسي » شيخ المؤلف » المتوفى سلة .؟1اه» 
ذكرته في التعريف بالمؤلف في أول الكتاب . 

١‏ قنبل : هو محمد بن عبدالرحمن بن خالدالمكي المخزومي ؛ ابو عمر » وقنبل لقب اله » وهو 
أحد رواة قراءة عبدالله بن كثير المكيالمشهورين » توفي سنة ١141ه‏ ( انظر : ابن 
الجرري : غاية النهاية ؟/175 111 ) .وابن الصباح : هو محمد بن عبدالعزيز بن عبدالله 
أبو عبدالله المكي » اخد القراءة عن قنبلوهو من جلة أصحابه ( انظر : ابن الجرري : غاية 
النهاية ؟/ركلا١‏ ) . 

5 انظر : ابن الأنباري : ايضاح الوقفوالابتداء ١/5؟؟؟‏ وما بعدها » والبنا الدمياطي : 


اتحاف فضلاء البشر ص ١.5‏ . ولم أقفعلى الحرف الخامس الوارد في رواية ابن الصباح 
عن قنبل ٠‏ 


"٠6 


والتحوبيون من أهل البصمرة : سيبويهوأصحابه » اذاوقفوا وقفوا بالياء في هذه الحروف 
كلها » لأن التنوين لمكا زال في الوقف ردواالياءء 

قال أبو عبداللهة9"٠‏ : وهذا قياسالعربية9"؟ » وهو خلاف المرسوم » وهو" 
أولى بالاتباع ٠‏ 

واعلم أن كل منادى أضانفه المتكلم الىنفسه فالياء فيه محذوفة في الحالين » نحو قوله 
(ه/١)‏ 9 ( تقوام اذتكثرثوا ) ء و (ه/1) ْ) تقوم اد خثثوا ) و ز#/نة) : (ركبه” 
اتش ون ) »و ( 4/50 ) : ( دبثليتر'ضى ) » ( ول" اكثن" يداعائيبك” 
ركست فشقيئآ )270 ( 4/15 ) » وما أشبه ذلكءإلا ثلاثة أحرف فانهن وقعن في المصحف بالياء » 
أولهن في العتكبوت / سمظ / ( وك/رده ) :( تعببادي اكذرين> +امنثوا ) ءو ( تعبتادي 
الكذرين” سشرفثوا ) في الزمر ( 00/0 ) » و( يتعبتادي لاه ختو'ف" علتيتكثكم' ) في 
الزخرف ( سع/حه )2590, 

[ واختلف القراء فيهن » فأسكن الياء فيالعتكبوت » والزمر حمزة7"© والكسائي وأبو 
عمرو » ووقموا بالياء ٠‏ وفتحها الباقون فيالوصل » وأثبتوها في الوقف ٠‏ وأما التى في 
سورة الزخرف [ فقد ]37"© فتحها في الوضسلأبو بكر عن عاصه”١23‏ وحده » ووقف بالياء ٠‏ 
وأسكنها في الوصل نافع وأبو عمرو وابن عامر »ووقفوا بإثياتها ٠‏ وحذفها في الوصل والوقف 


ابن كشير وحفصر 09102 عن عاصم وحَمَرَةوالكسائي ]019 , 

.اب ف ( قال محمد ) ,. 

؟.ساظ ( قياس نظر العربية ) , 

ه.' وهو ١‏ يعني المرسوم . 

( شقيا ) ساقطة من ظ . 

7 انظر : الداني : المقنع ص 96 . 

4 حمزة بن حبيب الزيات » احد القراءالسبعة )من قراء الكوفة (ت 65(ه ) 4 (انظر : 


ابن الجزري ؛ غاية النهاية ٠. ) 561/1١‏ 15.5 زيادة بقتضيها السياق . 

عاصم بن ابي النجحود »6 الكوني » إحد القراءالسبعة (ت 58؟١اه‏ ) »2 (انظر : ابن الجرري 5 
غابة النهاية 5/١‏ © وأبو بكر : هو شعبةبن عياش الكوني » أحد تلامذة عاصم (ت 515ا1ه)ء 
( انظر : غابة النهاية ١/ره؟؟‏ ) . 

: ب حقص بن سليمان الاسدي الكوني » أشهرمن روى القراءة عن عاصم ت .ماه »؛ (انظر‎ ١ 
. ) ؟06//١ أبن الجرري : غاية النهاية‎ 

55 ما بين المعقوفين ساقط من ظ . وانظر فيتخريج القراءات المذكورة : الداني : التيسير ص 

ككاوءل/ا. 


م١‎ 


ولا خلاف في حذنها في الشر*1"© منالزمر ( ه١٠‏ ) » قوله : ( قثل*2310© يتعبادر 
التذ بن> ء“امتنثوا اكقثوا ر“ككثم" ) في الحالين» وكذلك هى في المصحف30) , 

وأما قوله في إبراهيم ( 71/14) : ( قثل"لعبادي” اكذ بن ءامنثوا ) فليس بنداء » 
والياء الثابتة فق السواد سكنها من القراء حمزةوالكسائي 2١١‏ وآء بن عامر » وفتحها الباقون ٠‏ 
واتفقوا على إثباتها في الوقف ٠‏ وقوله في الأنبياء( ١؟/ره١٠‏ ) : (عبتادي” السصلحو'ن” ( 
أسكنها حمزة وفتحها الباقون 4 ووقف الجميعبالياء 4 وكذلك حي ف المصحف ٠‏ [ وفتح نافع 
الياء في الشعراء ( 56/؟ه ) في قوله : ( كن شر يعبادري إككثم' ممكبتعثون” ) /04و/ 
وأسكنها الباقون 2١0]‏ وهي ثابتة في المصحف ٠‏ 


باب ذكر ما يوصل بغير واو ويوقف عليه بواو 
وما يوصل ويوقف عليه بغير واو 

اعلم ‏ نفعنا الله وإبلك بطاعته ‏ أن الواواذا كانت للجمع أو من نفس الكلمة وسقطت في 
اللفظ من أجل ساكن بعدها(1؟ فانك إذا وقفت“رذدتها لعدم وجود ماله حثذ فّت* في الوصل » 
فتقف على قوله ( ٠١8/5‏ ) : ( ولا تسشبشواالكذ بن" إسد”عثون” دن ور الله فتيتشبثوا 
الت ) , و (عه/0" ) : ( 0 مثر*مشوالكاققة )»و :)١/44(‏ (إكا كسفُوا 
التتذابٍ )2و (ذمل/ة): : (تتبتسوءء*والدكار> )عو( (ذل»ى) : : ( تشوا الله 42 
وزع/عه): (ز تكن" تنالشوا اللبترء ) 6( وأسر”وا/ :و؟ظ / النكجثوتى ) )00/6٠0(‏ » 
و )1( : ( ما قتدار*وا الله تق ةقدارم ) » ( وذرثوا الكذرين” ) ( با/رء٠ها‏ ( 8 
و (دارهه) : ( صالئوا الكارر ) » و (1//8) :( إتهثم* لتصالتوا التجتحييم ) » وما كان 
ثله ب باثبات الواو » [ وكذلك ( 59/18 ) :( يممحشوا الله ما يغتاء* ) تقف عليها 
( تمْحثو ) بالواو ٠2950]‏ 


55 (في العشر ) ضرب عليها في ظ » وهي ثابتةني ف . ويقصد بها الآبية العاشرة من سورة الزمر. 

1 ( قل ) ساقطة من ظا . 

م6 ظ ( المصاحف ) ف ( اللصحف ) . 

5 اظل ( الأخوان ) ف ( حمزة والكسائي ) 4؛واثبت ما ورد في ف لانه أوضح للقارىء . 

117» اضطربت العبارة فيما د بين القوسين في ظ »وقد أقمت العبارة على ما ورد في ف »2 وما ذكره 
الداني في التيسير ص ١59‏ . 

4 ف ( ساكن بعدها ) ظ ( الساكن ) 

6 ما بين المعقوفين ساقط من ظااء. 


لمانا 


وكذلك ما أشبهه حيث وقع » إلا أربع ةحرف ء الواو فيها لام الفعل » وقعت في المصحف 
سصاي اللا وسو ا واو رلور ا ار يل 
( وإتد'ع” الإتّن” ) » وف سورة الشورى( 54/45 ) : ( ومح الله* التبتاطل ) » وفي 
سوزة ا ا ' ( تدءع” الدكاعر ) عوني سورة العلدق (51و/7١‏ ) : ( فليتدهع”* 
ناد كه *0 :2705 » منتد"ع” الزكبانية )29500 , 


قال أبو غنيك 4 وكان أبو حاتم سهل بن محمد السجستاني2527 / هكعو / لا 
بجيز الوقف على هذه المواضم إلا بالواو » لأنهالام الفعل » وده ذلك عليه نمير* واحد من 
العلماء90؟55) 03 وقالوا : هذا غلكط" )2 لأن العربقد حذفت واو الجمع 034 وحذفها أغلظ 2500 من 
حذف لام الفعل ؛ فاذا جاز حذف ما يبدل على الجمع كان حذف ما يدل على معنى اعرد أسهل ٠‏ 
قالوا : ويدل على بطلان قوله اجتماع المصاحفعلى حذف اللام292 ٠.‏ وأنشد الفراء2”" في 
حذف واو540) الجمم0*© : 

إذا شاء فقم”وا مكن" أرادوا ولا نا لو لهم 7حدد* ضر الوراليين 
أراد : شاءوا » فحذف 1 وحظ / واو الجمع “وقال آخر: 

ها تقثول” خَكك 8 مين 35 شل - الدار* 7 ١‏ بجناحي" طاكر 27 ابييل 


( فليدع ناديه ) في ظ فقط.. 

. والمقتموص هلا‎ » 1١١. هجاء مصاحف الأمصار ص‎ ١ 

( قال ابو عبدالله ) ساقط من ظ ,. 

9 أبو حاتم : إمام البصرة في النحو والقراءةواللفة » توفي سنة هاه وقيل .50 » ( انظر : 
ابن الجزري : غاية النهابة ا/رك؟ا). 

+ منهم أبو بكر أبن الأنباري في كتابه ( ايضاحالوقف والابتداء ) وهو صاحب القول الآتي . 

مه" ظ (غلط ) ف ( أغلظ ) وهو ما يؤبده ماجاء في كتاب إيضاح الوقف والابتداء (8./1؟ . 

5 ف (مالا يدل على الآصل ) . 

»ع انظر : أبن الآنباري : أيضاح الوقف والابتداء 11 5 

4 الفراء هو أبو زكريا بحيى بن زياد © كانأبرع الكو فيين في اللغة والنحو ؛ وله كتاب ( معاني 
القرآن ) مطبوع © توقي سلة /ا.؟ه .( آنظر : الفيروزآبادي : البلغة ص )'58٠.‏ . 

55ل فا رواو)ظ رلام). 5 

.1" معاني القرآن 11/١‏ ؛ وانظر : ابن الأنباري: ايضاح الؤقف والابتداء 1/؟/9؟ ب لال؟ . 

0١‏ البيت مجهول القائل » انظر تخريجه :عبدالسلام هارون : معجم شواهد العربية 
١1/١‏ . 

5 ألبيت مجهول القائل » انظر : الفراء :معاني القرآن 41/1 قال : ( وانشدني الكسائي ) » 
وابن الانباري : ايضاح الوقف والابتداء1/؟9؟ . 


0. 


أراد : طاروا » فحذف واو الجمع ٠‏ 

قال أبو عبدالله : وأنشدنا أبو القاسمعيدالجبار بن أحمد المقرىء الطرسوسي شيخنا 
ب رضي الله عنه ‏ قال : أنشدني الشعيري7"""ءقال : الخدم محمد بن القامسه0"90 قال : 
أشدني أبي » قال : أنشدني آبو الفتح90"©رحمه الله » شعر9"؟ : 

فكو" أن الأطبا كان' حتو'لي2 وكان” مّع الأاطباء التشفاة” 

إذا ماآ ”هشوا وحلكدا بقلبي وإن" قيل” الثشماة” هم ال*ساة*(257 
أراد : كانوا » فحذف الواو ٠‏ 

قال آبو عبدالل2©92 : وهذان""؟ في كلام/ 6كو / العرب وأشعارها(:؟" أكثر من 
أن يُحتصّى » بجتزئون بالضمة من الواو » كمايجتزئون بالكسرة من الياء » وبالفتحة من الألفى٠‏ 


ذكر(!14) ما يوصل بفير الف ويوقف عليه بالالفوما يوصل ويوقف عليه بغر الف وما يبدل من 
التنوين في الوقف 
اعلم يح 1 (1 نا ومن اكبتعّني ) » و 
(./؟ا):( إتي 2 نا رتبشك” ) » ( 20000 مين” التشهدرين” ) ) ااه 
وما كان مثله من لفظه » إذا لم إنا“ت بعده هَمَرْةمضمومة أو مفتوحة أو مكسورة ب بغير /كظ/ 
ألف » فاذا وقمت أ ثبت الألف ». اتيتساعاللمصحف » لأنها مثيتة فيه ٠‏ 


لكب ف ( الشعبي ) » والصواب : الشعيري 4وهو عبدالعزيز بن عبدالله » احد الذين رووا عن 
ابن الانباري ؛ ( انظر : ابن الجرري ؛ غايةالنهاية 191/5 س؟ ) . 

محمد بن القاسم »© هو أبو بكر الانباري »مؤلف كتاب : إيضاح الوقف والابتداء في كتاب 
الله عرز وجل »2 وغيره © إمام في علم القرآن» واللغة » والنحو على مذهب الكوفيين © توفي 
سنة 854ه » ( انظر : الفيروزآبادي :البلغة ص 65؟ »2 وابن الجزري : غاية النهاية 
)ل 

وات أبوالفتتح هذا ليس ابن جني المتو فى سنة؟99اه »؛ وأتلماهو ابو الفتح اللحوي صاحب يعقوب 
ابن اسحاق الحفرمي (ات يعقوب سنةه.؟ه ) . (أنظر : ابن الجزري : غاية النهاية 
؟/ و5 و5 ولاخ ). 

55 أنظر : الفراء معاني ألقرآن 11/1١‏ »2 وابنالأنباري : ايضاح الوقف والابتداء ١/1/ا؟79-1؟.‏ 

17؟ البيتان لا بعرف قائلهما » انظر : عبدالسلام هارون : معجم شواهد العربية 71/1 . 

م59 ( قال أبو عبدالله ) ساقط من ظا . 

| لظ رمن ) ف (في). 

ظ ( أشعارهم ) ف ( أشمارها ) . 

. (ذكر ) ساقطة من ظ‎ (١ 


لمكن 


فاذا أنت “بعدها همزة مفتوحة أو مضمومةفنافع وحده ب رحمه الله يُثلبت” الألف 5 
الوصل + وسائر القراء بحذفونها ء كقوله( ؟/مه؟ ) : (31ا “حيبي وأ'ميت”* )عد 
(؟لره؛) : (1تا “تيتتكتم" ) »و (1رهه):( قفي نا خوك ) » ( وتا أتوعل” 
الشث'منين ) ( //5١1)ء(195‏ تا اعتم”* )( ٠) ١/5‏ ولا خلاف بينهم أن الوقف بالألف » 
اشباعاً للامام مصحف97؟©2 عثمان بن عفان عرضي الله عنه ٠‏ 
فاذا جاءت الهمزة المكسورة9؟"© بعد (أنا)أجمه40» القراء على حذنها » إلا ما روى أبو 
نشيط عن قالون4*0 أنه أثبت الألف من ( أنا )إذا أنى بعدها ألف مكسورة في ثلاثة مواضع » 
في الأعراف ( لا/رهها ) : و ما متكني اللشوء* / بالاو / إن" تا إلاك تذ بر" ) » وفي 
الشعراء ( اا : ( إن" تا إلاه كذ رير”مثبين” ) »[ وف الأحقاف ( 65/ره ) : ( واما 
نا إلاه تذ ير” ) ]9400© » حدثني بذلك أبوالربيع سليمان بن هشام بن .الوليد المقرىء40" 
سا رحمه اله - عن أبي الطيب عبدالمنعم بن عبيدالله2440 » عن صالح بن إدريس1؟" » عن أبي 
الحسن علي بن سعيد القزاز2"*؟2 » عن ابن الأث شعث 217 ؛ عن أبي نشيط » عن قالون » عن 
نافع00 : 


؟اظ (المصحف الإمام ) ف ( للامام مصحف )2 وهلذه هي العبارة المستخدمة في كتب رسم 
اللصحف » إذ ان المصاحف التي كتبت فالمديئة في خلافة عثمان وارسلت الى الامصار 
الاسلامية » يسمى كل واحد متها (الإمام) . 

9 ( المكسورة ) ساقطة من ظا . 

5 ل ف ( فأجمع ) . 

06 قالون : هو عيسسى بن مينا بن وردان »وقالون لقتب” له ؛ قارىء المدينة ونحويها » وأشهر 
تلامذة نافع في القراءة زت .١؟ه‏ ) ؛( انظر : ابن الجزري : غاية النهاية 518/1 ) » 
وابو نشيط هو محمد بن هارون ©» مقرىعمشهور» اأخذ القراءة عرضاً عن قالون (ت /ه0؟اه)ء 
( انظر غاية النهاية 975/1 ) . 

15 ما بين المعقوفين ساقط من ظا . 

17 هو شيخ المؤلف سبقت الاشارة اليه عندالكلام عن الموؤلف في اول الكتاب . 

4 هو ابو الطيب بن غليون الحلبي نزيل مصر »استاذ كبير في القراءات ©» ألف كتاب الارشاد في 
القراءات السيع » (ت بمصر سنة 844ه )( انظر : غاية النهاية |/ر.9؟ )2 . 

6 صالح بن ادريس بن صالح بن شعيب أبوسهل البغدادي الور”اق »© نزيل دمشق © زات 
هع ١ه‏ ) (غاية النهاية 795/1 )2 . 

.0 أبو الحسن البغدادي ©» مقرىء مشهور(زت قبل .8ه ) (غاية النهاية 515/١‏ ) 

1 ف ( ابي الاشعث ) ظ ( ابن الأشعث ) وهوابو بكر احمد بن محمد بن يزيد بن الأشعث 
البفدادي * امام ثقة ضابط في حرف قالون( ت قبل ..؟ه ) (غاية النهابة لاضن 5 

؟ه؟ انظر : الداني : التيسير ص 6م . 


المورد ‏ العدد الرابع » مج 18 2 45ؤة! نيان 


قال أبو عبدالله : وإثيات الألف وحذنها »أعني في الوصل [ لغتان » وتاقعم ب رحمه الله ب 
جمع بين اللغتين » قال الأعثشى52"؟ في إثباتالألف في الوصل ]21 شعر 
[ فتما تا م” ما اتتحالي الثقتوا ف بعتد المسيب كتفتى” ذتاك> عار “20001 
فآثبت الألف » وقال / باعظ / امرؤٌ القيس 2" في حذف الألف في الوصل ]© : 
فلا تتنشكر “وني |5 كني أ" نا ذلككم تيالي> حكل* الحي”” غو“لا” فأ عّتا080) 
والنحويون يختارون حذفها في الوصل »وثبتونها في الوقف » وهي عندهم بمنزلة هاء 
د“1“مبت و اا 
( حك/؟) و( نتشلككه' ) ( ك/رده؟ ) » و( الخدم" ) (كرءة) ٠‏ 
عبدالله50؟2 : وليس هو كما قال » لأن 0 الوصل فقد احن ؛ قال أبو 
وقال المرد(5*؟2 : من" أثبت الألف منرحمه الله قد أثيتها » وهو ممن قرأ على سبعين 
من التابعين2©910 » وأيضا فقد أخبرناك آنها لغةفاشية للعرب ء والقراءة مشئكة”“ كبتع” فيها 
حرس وافياية 8 
قال أبو عبدالله : وقوله عز وجل / +؟و /:( لكبتكا هثو الله رتبتي ) ( 6١/هم‏ ) في الامام 
مصحف7"» عثمان بن عفان . رضي الله عنه ينون وآلف بعد العاف » والقراء يختلفون أيضا 


01 الاعشى : هو ميمون بن قيسن © ابو بصير» شاعرَ جاهلي »؛ أدرك الاسلام »؛ قيل : ولم 
نُشلم' ( انظر : ابن قتيبة : الشسعروالشعراء ١/لاه؟‏ ) . 

5 ما بين المعقوفين ساقط من ظا . 

هده" كذا رواية البيت في ديوان الاعشى ص".! . وقد ورد صدره في مخطوطة ( البديع ) 
هكذا : كيف أنا وانتحال . 

0 أامرؤ القيس بن حُجنر الكندي الشاعرالجاهلي » صاحب معلقة : قفا نبك »؛ ( انظر 
اخباره : ابن قتيبة : الشعر والشعراء95-1.8/1١1).‏ 

/اه؟ ما بين المعقوفين ساقط من ف . 

4 البيت في دبوان امرىء القيس ص ١.5‏ 4وجاءت بعض كلمات البيت ص حكفة” في مخطوطة 
كتاب ( البديع ) فاقمتها مما ورد فيالديوان . وقوله : غولا” فعس : موضعان . 

المبرد هو محمد بن يزيد » ابو العباس »إمام في العربية » وهو مؤّلف المقتضب في النحو » 
والكامل في الادب »؛ توفي سلة ولمكه .(انظر * الفيروزآبادي : البلغة ص .50 ) . 

_ ظ ف ( عبدالله ) » وسياق الكلام يدل علىأنه ( أبو عبدالله ) مؤلف الكتاب . 

. ذكر ذلك ابن مجاهد : كتاب السبعة ص5‎ _-١ 

#55 ظ ( الأسر ) ف ( الأثر ) وهو المناسبللمعنى . 


كا 


3 الوصل » فاين عامر ٠‏ والمسيبي !11" عن نافع»واين فليح 21 عن ابن كثير 4 ويعقوب 
الحضسرمى2220 باختلاف عنه » زشبتونهما فالوصل » وسائر القراء يحذفونها ٠.‏ ولا خلاف 
بينهم آن الوقف بالذلف210 ٠‏ 

قال أبو عبدالله : والأصل في ( لككا ) :( لكن" 5 تا  )‏ فألقوا حركة الهمزة من ( أنا ) 
على النون من ( لكن )2740 فتحركت » فازالواعنها الحركة ثم أدغموها وهي ساكنة في النون 
المتحركة التى بعدها » فصارت نوتلا مشددة ٠‏ 

واختلف النحويون / معظ / في حذفالهمزة من ( آنا ) فقال قوم . حذنت لأحقاء 
الساكنين » لأنك لا زالت عنها الحركة وأردتإلقاءها على النون بقيت ساكنة » واللنون 
ساكنة2750 » فحذفت لالتقاء الساكنين ٠‏ وقالقوم : حذفت لكثرة الاستعمال ٠‏ 

وقد قيل : إن الأصل ( تكن" 1 تا )فاستثقلوا الهمزة فحذفوها تخفيفاً » ثم أدغموا 
النون الساكنة من ( لكن" ) في المتحركة من (أنا) »فصارت نونا مشددة ٠‏ قال الشاعر : 
وث ر“مينتيي بالطكر “ف أي" كنت ” مذ* نب” وتعكليكئ لكنن>» إكاك” لا 1 قلي! 27 
فعمل كما ذكرت” ك5 ٠‏ قال أبو عد الله 34 قرأ/ يةكو 1 ينين ) لكن" 1ن هو الله* 
ر“بتى ) على الأصل257 ٠‏ وكذلك يزوى عنابنَ وى 


5 ظ (مصحف الامام ) ف ( الامام مصحف). 

4 اظل ( السنوسي ) والصواب .:. المسيبي »وهو اسحاق بن محمد رت 1.5ه ) ( انظر ١‏ فاية 
النهاية )01764//١‏ . 

6 هو عبدالوهاب بن فليح ؛ ابو اسحاقالمكي »© توي في حدود سنة .ماه » ( انظر © غاية 
النهاية 54٠/1‏ ) . 

5 بعقوب بن اسحاق الحضرمي البصدري »بعد من القراء العثرة زت ه.6ه ) (انظر ١‏ غاية 

د النهاية ؟//85؟ ) ٠‏ 

17؟اب انظر : ابن مجاهد : كتاب السبعة ص7681 » والبنا الدمياطي : اتحاف فضلاء البشسر 
ص 51١.‏ . 

5648 (من لكن ) ساقط من ظا . 

8 ( والئنون ساكنة ) ساقط من ظا . 

./ا»؟ ‏ البيت مجهول القائل أورده الفراء عن ابيثروان في معاني القرآن /11 وابن الانباري في 
ايضاح الوقف والابتداء 1١١/1‏ ؛ نقلا عنالفراء . 

5 الحسن هو : ابو سعيد الحسن بن بسارالبصري » من كبار التابعين ((ت .١١ه‏ ) (انظر : 
غابة النهاية ١/ره9؟؟‏ ) . 

؟؟ انظر : ابن الانباري : ايضاح الوقف والابتداء 1.94/١‏ » وابن خالويه : مختصر في شواذ 
القرآن ص ١٠م‏ + 

7ل أبن مسعفود : هو عبدالله بن مسعودالهذئي » صاحب رسول الله صلى الله عليه وسلم 
رت ؟+ه ) » رانظر : ابن عبدالبر :الاستيعاب 1489/8 ) . وقد ذكر ابن خالويه ان 
ابن مسعود قرا : ( لكن هو الله ربي ... )( انظر : مختصر في شواذ القرآن صن )8٠.‏ . 


مفو 


فصل 


الاي جات باط احنة لله" أءن> الفعل اذا تقدعم لم تثشنته ولم تتجشسعئه” 
فتقف على قوله ( ه/80 ) : ( قتالء رجئلن ):قال* » تقف”4"© بغير آلف » ( و”قتال> ف * و 
(كل/.م) 6و 1 ( قال الكذبن” د ٠‏ فان تأآخر الفمل متف 
وجمعت* » فتقف على قوله ( كلها )):) لقد* ءاتيكنا دداو'دة وسَكيئمان علما 
وكقالاة : اللحمْد” لله ) : وقالا 1 بألف و0 ( فككا اتثقتلتت" دعو ا 
الله ) تقف : داعا ا » وكذلك ( (عح/ه»):) ( واتتبقا الثبباب” ) : انتبّقنا » وكذلك 
(17/4 ) : ( فإن* ككاتتا الثتستيئن ) :كاتنا ٠‏ وكذلك رسيت في المصحف بالألف ٠‏ 


ور'سم ( الظشثوتا » والر“شولات ؛والكبيلا ) بالألف / واظ / في سورة 
الأحزاب25"7 3 قال أبو عبيد 29/10 القاسم بنسلام : أ نا رأتها 3 الإمام مصحف عثمان 
سافن ٠.‏ والقراء مختلفون فيهن » فنافعوابن عامر وأبو بكر عن عاصم شتون الألف في 


0 


الوصل والوقف » وأبو عمرو وحمزة يحذفاالألف في الحالين9:0؟ , وابن كثير والكسائي 
وحفص عن عاصم يثبتون الألف في ,الوقف ويحذفونها في الوصل91© ٠‏ 

وأما قوله في أول سورة الأحزاب( سار ) : ( 0 بتهدي اللكبيل” ) » وفي 
الفرقان ( 717/0 ) : (1م”* هثم* ضّك واالكبيل" ) » فترتسيثهنا في المصحف بغير آلف 
/ ٠بو‏ / وكذلك الوقف عليها بين الس فبالاجماع 200 


فصل 
[ قال أبو عبدالله : وكل ]2099 آلف سقط تمه 25840 اللفظطل في الوصل [ من أجل ساكن 


ظ ( قال رجلان » بغي الف ) ف ( قالرجلان »© قال ©» تقف بغير ألف ) . 
ها ( كذلك ) ساقطة من ظ »2 وهي في ف بعد( وقال نسوة ) 

4؟ ما بين المعقوفين ساقط من ظ . 

/الا؟ الاحزاب آية .21و55 ولا . 

8/اك ف رابو عبيد ) ظ ( ابو عبدالله ) . 

انظر ؛ ابن الانياري : إيضاح الوقف والابتداء ١/لالا؟‏ » والداني : المقنع ص 8" . 
4" ظ ( بحذقونها في الحالين الألف ) . 

. 198 انظر : الداني : التيسير ص‎ "١ 

مكب فا ( باجماع ) . 

#لم؟ ما بين المعقوفين ساقط من ظ . 

؟مك ظارفي). 


لمكن 


بعدهأ اكد فنك اذا وقفت” رددنها أعدم وجودالمُوجب لحذفها » نحو قوله ) بأد ( : 
( وااغثر“قتا اكذرين” ) ء و ( 50/00 )( فتشاتتيتسا الكذرين” )07 » ( واقيل” اداخثلا 


الكارت ) ( كد/١٠‏ )ءو(؟5/ه؟):( كد ى اتاب )عد 00 ): (اتدى 
اتحتتاجر )ء ( و تخشّى الكّاس” )نو مة )عو زلع/ه؟) . ( تخشّى الله 


من عبكاده اللعدمؤ"٠‏ ) » الوقف على هذاكله بالألف : وكذلك رام ٠‏ 

وتمكا قوله (9/4) : ( و“ثيتختش_"الذرين: تو" ثركنوا ) فالوصل والوقف بحذف 
الألف » لأنه مجزوم بلام الأمراء ومثله9!2)( 94/كه ) : (ويخ_ش الله وتتكتته ) 
الوقف عليه بحذف الألف 58 اتيف معطوف/ وك / على المجزوم بالشرط 5 

قال أبو عبدالله : فاذا رأبت” فعثئلاء فيآخره يَاء” أو وتاو” أو ألف” » وقد دخل عليه 
الأصل كل ما يرد منه في كتاب الله تعالى ٠‏ 
جازم 3 فاعلم أن جز مه بحدذف آخره » وكذلك يكون مرسومآ ف المصحف » فتقفس”* على هذا 

فصل 

قال آبو عبدالله : وتقف على كل مس ون منصوب بالألف » نحو ( 55/14 ) : ( ضراب" 
الله مثلا ) 2( )2 : (غتموراً) 0/1 (شكثورا)ء و (ؤ/رهم) : ( ستميعا) و 
( بصيراً)ءو(/0) : (ماءت )عو :0 جْمَاءء ) ».وما أشبه ذلك » يمُعّو#ض” مسن 
التنوين في حال الوقف في المنصوب وقيسين هاءت التأنيث وحدها ء فانك لا تثعّوة:ض” من 
المنو"ن المنصوب /ااو / الذي يلحقها”''"أشيئاً » نحو ( 0 ) : (راحمة حثمّة” ) » و (م/عه): 
( نعثمة”)» و(هم/؛ة):(حا ميتة")ءو (ص//؟١)‏ ونكت : 


قال أبو عبد ه2310 : فإن قال قائل : لم عل و#نشت” ف الصروف المنونة المنصوية التي 
قد>مت ذكرها » نحو ( غفوراً » وش كورا )وظائرهما » ولم” تعوض في هاء التاأذ نيث المنونة 


هم ما بين المعقوفين ساقط من ظا . 

5 فاظ ( آتينا الذين ) ©» والذي في المصحف: ( فآتينا ) . 

لإلم؟ ( مثله ) ساقطة من ظ . 

144 ظ ف (لا ) » والذي يقتضيه السياق( لانه) , 

(الفا ) ساقط من ظ . 

ظ ( التي يلحقها ) ف ( الذي لا يلحقها )ولعل الصواب ما ائبته . 
1 ( قال ابو عبدالله ) ساقط من ظا . 


مان 


المنصوبة ؟ فالجوابٍ في ذلك » وهو جواب ظري حسن . أنث لو علوةز* ضلتت” في .هاء التأنيث المنونة 
المنصوية لزال علم* التأنِث 2( وكانت هاءالتأنيث تنقلب هاء2 مفتوحة بعدهأ آلف ٠‏ 

قال أبو عبدالله : فاذا كان التنوين مرفوعآ أو مخفوضا نحو ( هس/." ) : ( غفئور” 
تلكثور” ) »و (70/5):(عليم“قتدير”) )عد ( كسمه ) :رمن" ركبة 
راحيم, ) » وما كان مثله » حم ” سُعو“ض”" فيالوقف شيئاً + وانما ام متنع التعويض في المخفوض 
والمرفوع لثقلهما » ولم بمتتع ف المنصوب/١اعظ/‏ لخفته ٠‏ 

فأما ( سلاابلا 01 في سور ةالانسان99" ( /ظ ( فهي ف ال مسوم 
يلف لتقف والقراء مختلفون في الوصل والوقمعلليها 6 فو تهكا في الوصل ووقف عليهمبا 
بالذلف 05350 نافم ا فاه سكر ا : 0 ا 4 وبقرت تركوا 


الؤسن والوتى 000 4 

وأما ( قتوارريرا » قتوارريّرا ) ( 5ل/ره١‏ و ١١‏ ) نهما في المرسوم بالألف » والقراء 
مختلفون917" في تنوينها في الوصل ٠٠.‏ ووقفَعلِهمَا, بالألف نافع » والكسائي » وأبو بكر عن 
عاصم » وهشام » ف قراءني على أبي القاسمعبدالجبار الطرسوسي » عن أبي أحمد("'© , 
وقرأت على غيره لهشام من طريق ابن علتونبخذف التنوين في الوصل ء ووقف037© بالألف 
فيهما ٠‏ وقرأ ابن كشير في الأول بالتنوين فالوصل ووقيف بالألف » وحذف التنوين في 


55 ظ ( سلاسل ). 

ظ ( سورة هل أتى على الانسان ) . 

65 ل ( في المرسوم ) ف ( وهي المرسوم بألف )وصواب العبارة ما اثبته » وانظر : هجاء مصاحف 
الأمصار ص 16 03 والمقنع ص ١8‏ 7 

6ه ( بالالف ) ساقطة من ل 

تت هشام بن عمار الدمشقي » مقرىء أه ل دمشق وقاضيهم » اخدذف قراءة ابن عامر عن 
سويد بن عبدالعزيز وعيراك بن خالد » عنيحيى بن الحارث » عن ابن عامر © توفي هشام سنة 
هه ر(انظر : ابن الجرري : غاية النهاية؟/706 ) . 

/ا5؟ ما بين المعقوفين ساقط من ظا . 

15548 انظر : الداني : التيسير ص 9١؟‏ . 

ك6اظ ( مجمعون مختلفون ) وهي غير بينةفي نسخة ف لتاكل أطراف الأوراق » وكتب 
القراءات تدل على أن الصواب (مختلفون). 

..؟ أبو أحمد ؛ هو عبد الله بن الحسين بن حسلون السامري البغدادي المقرىء © تزيل مصر 
اخذ عنه شيخ المؤلف » توني بمبصر سنة785 ه ( انظر : غابة النهابية ١/رها؟‏ ). 

١‏ ظ ( ووقفت ) وهي غير بينة في فا. 


الثاني في الوصل » ووقف بغير ألف ٠‏ وقرأحمزة بحذف التنوين فيهما في الوصل » ووقف 
عليهما بشير آلف ٠‏ وقراً أبو عمرو / ++و /وحفص عن عاصم واين ذكوان27 عن ابن عام 
بحذف التنوين فيهما في الوصل ع ووقفوا92" "على الأول بألف وعلى الثاني بغير ألف29"40 ٠,‏ 

وأما قوله تعالى في سورة هود ( 58/1١‏ )1ل بنك تتمثودا كتفرثوا ر بتهثم 7)ءوي 
الفرقان ( ه؟/هم ) : ( وعادا وتتشود او حاب الر“س” ) » وفي العتكبوت 
(وك/مم):( وعتاداً وثتمئُودا و “ققد ”تيتيكن” للكثم" ) » وف والنجم (جم/رده ) 
( وتتمثود”! فتمّا “بثقتى ) » فتتتر“ك” الصرففيهن ووقف بألف حمزة وحفص عن عاصم + وأبو 
بكر عن عاصم ترك الصرف ووقف بغير آلف فيسورة والنجم لا غير » وتوء“ن” ووقف بالألف 
في غيرها ٠‏ والباقون ينو“نون ويقفون بالألف »وكذلك وقمت بي المرسوم بالألف21747 ٠‏ وآما 
قوله ( 58/1١‏ ) : ( آله بشعشدا لتتمئود )فلم مُجثره أحد من القراء إلا الكسائي © ٠‏ 

فصل 

قال أبو عبدالله : وأما قوله عز وجل( وكيوا م من" الكغررين” ) في سورة 
بوسف (١١/جم)‏ ء و ( تتشفعا بالكاصيكة )(15/55 ) » فانهسا في الملصحف / بمظ / 
بالأائف22317 » وكذلك الوقف عليهما » وهذهالنون تسمى النون0"© الخفيفة » تقلب ألفاً في 
الوقف ٠‏ 

وكذلك تقف بالألف على قوله (007/107) :( وبإذا لاه لبون" ختمتك )»و (4/هه) : 
( فتإذا00*؟ لا يثؤ“ثون” الكاس> تقيرا ) »وظائرهماء وكذلك وقمت في الامام 


مصحف2">7 عثمان بن عفان» رضي الله عنه2990. 


.9 هو عبدالله بن احمد بن بشر بن ذكوانالدمشقي » روى قراءة ابن عامر عن ابوب بن 
تميم عن يحيى بن الحارث الذماري عنابن عامر »© توفي أبن ذكوان سنة ؟141ه ( انظر ' 
غابة النهاية ٠ ) 201/١‏ 

؟.؟ك ا ظ روقفا),ء 

5 انظر : الداني : التيسير ص 5١9‏ . 

.ل الداني : المقنع ص ٠ 51١‏ 

ه.اك الداني : التيسير ص ٠.0358‏ 

95 الدائي : المقنع ص 59 . 

.ل ( النون ) ساقط من ظ . 

4ك ف ظ ( إِذآ ) والذي في المصحف ( فإذآ ) .+ ظ ب ( مصحف الامام ) ف ( الامام 

مصحف ) . 


. 49 انظر : الداني : المقنع ص‎ ٠ 


لحل 


وحثيي: عن علي بن سليمانالتحوي 17" ء عن المبرد أنه قال : لا يجوز أن 
تكتب ( إذا ) إلا بالنون . وقال : إني لأشتهميأن” أ قطع مد من" يكتبها بالألف2250 + قال 
أبو عبدالله : وقوله مردود عليه » غير مأخوذ به »بل يجب قطع يد من يكتبها بالنون في المصحف » 
لمخالفة232) السواد الأعظم [ الذي أجمعالمسلمون ان بكثتيكتهم على صحته والأخذ 
به وجعلوه / عمو / إماماً بقندون200) به ومنأراد خلافه منعوه من ذلك 4 وأسقطوا اللشفر 
والفياس2317) 2 فجعلوه حجة” 5 قبطل قول المبردمن كل جية1 217 5 

باب ذكر ما رسسم في المصحف بالياءمن ياءات الاضافة ولا مات الافمال 

اعلم ‏ نفعنا الله وإياك ب أنه راسسم- فيالمصحف من ياءات الإضافة ولامات الأفعال 

سبعة عشر حرفا22240 » وكذلك لم تختلف القراءفيهن » أعني أنهن مثبتات في الوصل والوقف ٠‏ 


أ“وة هه 4 ف الب 3 ) 6 ( ْ) وله “ني (ض)23130 والأثتم» 2 ص 
علتيلكثم” ) ء وفيها ( 858/5 ) : ( فتإنه الثهتا”تبي بالتشمشس, من الشمتنشررقر ) » وفي آل 
عمران حرف (#/ام ) : ( فاكبعثو ني (ض) رشح بتكم" الله ) » وفي الأنمام / سمظ / 
حرف )1١1/6(‏ : ( قثل' إكني عد'ني (ض)إلئ م رط مششتتقيم, ) » وفي الأعراف حرف 
( 08/0 ) : ( فشهثو اللمتهثتدري290 وتيتن” بتفشليل” ) » وفي هود حرف (09/11) : 
( فكيد'وني (ض) ججميعاآ )2 وفي بوسف حرفن ( 55/16 ) : (ما تبئغي هدرم 
5-6 علي بن سليمان ©» أبو الحسن النحوي »المعروف بالأخفش الصغير 0 أخذ عن المبرد وثعلب 

وغيرهما ( انظر : الفيروزآبادي : البلفةص ١68‏ ) . 

5" قال أبو جعفر النحاس في اعراب القرآن( 555/1 ) : « سمعت علي بن: سليمان يقول : 
سمعت أبا العباس محمد بن يزيد يقول :اشتهي أن أكوي بد من يكتب ( إذن ) بالألف » 
لانها مثل : لن' وان" » ولا يدخل التنوينني الحرف » . و ( اكوي ) في هذه الرواية انسب 
من رواية المؤلف (اقطع ؛ . ويجب أنيمئلم” أن ابن معاذ الجهني يتحدث عن رسم 
الصحف والمبرد يتحدث عن غيره . 

1 ظ ب ( مخالفة ) ف ( مخالفته ) . 

. ما بين المعقوفين ساقط من ب‎ ٠51 

56 ظ ( يقتدون ) ب ( يقتدى ) ف ( بهتدون) 

.ا ظ (... والقياس نده ) وهي ساقطة منب ف2. 

4 ذكر اللمهدوي في هجاء مصاحف الأمصارز( ص ١١51١5‏ ) خمسة وثلاثين موضعاً © وذكر 

6 (ض) يعني به المؤلف أن الياء ليست مناصل الكلمة » كما وضح ذلك في نهاية هذا الباب , 

رسم حرف (ض) بعد كلمة ( المهتدي )لكن هذه الياء أصلية وهي لام الكلمة . 


( بضاعتتا ) » ( ٠١8/1١‏ ) : ( وامسن بتي » وشبئحئن” الل ) » وفي ابراهيم 
رفان ( 1+ ) : ( تمن" تيستيي (ضافإته' مشي » وسن' عتصَانِي (ض) فاش 
غمثور” رتحيم“” )»ء وفي الكهف حرف( 7١/١8‏ ) : ( فلا تشاتني (ض) عن” 
كني" ع,)ءوفيٍ مرم حرف (حد/ع ) مدر ست اسم 
0/5 ) : ( فتاكبعئثوني (ض) وأاطيعثوا ثري ) »ع وفي القصص حرف ([ 55/58 ) 
(آن" بهند يني (ض) سوتاء اللكبيل, ) »وني الزمر حرف ( ه#/لاه ) : ( لو" تن الله 
هتداني (ض) لتكثشت“ ) وفي الزخرف حرف( ٠8/6"‏ ) : ( سرع ا خواف” 
تلتيتكثم” ) ؛ وف الصف حرف ( ١ثه‏ ) :( لم تشؤ“ذ'وتني (ض) وأقتد / 04و / 
تتعثلتيثون ) وفي النافقين حرف ( ٠١/80‏ ) الاي ل 
تحير 

فجميعها مثبتة في المصاحف » وأجمع القراءعتلتى إثبات الياء فيهن في الوقفا والوصل » إلا 
التي في الزخرف » وهو قوله ( يعبتادي لاتختو*ف” علتيتكثم" ) » وقد ذكرت لك اختلاف 
القراء فيها في ما تقدم2©"1 ٠.‏ وتفسير العنلامةوهي (ض) : فاذا رأيت بعد الحرف (ض) فاعلم 
أن الياء [ الثابتة ]2950 في الخط همي ياء590“إضافة زائدة على كل حال » فاعلم ذلك ٠‏ 

تم الكتاب بحمد الله وحسن توفيقه #وضلى الله على سيدنا محمد وآله وصحبه وسلم 
تسليما كثير]2580) . 


. من هوامئىن هذاالكتاب‎ ) 5١5 ( انظر هامش.‎ 9١ 

5 في نسخة ظ وب ( المحذوفة ) واللسسياقيقتضي الثابتة . 
*الا (ياء ) ساقطة من ظ » واثبتها من با . 

614 في نسخة ب بعد ( كثيماً) : (الى يوم الدين آمين ) 7 


5 


"11 


الاعلام الواردة في كتاب البديع 


الابنان : انظر : أبن عامر ©» وابن كثم . 
ابو أحمد ( السامري ) : 9١‏ ظ . 

الأخفش ) ظ . 

أبن الأشعث لا؟ و. 

الأعشى لا؟ و2. 

امرؤ القيس ل9؟ ظا . 

ابن الانباري ‏ محمد بن القاسم بن بشارابو بكر . 

أبو بكر ( شعبة بن عياش ) : لااظ ب وأكظ_ (9 ظ ()) 75 واه 

ابو حاتم سهل بن محمد السجستاني: ؟؟ظدالحسن ( البصري )4 1 596 و. 

ابو الحسن علي بن سعيد القزاز : /ا؟ و2. 

حفص :© 9اكظ ا ؤكظ ب كلو (5) . 

حمزة : لاكظ ()) ل وكظ ل لكظ ()) باك وا. 

أبو خراش : 5١‏ و. 

الخليل : /إا و . 

ابن ذكوان : الا و . 

أبو الربيع سليمان بن هشام بن الوليدالمقرىء ' لا؟ و. 

سيبويه : لا( را |5 وا9؟ و. 

الشعيري : 6 ظ . 

صالح بن ادريس : لا؟ و1. 

أبن الصباح : 7؟ و . 

أبو الطيب عبدالمنعم بن عبيد الله بن غلبون :/ا؟ وب ا# ظ . 

عاصم : «؟ ظ ()) 9ك ظ #8١  )5(‏ ظدر) ب ؟” ٠.099‏ 

أبن عامر ب عبدالله بن عامر . 

أبو عبدالله ب محمد بن يوسف ( الؤلف ) . 

عبدالله بن عامر : 15 ظ .]ا و () ب لظ (5)-م؟ 5-5 ظاب لأاظ بكلاو 
عبدالله بن كثر :19 ظ ا ]؟ ظا أ 979؟ و 9؟ ظد لامع رلا ككاظ ل إلاظ (؟) 
أبى عبيد القاسم بن سلام : 15 ل 4؟ ظ.عثمان بن عفان: ١‏ ظ- 1؟ ظا ب 98 ظ. 
علي بن سليمان النحوي : 75 ل 5 

أبو عمرو ( آبن العلاء ) : .؟ و 8؟ ظذل؟) ا ؤ؟ ظ أ ال ظ. 

أبو عمرو ( الداني ) : هم وا؟١ا‏ و. 


عيسى بن عمر النحوي ؛ ١0‏ و . 
ابن غلبون ب ابو الطيب عبد امتهم . 
ابو الفتح النحوي : 6] ظا . 
الفراء : م؟ و. 
ابن فليح : 8؟ و. 
أبو القاسم عبدالجبار بن أحمد الطرسوسية 
؟؟ ظ دهع ظا د لظا 
قالون : 56 ظ_ 597 و. 
قنبل :58 و الاظاء. 
ابن كثير س عبدالله بن كثير . 
الكسائي : .او .كو لاكظ (3) لاككظب (ل ظ () اكلاو. 
المبرد : /ا؟ ظ ب 89 ظ 78 واء 
محمد بن القاسم بن بشار أبو بكر الانباري ؟1 ظ0؟ ظا . 
محمد بن بوسف بن أحمد بن معاذ الجهني ابو عبدالل : لالاظ (5)-18 و(5؟)ت 
5١‏ و (؟) كر ل 5# و ؟؟ ظ -ه؟ ظا1؟) لاك و 07؟ ظ ()) م1 وا 
ملاظ ل الاو لالظ (5) ا الاو ()) 70 ظاء 
ابن مسعود : 95؟] و. 
المسيبي :58 و. 
نافع : واظ ل لالظ (؟) ساتكظ الاك و د54 ولا وكظ لالظ 0 . 
ابو نشيط : 8؟ ظ ب لا؟ واء 
هشام : الأاظ 89 . 
يعقرب الحضرمي 1 58 و . 
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فصادر التقديم 5 فل 000 


اسماعيل باشا البفدادي : هدية العارفين » استاتبول 
لطا 5 

الاعضى ( ميمون بن فيس ) 1 ديوان الاعشى الكبي » 
شرح وتعليى دا . محمد محمد حسين ©» بيروت 151/6 ٠.‏ 

ب أمرق انعيس : ديوان أمرىء العيس » تحفيق محمد ابو 
الفضل ابراهيم » دار امعارف بمصر 1968 ٠.‏ 


ابن الانباري ( أبو بكر محمد بن القاسم) : ايضاح 
الوقف والابتداء في كتاب الله عر وجل © تحقيق محيىي 
الدين عبدالر حمن رمضان » دمشق الاوا ٠.‏ 

ابن بشكوال ( أبو الفاسم خلف بن عبدالملك ) : كتاب 

الصلة » الدار اكصرية للتاليف والترجمة ( المكتبسة 

الاندلسية ه ) » القاهرة 1505 . 

البنا الدمياطي ( آحمد بن محمد ) : اتحاف فضلاء 

البشر في القراءات » مطبعة عبدالحميد احمد حلفي 

بوصر ؤوااه . 

ابن الجزري ( أبو الخر محمد ) : فاية النهاية في طبقات 
القراءه » تحفيق برجشتراسر » مكتبة الخانجي » 
القاهرة 15185 . 

ابن خالويه ( أبو عبدالله الحسين بن احمد ) : مختصر 
في شواذ القفرآن من كناب البديع » ط | 6 تحقيق 
برجشتراسر » المطبعة الرحمانية » القاهرة 1١596‏ . 


الخليل بن احمد : كتاب المين » تحقيق : د . ابزاهيم 


السامراني ود . مهدي المخزوهي » جه » دار الرشيد 
للنشر » بفداد 486ؤا . 


.ل الداني ( أبو عمرو عثمان بن سعيد ) : التيسم في 
القراءات السبع » صححه اوتو برتزل » مطبعة الدولة » 
استانيول .؟5ا ٠.‏ 


١‏ الداني ( السابق ) : المقنع في معرفة مرسوم مصاحف 
اهل الأمصار » تحقفيق محمفد احمد دهمان »> دمشق 
155 . 

؟ء ابن درستويه ( عبدالله بن جعفر ) ! كناب الككاب » 
تحقيق د . ابراهيم السامرائني ود . عبدالحسين الفتلي» 
دار الكتنب الثقافية » الكويت إؤااها ب لالاكام . 
؟لب ابن السراج ( ابو بكر محمد بن السري ) ؛ كتاب 
الخطا © تحقيق د . عبدالحسين محمد © مجلة المورد 
مج هماع ء بفداد 5ؤكزه ب الأكقام ٠‏ 

اس سيبويه ( ابو بشثر عمرو بن عثمان ) : الكتاب » 
تحقيق عبدالسلام هارون »© الهيئة اللصرية العاصة 
للكتاب » القاهرة . 

6 الطبري ( أبو جعفر محمد بق جربر ) : جامع البيان 
عن تأويل آي القرآن » ج .؟ » ط ؟ © مكتبة وهمطبعة 
مصطفى البابي الحلبي بفصر 88؟1اه ا هاكام . 


حل 


5 


اا 


4ك 


- 


كك 


- 


لفك 


زف 


-1 


-6 


1 


لاك 


-84 


-1 


-1- 


أبن عبدائير [ ابو عمر يوسف بن عبدالله ) : الاستيعاب 
في معرفة الاصحاب © تحفيق : على محمد البجاوي » 
مكتبة نهضة مصر .1956 ٠‏ 

عبد السلام محمد هارون : معجم شواهد المربية » 
ط ! »2 مكتبة الخانجي بمعر ؟951؟اه سر الاؤام . 


عزة حسن ( دكنؤر ) ١‏ فهرس مخطوطات دار الكتب 

الظاهرية ( علوم القرآن ) دمشق 19515 . 

علي سامي النشار ( دكتور ) وزميلاه : فهرس مخطوطات 

السجد الاحمدي بطنطا » مطيمة جاممة الاسكندرية 

الأطد ب 

معجم الؤلفين » المكتبة العربية 
+ إؤمم يمجهمم 

غانم قدوري حمد : رسم المصحف : دراسة لقوية 

تاريخية » بقداد 1.)اها - الؤقام . 


الفراء ( ابو زكريا يحيى بن زياد ) : مماني القرآن » 
ط | »2 تحقيق محمد علي النجار وآخرين » دار الكتب 
المصرية ©» القاهرة 15686 . 


فؤاد سزكين : تاريخ التراث العربي » ترجمة د . 
فهمي ابو الفضل القاهرة الاؤام ٠‏ 

الفروزآبادي ( محمد بن يعقوب ) : البلفة في تاريخ 
أئمة اللفة » تحقيق محمد المصري ©» دمشق ؟ؤ؟اه س 
إفذط 5 

قاسم دوبراجا : فهرس المخطوطات العربية والتركية 
والفارسية بمكتبة الفازي خسروبك » سراييفو 1557 . 
أبن قتيبة ( أبو محمد عبدالله بن مسلم ) : الشعر 
والشعراء » تحقيق أحمد محمد شاكر » ط " » دان 
المعارف بمعر 1١568‏ . 


عمر رضا كحالة : 


ابن مجاهد ( أبو بكر احمد بن موسى ) : كتاب السيعة 
في القراءات » تحقيق د . شوقي ضيفا » دار المارف 
بمصر الاؤا . 

مكي ( أبو محمد مكي بن أبي طالب ) ! الكشف عن 
وجوه القراءات السبع وعللها وحججها » تحفيق محبي 
الدين عبدالرحمن رمضان » دمشق 156 . 

المهدوي ( أبو المباس احمد بن عمار ) : هجاء مصاحف 
الأمصار 2) تحفق محيي الدين عبدالرحمن رماسان » 
مجلة معهد الخطوطات العربية همي وا ج ١‏ القاهرة 
ا 


التحاس ( أبو جعفر أحمد بن محمد ) : اغراب القرآن » 
تحقييى د . زهر غازي زاهد ٠‏ مطيعة الماني بقداد 


ففثط > بيط 5 


نه يجا لوقي 
2-6 حت 


0 كلية الآداب ‏ جافعة بفداد 
الدراسات العليا 


يسم الله الرحمن الرحيم 
اللؤالفا: 


هو سعيد بن المبارك بن علي بن عبدالله نِن سعيد بن محمد بن نصر بن عاصم بن عباد بن عاصمء 
وبنتهي نسبه الى كعب بن عمرو الانصاري » أبومحمد المعروف بابن الدهان التحوي(). 


ولد ابن الدهان النحوي ببغداد سنة 64154ه4ءوانتقل الى الموضل وصحب الوزير جمال الدين 
الاصبهاني ثم تحول الى خدمة السلطان صلاحالدين فولاه ديوان ميا فارقين فلم يتم له بها حال مع واليها 


(1) بنظر في ترجمته : 
١‏ معجم الأدباء ١١/رؤا؟‏ . 
؟ ب انباه الرولة 5ه ا. 
؟ - وفيات الاعيان 1١2/6‏ . 
؟ - نكت الهميان 164 . 
هم ب طبقات الشافعية للاسنوي 098/١‏ . 
5 تاريخ آبن كثي 9ا/9 . 
0 النجوم الزاهرة /رؤ؟ا . 
م - ابن قافضي شهبة 199 . 
8 بفية الوعاة اكر.ها . 
,ل شفرات الذهب 199/6 , 


/1؟ 


فرحل الى دمشق وأجري له بها رزق لم ,يكفهفارتحل الى مصير ثم عاد الى دمشق 
فأقام بها مدة0). 

وكان ابن الدهان من اعيان النحاة وأفاضلاللغريين2)» وكان مع سعة علمه سقيم الخط كبير 
الغلط ٠»‏ وهذا عجيب منه0)). 

وقيل عنه انه : خرج من بغداد الى دمشق فاجتاز على الموصل وبها وزيرها الجواد المشهور 
فارتبطه وصدره وغرقت كتبه في بغداد » وهو غائب فحملت اليه فبخرها باللادن ليقطع الرائحة الرديئة 
عنها الى ان بخرها بنحو ثلاثين رطلا” » فطلع ذلك الى رأسه وعينيه فاحدث له العمى0». 

وقد كتب الاستاذ الفاضل الدكتور عبدالحسين الفتلي بحثا قيما عن ابن الدهان بعنوان (ابن الدهان 
النحوي ) ؛ وتحدث فيه عن : اسمه ولقبه ؛ومولده » وأصله ونشاته » وصفاته واخلاقه ©» 
وثقافته » ومنزلته » وشعره * ووفاته » وشيوخه»وتلاميذه» وآثاره » ومنهجة١(1).‏ وكذلك سحلت عن 

وهذا مما اغناني عن اعادة الكلام عن ابنالدهان بصورة مفصلة . ويمكنني ان ٠اسيف‏ الى 
ماذكر من آثاره كتاب : ( شرح أبئية سيبويه ) »وهذا الكتاب مخطوط » ويوجد في مكتبة المجمع 
العلمي العراقي ضمن مجموع تحت رقم (5/1519). 

وتوفي ابن الدهان سنة ( 55همه ) تسع وستين وخمسمائة عن بضع وسبعين سنة0). 
مصادر ابن الدهان : 

نقل ابن الدهان عن علماء النحو واللغة القدامي»من البصربين والكو فيين » وهم : 

الخليل بن احمد الفراهيدي ت .لااه.. 

سيبويهات .ماه ٠,‏ 

بونس بن حبيبات اماه ٠‏ 

الكسائي » علي بن حمزة )ءت 85اه . 

الفراء » بحيى بن زباد »ات لا. اها . 

الاخفش »6 سعيد بن مسعدة ءات هاه . 

علب »© أحمد بن بحيى »)ا ت ١5اه‏ . 

ابن كيسان »6 محمد بن أحمد )ا ت ١55ه‏ . 

أبو علي الفارسي »ات 1/17؟ ه . 

ابن جني )ات 1و1 ه * 

نقل عن هؤلاء العلماء ولم بشر الى كتبهم .وقد أكثر أبن الدهان من ذكر علمين ») وهما: 
الكسائي وابن كيسان © فقد ورد ذكرهما في سبعةمواضع . 


(؟) طبقات ابن قافي شهبة 95( , 

٠ ؟؟.ر/1١ معجم الأدياء‎ )5١ 

؟) معجم الأدياء ١1/ر؟؟؟‏ . 

(0) معجم الأدباة ١5/1؟؟؟‏ . 

() ابن الدهان النحوي اتاسءلا , 

(/) ممجم الأدباء ١1/.!؟‏ © أنباه الرواة .ته »> وفيات 
الاعيان 81/19 ٠‏ 


تيلض 


0 


شواهده : 
آولا : القرآن الكريم 
استشهد ابن الدهان بالقرآن الكريم فيخمسة عشر موضمعا » قاصدا تعزيز قاعدة قال بها 
فربق من النحاة . وقد ذكر القراءات القرآنية ؛إن كان للآبة اكثر من قراءة40). 
نانيا : الاشعار : 
استشهد ابن الدهان بالشعر »© بما جاء عنالعرب الفصحاء» فقد بلغت رأهده ثمانية شواهد 
وهي على قلتها تمثل الشعر الذي جاء على لفاتالعرب المختلفة ٠‏ 
وصف الخطوطة : 
بقع النص ملحقا بمخطوطة ( شرح كتاب اللمع)ضمن ابواب ذكرها ابن الدهان بعد إتمامه شرح 
كتاب اللمع ؛ حيث قال : ( فهذا جملة الكلام علىابواب الكتاب المنبوز باللمع » وقد ضمناها نكت من 
أبواب إذن نذكرها ليقوم في الفائدة » وإنما لم نفردلها ابوابا لكن نظمتها في سلك التماثيل التي اشار 
إليها الا ترى انه قال في باب كان : وقد يجم[الششماعر اسم كان نكرة وخبرها معرفة للضرورة » 
وأانشد البيت ©» فذكرت ضرورة الشسعر في هذاالفصل » وكذلك ما اشبهه حسب الطاقة » وبقيت 
أبواب لا مساغ لدخولها في ضمن ابوابه إل عملىطريق التكلف الذي نبا عن المقصود فافردنا لها 
ابوابا » وهي ستة ابواب )0), 
وباب الهجاء هو الباب الثاني من هذه الابؤاب؛ وَيبنَدا بالورقة (1/868) »2 وينتهي بالورقة 
للحفضة ل ”© 
وأصل المخطوطة في مكتبة شهيد علي برقم(5؟55). 
وإن هذه الابواب الستة قد اضافها أبَنَالدَهان الى الشرح المذكور في مسائل لم بتعرض لها 
ابن جني في كتابه ( اللمع في العربية ) فخصص للهااين الدهان ابوآابا مستقلة » ومنها هذا الباب الذي 
نحققه اليوم . 
د ا 
واخيرا فإني أرجو الله تعالى أن اكون قدوفقت في تقديم هذا البحث وإخراجه على نحو 
قريب مما كتبه المؤلف » لينتفع به القارىء . 
كن تنا فنا 


() يلظر ف #0/ا من الاصل . 
(5) شرح كتاب اللمع ىق 16إ؟!ا , 


للقن 


التنص' اللحفتق' 
دس ) بتاب" مين" اليجاءر 


إعثلتم" أكه* قنده" ينتسا وءى حثر“وف”“الكلمة ختطلا وتلفثظا » نحو قّو*لك” : قتام” أحتمثد” . 
واقتد* ينثقص” اللتفظ” عنر الخط” » نحو :ضرتبوا » واعتمثر”و » في الرء“فم والجر ٠‏ 
ب الختط” عن اللتفظ » نحو :الرتحمن » وسثليمّن » وداود » وتمين” ذلك" : 
زاشد بكد”. في الرعفم والجرر ٠‏ واقتد* بلنشطق' رشي" يشكثتتب” غتيكر*0” » نحو” : الضكارب » 
شئطق” بضاد مثقسدكدة ويكثتتب* بلام وضتادر ٠‏ و امتطق” : رأشت” زآئدا » في 
ال وتصثل بتنوينر » و>شكثتتب” ألفا ٠‏ و“يتنتطق” بألفز في: حتبثكى 2١0‏ و“شييئ زتى ("وا ر“جثلى» 
و يشكتتتب” بالياءر 0-0 بالألفر في :الصكلوةر والز“كوةر ورشكتشب: بالواو 29 3 
و“شنتطق” بالكاء في : قائمةٍ » في ال وصثل ( 5+/ب )و شكتتب” بالهاء 10 واستنتبتيكئه* 
جتميعه لانت 0 شساء الله* 

إعثكم" أن» الحثر“وف” التي تثز تث “اد في الخط رار ولا نطق" بها ثلا“ 2 وهي” : الألف” 
والواو” واليكاء* » والهسجاء” الذي زريد” فيه أو" نتقّص” منثه “أكثر * مايكون” في هذ الأحثر'فر 
الأربعتة :الواو” والياء والألف والهسَمْزةة'»والهمزة” لا صثورةة لها » وتستنثبيكن” ذلك إن" شاءء 
لله” » وإكما لم* يحكم" عليه بالز”يادءة. » لأكه*لم* يمُجثمع”" على زرباد”نهنا » وإكما يشبتثهتا مين* 
بَخاف* لبسأ ء وامعتدد* بها 000 على التفاظر من “لانتخافه و فير“ تكب" 
الأصل» وإكما بثزةاد* ما يْزتاد* لأحد أمثرثن : إمكا أن* يكون” بيئن” الكلمتيكن ممشسابهة* 
فتيتقتع” إحداهئما م و"قع” الآخرر متخافة لقيش ء نعو : عتمرو وأعمر ء وثإمكها 
للك وكيد ؛ نحو : ضركبثوا » وسكتكبيكن*ذلك” ء فتأمكا الألف* فزادةهنا قتو"م” تعكدة واور 
الجمع والواو السكاكنة التي هي” لام” الفعثل إذا لم" يتكصيل" يضميئر الممثعثول » وتذلك” 
)١(‏ الممتع في التصريف ١/ه؟9‏ . 
(؟) الشيزى : الجفان والقصاع » وناحية بأذربيجان . ( التاج : شيز ) . وينظر : معجم البلدان 

8/5 »2 وفيه: شيز . 
5) كتاب الخط ؟؟١‏ . 
0) كتاب الخط 1.5 . 


ليون 


ف الجتمئع : نحوء : ض ربوا » وفتلدوا ؛ ولم'يتغشر بثوا ولم' يتقتتثلثوا » وهو يغئز'وا 
و اندالوا“ فإن* قثللت” : ضير يثوك” » ولم "فر بوك » وهو يغتز'وك؛ ولم” يتغثز'وك”؛ 
لم* اتثبت” الفأ ٠‏ قتال> الخليل'20: و تشكثتب“الألف” لأنة انقطاعة الواو في الكفظ عشد” 
متخترتج. الألف فتكثتينت* بتعتدها ء ولم” يتحتفتظ” عتنثه* غتيثر” هذا » وذلك” إكها: تبلغ* 
بالمد الى متو*ضاع الهتمئزءة » اتعتتتمّد” لهابابتدائها في الفتفسي 
حثر'وفر الفتم. منتتصلاء ؛ فتيتخكلرج” الألف'وانقتطاعئه” ٠‏ فتإن" قيل” : كيف" اثقتطع” في 
الصكد'ر وامئثه” ابتداء* خثر'وجبه ؟ قبيل" :الصكو'ت” بمنتزلة المواء والرعيم التي 
نتجثرري في الحتر”ف ء فإذا قترعثت” شيثنافتإنة الصكوت” منثهشسا والعتسّل” فيه رحركةٍ 
الفتمر والكستان والمتمتيئن ٠‏ 

واقتال” أحمد” بن” يحيى”"“: إذا قثللت” :ظتاتوهثم » وكاتت” ( هثم” ) اسثما متنئصئوبآ 
لم تكتب” ألفأ ه لأكها اكصّلكت" بالفعثل كا تتصالر الهاءر في ( تكممه* ) ؛ وإذا كاتت" 
توكيدا في ( ظَمئُو ) كتتتبثت" ( فتلتسُوا )بالألف ؛ لذكك إكما جينثت” ب (هثم') توكيداء 


ن و>تدثور” الصكوت” في 


واقتالء جتساعة” مين الكثوفيين:9 :آلك” الفصئل إئزءاد” بتعثد واو الجتملعر 
متختافة” التبتاسهتا بواو الكسسق في مثل. :وترد”وا و>كفسر'واء فلتو" لم" يد"خلثُوا الألف” 
بتعئد” الواو » واكصكتت* ببكلسة, ا”خثرةىلتظتّنء الققاررىء” ( و+م/أ ) أتما : كفرء 
ووكركد ه فتتجيء* بالألفر لهذا الفر'ق ع و”تعد”*وا ذلك الى الأفعال التي واو* جتممعها 
منتكصيلة" بها نحوء : ض ربوا وشتئوا وإن" كان الكبتس” متعشدثوما ليكون” الحشكم* 
في الو اضرميئنر واحيداء كما فتسلنوا في رفع التاعل. و“كصئب. التفائولر لفتراقر »مه 
ر“فعثوه” في الئل اكلازرم وليس” فيه فتر'ق” » وتحسثوا : يتغثزةوا و بتد'عثوا » وهي 
لام: الفيمئل على كتفر و١‏ » و عض" كثكاب الكثوفة. لا ثلشحقتهنا المفئر>د” لعدم العكة» 
واقال” : إكما زريدت" للفتر"قر بيئن” واو الجسم والواو التي هي لام” القعلر 


(ه) كتاب الخط م؟١‏ . 


(5) بنظر ؛ الألفات 55 4 أدب الكتاب 565 ؛ كتاب الخط 1١١56‏ . 
والخليل بن أحمد الفراهيدي مبتكر أولمعجم في العربية » وواضع علم العروض »© توفي سنة 
.ا ه . (أخبار النحوبين البصربين 7٠.‏ »طبقات التحوبين واللغوبين /!؟ © نور القبس 85). 

)2 هو أبو العباس المعروف بثعلب » إمام الكوفيين في النحو واللغة » توفي سنة 151ه . ( تاريخ 
بغداد هع ١؟‏ » انباه الرواة 154/1 »© طبقاتالمفسرين )5915/١‏ . 

(48) هو الاخفشش في الالفات 9" . 1 


ورد العدد الرابع » هج 18 2 5م14 ين 


6ت 1 فإذا عبر ات” الى الحم * بروالجرمر 0 1 ل 
وكن* تعثزئو . ولم" تتلتحق الألف” كما لم “تمهتا مع الشون » والأخفش 
لا تلتحيقتهنا الأليف” ؛ وهو عيشدري فتوري* . 

وكتبوا مائة » بالف للفصل بيثنه” و>بيئن” مثنثه١0»‏ وأجثرءوا تثنيتشه” متجشرى 
مث ر“دورء و>قريثل”: إكما فثعل” ذلك" للفتصثل بتيشنه” وبتيئن” متيكة” اسثم' امثرتأقر + 

وأممًا الوتاو” فزاد*وها في موا "فتوعا و“متجثر”ورا عتار رب مين" 00 2 
الغر ولام لور اضنطثر» إليهيسا + أو' تنريةرأو" جتمئعر + ولذلك” للف قر بتبئته” وبتيئن” 
علسر المعتد”ول» فإذا صب *فير”ق> نوشاف الختط” بغفير الواو » فلم" تمق الى 
الواو » وذلك أنك عبرا منصوب" فيه ألف"ع وض" مين التتنوين » وعثمر منصئوب” لا 
ألف” فيه + الأك عبر ملتسم رفرفنا تر الألف”* عور الواور 3 الفقراقر 5 
وأإكما زبستر الواو" دون” الأيفر واليئار ,لأن» الالف” تلاتئيس” آمثر”.* با متلصئوبٍ 
لأنء له' حالة” تكون' بألف ء ولم" تثزتد اليتاء“ختو*فا مين التباسه بالمُضاف الى النكفئس » 
فكادتر الواو' أو'لى » وأيضا فقّد» نسم دنَ”.الواور ألاه كرد في اسلمر متعل بر 
حتر'ف” إعثراب, » وقبله” حركة" ٠‏ وقيل» :إكمابزئدات" لأكهما لا تثوجّد”' في ا 
الأسثماء إلا متعثركيةت » أو" بتعتدتها اقوش وج دكا تراه * و “بتعلضتهسم” بت ثتتغاري 
تير ابر أو وطتتسا راتت و لوا + 0 ااه لتتترنا في تراتيي 
عوءضا من الهتمئزءة » ولكينء النتطق بالهتمئزءة دونها و“سكبيشته” ٠‏ 

وتميكا زريد” فيه أليف” آخر' ماحتكبي سن" أنه تشفهب: بتكتشبة :دولا 
و'ضَعُوا 206 ولا اوضَعدُوا ؛ « ولا ذ" تحتتكه)2147 ولا اذ" تحتكه” ( هرب ) ؛ وكتيثوا 
نحو” : انتفيكا” بتفيكؤ ٠‏ وكتتب 297 بتعتضئهم” :قال" الملا” والملتؤ” » بحرفين مكان” الهتمئزة » 
وعلككُوا ذلك : بآن؟ الهمزة” إذا انفتت” ما قبلماوكاتت” طرفاً كتتبكت" ألفآ » وإذا كات" 
وتستطا واثفتشح” ما قبلهتا وكاتت* مكسثورة/كثتبكت" إباء” »؛ وإن" كات" متضشئثوتة” 


(5) هذا القول للكسائي في الألفات 59 . 
)٠١(‏ هو سعيد بن مسعدة توفي سلة 5١6‏ ه . ( معجم الأدباء 515/11 ؛ أنباه الرواة ؟//5؟ ) . 
)1١(‏ شرح جمل الزجاجي ؟//57 © شافية ابنالحاجب 941/1 . 
(؟1) شرح جمل الزجاجي 5728/5 ٠.‏ 
(؟9١)‏ التوبة /ا)؟ . 
) الثمل (5 . 
(15) الاصل : وكتبوا . وربما اراد المؤلف أن يكونالكلام على لغة « اكلوني البراغيث »© , 


يفن 


كتتبتت” واوا » نعو : بنئيس” ولق ”م2377 و شكتتتب” متبنتتد أة* بألفر على كثل” حالر» 
فلمكا كانت" بآلف في الابتداءء وبالياءر والواو في في غير م جسعوا الحتر*فتيئن لهثا في م و 'ضعر 
اعد ياخون” أحداتنا عرلاء مين" ح ركتهتاءيا ها قد تكش :” على حت ركتها ؛ ونكون” 
الآخر* على الصغر شمر بئن : إكا على ستورشنها في الانتداء عااوه لتكمون” منتلبيعة” 
حركة” ما قتبملها ٠‏ 

© * 


واعثلتم” أن» الختطء مّو"ضوعة” على الاتفصّال والوتقتف : ولولا ذلك ما 
اعلتتذار“واعن* حّذ" ف هتئئزة امكثم »ء قالوا: يسم الله 11 فنا كتنبتن” : ركذا باننتي» 
بالف 4 فنا كست تن 0180 اضر ب" ز“ندا واقتتثل" عتشراً » بألفر 3 عوآضاً مين 
المتمارة فلو" كان" الخت_ طم على اللكفكل لكان حنه'ف* هذا مين الخطار واجباً » فلهذا 
المعنتى جميع” همز "ار الوتصثل 7 تبت" فيال و صل فى في الختطار إلا” بس الله 6157 ولا 
يحدا ف إل يش ر طيكنر : أحدامناة: أن و مضحافة الى اللو تعتالى » والثثاني أن" 
يكثون” فتبثلته” البتاء*<*" » ولدو* كان" مثضتافآالى اسم آخر” لم" يمحثذكف"” » وإن" كان الله” 
تتعالى » كقولهٍ تعالى : « باستم رربتك” 6 كذلك” إن كان” قتبثلته” لاه* ل شي “ف "0750 
نحو قو'لك : لاسلمر الله تَعَالق فتضكل "على مسا لور الأسمماءر ٠‏ وذكر” ابن” كيسان2"9: 
أن الكستائي”9© أجاز” حذ”فتهتا إذا كان مئضافا الى غتيتر الله تعالى » نحو قتو*ليك”: 


(15) ينظر : كتاب الخط (15. 1 

(107) إعراب القرآن للنحاس 177/1١‏ . وفيه : قالالاخفش سعيد : حذفت لأنها ليست من اللفظا . 
وشافية ابن الحااجب 581/١‏ . 

. 5١ الألفات‎ )1١4( 

(19) أدب الكاتب +5؟؟ ٠‏ إعراب ثلاثين سورة 9 ١٠.6‏ »؛ أدب الكتاب ولا ؛ البيان ف غريب اعزاب 
القرآن ا 4 المطالع التصرية 1١9.‏ . 

٠ 58/1١ مشكل اعراب القرآن‎ )٠٠( 

(51؟) الحاقة ١م‏ . 

(؟)) كتاب الخط 155 . 

(؟؟) هو محمد بن أحمد » عالم بالعربية نحوا ولغة»توني سنة 519ه . ( طبقات النحوبين واللغوبين 
.| » نرهة الالباء ١.؟‏ ©» شذراتك الذهب؟/5؟؟717 ) 5 

(1؟) كتاب الخط 5“؟١‏ © مشكل إعراب القرآن6/1”. 

. والكسائي هو علي بن حمزة إمام الكوفة فيالنحو © واحد القراء السبعة © توفي سئة كذمراه . 
( نور القبس 8819 »© إنباه الرواة 5065/15 ؛بغية الوعاة 1515/5 ) . 


زذفنا 


بسع 7 --- ا اا الأوكلرء وتقتد* حتذتف” بتعتضتهسيم” اتيش 20 
وآمكا م : ابن واشة""" فإكهث ا بحكذ تحكذفان خا كما إتحلذ قاذ لتمئظأ إذا 
وأاقعا مثضافين الى عتم وتصلفا لعلمر عو امحئذ"ف* معهثما التتبوين”* مين" الأوتل » 
نحو قوالك : هذا زكشد بن* عتمثررو »وأهشدد” باثلة عمثررو » وافتد” ثوجد” 
التكنئوربن” كما يموجد” في أبيكثم* و7خيكثم" »وكذلك الكثتى نحو” قتولك” : زيشد” بن” أبي 
0 بن* زايد » كما قتال” : 
الت أتتتح” أبوابا وأ/غتلقها 
حتكى أنتيثت” أبا عمرو بن” عكار 0180 
( «جما ) وهكذا الوتصثف” إذا كان” غتالباء وكذلك” الكبثز90 نحو" قتو"لك: زايئد” بن” 
القتاغبي'» فإن" نتنكيثت” الابئن” اتثبست» الألف“ختعتا نحوء قتو'لك” : هذان زا ثد" وعتمثر”و 
ابنا عمش رو لأتتهما وصلف" لاثنين » والاجينزؤنل كاتا بصيئغتةر واحجدة لم 0 
ا 0 شتذ»تصو : أبانين ؛ وقالء ابن” كيسان : ! 
كتوقت” | بثئة” بالهتاء. والاخثتيار إثثبئات"ألفها في كثل” حال » و“جاز” حتذء'ف “الألفر 
على متا تتقتدعم” مين" كتبها بالكاء وابتعلضئهع*'لم” يتجثز” فيهما إلا" إثثبتات” الألف » وباقي 
ألفات الوتصثل مين الأمثمّاء. التكصبتة بها الألف” التي للوتصثل لا يتحثذكف” ألفثها 


وممكا يحثذ”ف” هتمئزتة” الوتصثل فيه في الختط” : الهتمثزءة” التي تتد“خل” مع لام 
الكتعرف إذا دخل عثّليئها لام” الجتر” » نحو“ قو"لك” : للقتو*م ء ولا تتحثذ “ف ” مع“ غيثرر«ر 


(ه؟) معاني القرآن ١/؟‏ 4 مشكل اعراب القرآن58/1 . 
والغراء هو بحيى بن زياد من نحاة الكوفةالمشهورين »© توني لا.؟ها . ( طبقات النحوبين 
واللفوبين ١١١‏ ؛ تاريخ بغداد 115/5 » انباهالرواة 1/5 ا 

(55) معاني القرآن 5/١‏ . 

(0؟) كتاب الخط ٠.8‏ »؛ الالفات 7 » شرح شافيةابن الحاجب 5548/1١‏ ؛ شرح ألفية ابن مالك 896 . 

(8) للفرزدق » ديوانه 5786 . وللبيت روايةآاخرى هي : 
مازلت أغلق ابوابا وافتجهلا 15 يا لد بو ل ور عو _ل كر اق 
وبنظر : : الكتاب 5/5 .66 53/1 66 ٠+‏ 

(5؟) النبز : مصدر نبزه ينبزه »© إذا لقبه » والئيز» بالتحربك : اللقب . ( اللسسان والتاج : تبر » 
والقاموس المحيط 5/*؟19 ) , 


عضن 


8 لعا ا خاي عر ع ا ال ايم 1 ا د 2 لك ا 0 
مين حر وقفر الجر كر اهيلنة اجتماع الأمثثثال في الخلط” . فتقول 4 بالفنوام ه 
وكالفتو"م. » فإن* كاتت, اكلام اصثليئة#و“قبثتهتا عتمئوة ال و“صئل, واد“خيلكيها 
عتلتيهتا لام الى لم تاكتف" ٠‏ نحو الالتقاء »> ولالتباس * ولالتفاتر ٠‏ فإذا أ*د* حل خدلت" 
سملو ة8* الامكتينتهتام على همقر تشع متكسثوو #ي فتإن شكاء كتبها باتفيكن 
فماء” بالف واحيد قر 4 وإن” شتجاء” بالف وو تاءر 3 نحو" 1 إذا 4 و إن" آد* د ختلهنا على 
رم م سم لوسرم م. مع مي وخله هاء>” كت مسا : ٠.‏ +مدكة عليه عي باء” كلعف ع ع 
ا 0 قتطئع متضثئومتة, فتإن شماء كتبهسعا بالف و-مداقر 8 وإن شتمحاء بالتف واقاافى 
غلى الكليين » نحمو” : أو كرمتست » والواو"واليتاء: هئنا لتشسعَنًا بحسنين» فتإن' تَادكت 
000 ف و جع اميه فتإن» “لت اعد ع الخط"* ) و إن" 2 3257 

فد - ص -" "0 - م 
ألمسّكها » نحو : ياابراهيم » ونا ! قفن" الحتتة” قل كله ير واحداة ألف” 

5 الام وت كا سحي ب صو ا 
2 مال يان كخم 5 إن* 5 لد 8 بأل ور عوإن" 4 2 2 بألفر 3 5 شزكقر 0 تحو* : أدم 
وامتشاء : وكتششه” بالفتيئن اجثو"د* والثتاني جائز" عنئد” الكثكاب ؛ نحو" : فجآة 
وآدم270, وتكثتشاب” : ختطا” إن' شيئلت,:بالفين' » واحيدة عكن. الهمزءةر + وأ“خث ركى علزر 
الكنوين » وكتتبتهنا بألفر أو لى» و“ شكتسب بها إذا واقّع تعكداها همزاة قتطعر بألفين » 
وإن" ث احيي بالف وتاحداقر 4 نحو :هاا نم2777 وها تتم 34 و فيكتت" : أخواك” 

أ" #5 - . ٠.‏ 
قترثأا 4 بألفين 4 وتجوازثوا أن" تكتب 2 بألفرواخدقر وامتسداقر 4 ) و سأرب ( والأو”ل” 
أجلوئد” ٠‏ و>متتى اجِندسَعّت" ثلاث” ألفتات في الختطر نحو : برتااات » والشحّاة”* 
شبتونها جمّع » والكثكاب” يكتبون” باليفتيئن :برءاات » وأمكا : أختذ'ت” عطاء* » فتشكثتتب” 
اك > إلذى * رص ول ياي صمي ميج عاج بوه 5 5 يق عا نف اع د ع ل 5 
بالفتبن » وهو لأو 'لى» و “تعتضئهثم تكثتثبئه “بثلاث ألماتر » وتكتليه بعضهم بالف 


لق 


وإ 


2 


٠١ 


واحندةةر هقد 0 
وممكا 24 1 فثون” لوقه 5 الختط ” :ألف” ابراهيم الى مي > الركاء » وكذلك” ألف” 
اسمعيل » وآلف” اسحق » وتأليف” هتر'ون »و ألف* سليمن » لكثرته 2287 و"أليف” ال ر“حمن» 


(.) كتاب الخط م؟1 »© وفيه : ( قال احمد بن بحيى « ثعلب » : وإذا جاءوا بألف بعد الف النداء 
مثل ؛ بابرأهيم وياسماعيل » وياسحق »؛ ومااشبهه » خفيفة كانت أو ثقيلة » الف وصل كانت 
أو مير وصل فانهم لا يجمعون بين الفين » فيحذ فون الثانية) . وهذا مخالف لرأي ابن الدهان. 

(1ع) الكتاب م/؟وه »2 الحجة في علل القراءاتالسيع ١//ا/9١‏ ؛ شافية ابن الحاجب 51٠١/١‏ ©» 
شرح الشافية للجار بردي 7./1؟ 4 وفيه :( وأصل آدم اآدم بهمزتين الاولى زائدة والثانية فاء 
الكلمة فقلبت ألفا وجوبا لسكونها وانفتاحماقبلها » ووزنه ( افعل ) ولا يجوز ان يقال الاولى 
فاء الكلمة والثانية زائدة ) . ابراز المماني85١‏ . 

(؟9) بنظر : ابراز المعاتي لال31 + 

(9*) الحلل في أصلاح الخلل ٠. 87.١‏ 

(؛) شافية ابن الحاجب ٠. 5895/١‏ 


ينانا 


ولا يمحند فون ألف” طالوت” وأجالوتثو هار وث” وفارثون* لقيفس » ودأود وإْنآ 
م استتعثماائ» فلم" يتحثذ فثوا الرغه“لاكهم* قتد" حتذ>فثوا و“او”ه”» فلا بسكم ' عليه 
عكّذ"فتانرء و تحئذ رفون الفت- صلجر و “ختلدرو“متلنكر (* إذا كاكات” أعلامعا » لكثسرة 
اسكتجسالها »:وكذلك : الحترث ؛ إذا د ختلسة ”عليه الأليف”* واتكلام” » فإن» لم5 كَدا خملا عليه 
أ “تلبت تلبت" اليفئه*» “و “علتل” ذلك لأجل الاكبث ربحربر ؛ واكد” سمدوا به لولم بشسشوا 
0 » وكل> ما كان” على ( قاعل, ) » وهو على ضسر* بين : فليكر عتلمر ف أعدلكمر 6 فسَعس سر * 

تمر سنتقسصسم الى قسشسّيكن : مف درو اجتمعر ؛ فا متفتر “د على ضير“ يبر : وتضكف ؛ 
0 واصلفر ء نحو :الكاهيل » واسلتثعثمل" متصئدارا » نصو” 
القتارىء » قتال” : 


ع 


إذا هركت" لقتاررئها الر“ياس*0© 


والجمع نحو : الباقر ؛ جتمئّع” البتقتر 1017 

والعدم * ضر "بان" كثير" في كلامهيم »نحو :ختالد واصالح وحار ثر » وتهنتذا 
على اضر 'بتيئن : فتسر'ب استتعتميل” بألنفرولام| » فالأوءل* نحو" : حارث والحترث » فهذا 
تدكندون" ا عع الألِفر الامو يتتتبت” مع" عتديها ء والكاني نحو” 
خالد ر واصتالح ء فتهتذا يحذف“ الفشنه” ع والضتر”ب* الكاني مين القسثمة الأو'لى مالم" 
يكثر الكستميكة” به فيكلامهم » نحو" جاو عا هنال 1 تحتذ”ف” ألفئه* #وكندوا : 
مرون وعثمن وعمرن » بغيثر ألف, ء والأو "لى إثباتثها لقكته » وكتبثوا : الر“حمن بغير الفرء 
فإذا عد فقت” الالف” واكلام” مه فالأو"لىإثباتهنا نحو : راحمان الد”*نيا والآخرةر 3 
وتشتيئطان” ودهقان” » كتس” بالأليف مع الأللفر وائلام 6 وأمّع :عتدمها لقكتها 3 
وكان” قياسئهثما إثبات” الاليفر متع” عدم الألفر والكلام » وحذ"فتها مع" وجثود همساء 


(0؟) شرح مقصورة أبن دريد لابن خالويه 585 »شرح جمل الزجاجي 701/1 . 
(5؟) لمالك بن الحارث الهذلي في : شرح اشعارالهذليين ؛ ديوان الهذليين 85/9 ؛ الصحاح 
واللسان والتاج ( قرأ) . 
ونسنب الى تابط شرا في ديوانه 1/8 . وصدره: 
كرهت العقر عقربني شليل,. 
وفي روابة اخرى : شنأت . 
نهنا التاج ( بقر ) . 
090) الأصل : ضربين . والصواب ما آثبته . 


تسق 


وكقثال” الفثار يي -(80): وأميثًا يتحثدفون ألِفه: : ألف” ( سمأ ) ( ( فاعل 500 ذا جلميع 
وكان” وتصثفاً تحلو” قولك” : الصاد قثون والظكالميبون” والشكاكيرون” والكافيرون” 32 
أختك” > وكذا كنتب في المصاحيف » والإثبات أ و*لى : فإن" كان" متعثشل» اكلام لم" يتحثذكف 
ألتفته” نحو قولك- : القتاضكون والغتازءون والصكادون250): وكذلعحك المتعتسشل”” العتيتتر 
فحو- قولك : القنا مون والبتا عون » وكذلك المتعتسل”* القصعاء نحو" قولك” : الواعتد'ون> 
والواجد'ون” ؛ وكنهذا المضشماعتف” نحسر” فالركاد”ونة > فهنر 5 الأقتسام” 0 0 
المشث لم التقاء ؛ والمعثكل” العسيعن 240 ووالمتحتئل” اكلام ؛ والمتضماعتف“” » لا تثحئذ”'ف 
ألفتائهنا » فإن* جتمعثتته” بالأليف والتكساء موث ب ته تتحتناف" ألفاثهنا» نصو“: 
الكافرات والقتائلات ؛ كيثلا تبس بالمرةات من التصلدار ٠‏ وكتتبشوا 
السكموات يغيثر ألف انثبتاءآا لصحف ءولأن” فيها الفا ؛ وادتعى فثو"م” : أنه حكذ"ف” 
الألف مين الصكالحات أحثئسئن” مين “إثباتهاءوإثبات” الألف في سليمان أحتستن' مين" 
حذ'فها لأجثل وجودر 17 أتخرى فالصكالمات » وحذةف” بعلفلهكم ألِف” 
الدتهاقين” والكمائيل, + وبإثياتثهنا أحثسين” وكذلتك ما اشتبتههنا » فتانكا متستاجد” 
و“متسساكين* فلا مُحتدف” ال واف اللكيسرر بالواحد متها » فإن" وفعت" 
هدو الأوزان” بتمتد” الم د . الأاوال جتازالحتد”ف” لأكه “لا تدس إد” قتد' عثلم أن 
الثكلاثة” الى العتشر ة لا ضفن" الى الممثردر» نحو" : ثلائة” متساجد-» و-ثلاثة” مستجكدر ٠.‏ 
وكتتوا : الملائكة” بحتذ'ف الألِف ويئباتها «وكتبتوا : ثلاث“ وثلاثون” يغيترر افر 
لثعلم بها 0 وكذلك” : ثمانيئة' ' و“ ثمانون»إثباثهنا و ت>حذ*فثها تجيكد” وهكذا ثمازي 
عنفثشر”ة” وكل* م و'"ضع. حّذ فلت” مشهاليكاء في ثمان فإثتبتات” الألفر وك 
م و'"ضعر أ“ثثلبت” فيه الياء” كالأضافة [والتكركيب فإثباتثهكا وحذ'فئهنا جائزان 400 
وممكا يمحئذاف” آليفه* في الختعل» . حتمئلاء على اللكفتظ. : ألف” ما الاستتفتهتاميكة” إذا 
اتتصملتت* بحتر"ف الجكر” » نحو : فيم وعم* وا فإن" كاتت" ما متوصولة” 


(4؟) هو الحسن بن احمد » ابو علي الفارسي» عالم بالعربيةء توفي منة للم ها . 
( الفهرست 40 4 لسان الميزان 5/ره؟١‏ »النجوم الزاهرة 18/64 ) . 


(8) ينظر : مشكل اعراب القرآن 686/5 »© والبيان في غريب إعراب القرآن 177/8 »6 وكتاب الخط 
اكلء 


(0؟) جاء في الايضاح في شرح المفصل 578/5 : واعلال !سم الفاعل من نحو قال وباع أن تقلب عينه 
همزة 3 

(1)) بنظر : كتاب الخط 99( . 

(؟؟) كتاب الخط 1١١١‏ »© شرح الشافية لابن جماعة77/8/1 . 


يفنا 


كدية 
!| 


يث” ألفنهنا » نحو قتُولك” : سأاثدث؟ عماس التتلري علدثه: وثرغييئت' فيما رنهبئك يه ؛ 
إلا اليا وتحئدها ء تحو” قولك” : إدءع* بم شتت » فإكها كشب يلا الف في 

الغ و أضيعيئن معمعا نه وكا كا تست" تبلكتى( رب ) على حتر'فر واحدر اراي 
بيحتدواف, الجتر : فإن» و افتفشت” و قتفلتت' بالهناء أو ر التتسكين » فنإن* قلاشضع” : مجيء 


> وه 


5 ا" 


0000 


فو فنعمتك على ( م ) فتلشع” فيه( ما ) لا غير 4480 يانء متجيء إبتقاوم' نفس هه 
ل : مشتل م أنشت : لأن* مشحلا” بحنو م 'جنتفسسهه ؛ فتتتبتقى الكلسحة” على حر 
واحبدر إل ا لسبعس عت * بد الخجلشية ر في الأول دخولهنا متع> حر ”3 ف الجر «4 


واعثلتم” أنة ( ما ) إذا اتتصكلتت» بكلام قتبثتها كاتت* على ضر :وبر : فَمنئها 

ما بحسن“ ان* نُوصل” بسا قبلهنا في الختط” رو تجلوز فتصكله” ء واملكه” ما يازم” و“صكله” 
إذا جاء” » و“منه” مالا بحسئن * أن * يككتتب” مع “ما قبله* » فتإذا كانتت" مم ما قبلهنا يشر لةر 
شسنيثعر واحدر كثتبتت" موأصثولة » وإذاكاتت"» يشر لة (الذي) كتتبحت” مفلص وله 
كفولك” فيما هي" متسل” بمنزلة. شي" ر واحدرٌ :]كما زتيئد" قائم” » ولإمكا : إنء ما فعلت” 
حكني على كذا ء أي إن الذي فمتافته” عو إنة الا : إن فعتك ؛ فهذان 
اتتتاذر -32000 متفتصثو لتتشيتن مين * إن#للفسرة قر بيتسهثما وابتيئن” الكافكة والز“ائيدق 
وقد" كتسبئُوه “فق االفقاحيف (ما) بتقد ررس صا ا ه وكذلك” 
8 تعتالى : « إكمنا ا صتنتعث و١‏ كتيث ة“ستاحرر» 80 و«إنه متاتثوعتد'ون” لآآت 0410 
بن” كيتسان” بّرئى كتبها مع >( إن ) إذاكاتت" زائدة” مقتصئُولة” » للفتر'ق بيلسها 
وت بيئن” الكافكة » وإن* أد'خلثتها على ( أبن و “متى و >حييئث” ) وتجزامتت” بن > كنتبتت”" 
سو“صثولة» » نحو" : أيثنتما تنكثن* أكثن *407 للفتصتل, بتيتسهثما و>بتيئن” ( ما ) التي بمعنى 
( الذي ) نحو قولك : أبثن” ما وعدتسني57!» به » فإن» تلت : كلتما جئثت” فتك” 
00 6 تشكتس” م واصول » للفتر'قربتيثتهثما و “سكن ” سين" التي بتقدير ( الذي ) في 
: كثل” ما فتعلشت” سس ا ا ا فيه اسثما » و “يقكم” 


(؟51)شرج ألقية ابن مالك ١‏ 4 851 . وفيه 5ويجب في الوقف على ( ما ) مجرورة باسم : نحق 
مجيع مه . 

(14) في كتاب الخط ١١١‏ : ( فأما قولهم : مجىء م جِنت »© يربدون : مجىء ما جلت ) . 

(5؛) الاصل ؛ تكتب . 

(45) طه ك5" . 

90]) الأنعام 196 . 

(4؟) شرح الشافية للجاريردي ١/98؟‏ . 

(5؟) شافية ابن الحاجب 0/4/١‏ . 


وض 


فير حرافا 4 ون و وهنا بمأ قبلا وهي الم" 6 تجو قولهم : عّمكًا وأمما 4 وأعتنلد يي 
إِكسا فَعَكُوا ذلك" لأجل الإداغام, » وتحتمثلا للخبريّةر على الاستفهاميكة. التي تتبثقتى على 
عمو فر واحند ؛ واعثما اسماتر ٠‏ وككتبثوا( من" ) هثننا متقتمشولة* نحو : مين" من" » 
وعن' من" ؛ وتواصلتها بتضتهضم لأجل الإدغامر » و“نتكثتثب” : أيتّسَا وتجثل 9 إذا 
جر ء راقع مت و"صئولكة” : لكونها وائدة #فتإن" قثلثت”: أي> ما وعدّد“نكنسي 25:7 كتيبتت* 
متمنصثولة> ء و>تكتتب” نعط ( مما )فتعلتتة ؛ مكو "صحُولة> و “فص ثولة20177 فتإذا 
و 20 مضت 1 ميماً واحمسدة” و وتتكتسن” كسما 5 وإ" كانت" مس و*ضثو ل 
و:مفتصدولةة اسكما لكثر”تها هثنا ع ولأكهها تست" على متعث يتيك فتتتحثتتمل' الفتراق”* 
و كشوا قتكما يمتعّل* كذا ء مّو”صثولةث و >متمتصئولة” ؛ وعثثئمان2©0 لا درءى كتبها 
إلا مفتصثولة* ٠‏ وتشكتتتب” ر*كما م و“صولة"إذا كاتت" كاكة أو” زائدة” » فتإن" كاتت” 
بتقبر تي" كنتيتت” متقتصثولة .و "نتكتتب” إمكا "ني آنكك » من و'صثولة 
و“قتال> ابن* كتيتسكان> : وأ ر“دءت" في ال مصتحتف في من وأضعر واحد متفتصئول في قتواليهر 
تعتالى : « وتإن” ما نر رينتك” ا 

و“قتال” الكستاني”* : تكثكب ستل "عتم" شئلت” » وعلم” تشكاء* » بغيارر آلف 
من و”صئولا” يما قتبثلها , فإن” تال“ : مَكَلَعَكًا بدا لك ء كتتيئتتهنا بالألف » وهذا 
طترريف"اء* 

فتامكا قتو“لثه” تعتالى : « فبما رتحثمة مين الله 200 فتإن> ( ما ) تشكثتتب” مع الباءر 
مو 'صدُولة” ؛ اسثماً كات" أو" حر"فاً » لأنةالباء» لا تقثوم” بنتفكسها كما تقثوم” ( مين* 
وعتن" ) ؛ وهكذا كثل” حر”ف على حرف واحدر ٠‏ 

فتآمكا ( لا ) فتفتد* كتبثوها مع" ( كي )مت و”صئولة” ومتلصثولة20, نحوة : كيلا » 
وكي لا ؛ فإن" كنتبتت” مع ( أن“* ) وكاتت'( أن" ) تاصبّة حذ فوا صشوررة” الشونر 


(.ه) كتاب الخط .117 . 

(١ه)‏ كتاب الخطا (9( ٠.‏ 

(؟0) هو عثمان بن جني » ابو الفتح » من احفقاهل الادب واعلمهم بالنحو والتصريف » توفي سلة 
؟4" ها . ( فهرست أبن خير /810 © معجمالادباء 61/15 © وفيات الاعيان 55/8 » البداية 
والنهابة ١١/أحداث‏ سنة 551 ها ) 5 

(59) يونس 55 4 الرعد 45 . 

(0ه) آل عمران 1865 ٠.‏ 

(وه) كتاب الخط 19 . وفيه: ( وأما « كي لا » فتكتب مقطوعة 4 لآن 7 لا » هنا ليست بصلة » لأنك 

: أتيتك كي لا تفعل » فدخول « لا »للنفي كما تقول : حتى تفعل » وحتى لا تفعل ...)م 


لفن 


تقول 


أمورد ب العدد الرابع » مج 16 > 1981 


أ 20 0 معن الخم رق ىرث رمخلفة ع 6 1دضة) 
واتكشوا تمننها لأ مد عما » نحو قتوالك :رده آلاه تتفتعكل” + فلإن كاقت (أآن" ) 
بع رمرم الل من- التكقييلة. و 2 18 ره لي كم 2 ستووة النشثون ف اله 7 7 و إن" 
كدت ا لامآ 5 الك فك مه 2 قولك” : 55 اخ - يه سق م عليه. قو "لثه* تتعتالى : 
لأفلا مّرتو*ن” أن” لا ترأجيع* إليهم قو “0 010و اتكثت تابن ” : « وتحسحبئثوا أن" لا تكسسون” 


فتتسية» »لاعن في نكن "تمصي متكضيلئة” او مقتضثو لة> قي مسن * افع“ وتإكما كان” كذنيك” 
ختدئلا لو (لا) على ( لم" والتينس” ) » وتعشارتقتستان بتعند” ( أن" ) التختفتمة. ٠‏ 

وكتتبئُوا ( لثلاك )2280 حرفا واحيدآ )و أهبي” ثلائة* أحثر'فر: الكلام” التي سنس 
(كي) ؛ وكأن" المصدركة” ؛ ولا الكافيتة” »و إكما كان كذلك لأنء اللاكم” لا تتقثوم* 
مكل بنتفكيها(* )ف واصكت"* + ( أن“ ): وأن"مثنا تاصسية* فتوأاصلكت" ب (لا) » وكنتبكت" 
هممثرة ( إن" ) باء” في قولك” : كئين”"230, إذافتتحئوا اللاكم21177, وتإذا كتسسر”وهًا ككتبتت” 
ألفاآ ؛ فإذا وآصكلوهها ب (لا) كتيتوا الهسمثزةإناء* » والهتمث زءة* مُكتسثو رق" هذا قتوال' ابن 
كيتستان” » وتعنشدي أن» الهتمثزة إذا كانت 'مسككسورنء ( عرب ) كثتربتت" بعير (لا)» 
لأن» اللاكم> المكسثورة لا تد'خئل” على (إن )»و إن" كات تر الهسمثزءة* متفثتثوحة” كثتبكت* 
اليغا مع" كتسشرر اللاكمر وافستشحيهنا | ول كلدةرافى |أو*لهنا لام" د“ختلتت* عتلتيئها لاممه 
التتعرريهر آذ" كمتنتهسا نتعتهيتنا والستكهسالامتيئن ”277 نحو ”: اللتحتمر والتبل والٍكجام » 
اقييل” : فد" كتيب" نهنا نشي" موا دخان (الذي)0*© فإكما كثتربتت" بلامر 
واحاد لأن” لام التتعثر ريف 5 فصلل “'منثها » وتجسمْعئلها متحلمثول” على متفتركداها 3 
وأمكا فقيعها مي بلامتيتن_ نحو تقولك” : الكذ اذر والكذ تكن +الأكيشا معت نض" 
فاشتبهتت الأيسماء* المت كتسة ٠»‏ فإن"أدخلئت” لام الخفئضٍ على الاكح” ر قثللت” : 


زكه) طه الم . وينظر : إعراب القرآن للنحاس ؟/هه 5 

(09) المائدة 0/6 . وينظر : ابراز المعاني من حرزالاماني 79) . 

(مه) صبح الأعشى 5١15/8‏ . 

زوه) في كتاب الخط :17 : ( وكتبوا «لثلا» مهموزة وغير مهموزة بالياء ووصلوها » والاصل « لأن لا » 
فهي ثلائة احرف حولت حرفا واحدا لام الجروإن ولا ؛ فأما حرف الجر وهو اللام الاولى قلابد 
من وصلها لانها تقوم بنفسها ... ) أظن أن« لا »ساقطة قبل « تقوم » » ليستقيم المعنى . 
وينظر : ابراز المعاني 186 . 

(60) صبح الاعشى 5115/98 . 

(11) المقصود بها لام القسم ؛ كقولك : والله لئنجئتني لاكرمنك . ينظر : معاني القرآن واعرابه 
للزجاج 2155/١‏ . 

(؟6) كتاب الخط م؟١1‏ . 

(15) كتاب الخط 158 » شرح جمل الزجاجي ؟/509 . 


حرفن 


حر 8:3 واتترتتة تهثدسا الصغور “تين وشح فقت واحدقة لأجتماع الأمثالر » وهذأ 
م ع 59 > لاني م “ل - 
3 00 6 صسيية سود ]عن مه ارارة اسه عدم راع دعم معان 0 
عبنئدي اقليتس* من“ كتتييم اللتجام بلاميئن. : آلا تترءى أن الممداغتم” إذا كان” في 
. م عم مه رك فيا ع اموق قي اللو و رك ام القت > 
كلمة. واحجدة. كرتت حر فا واحداً » نحو :حّد وآشتند ه ولام الك وكيد والقسسّمر 
جمدو له مر الجر و ما في أوثلمه مسق 5 وصثل, مبنن الأسسساءي وأد"'خلتت 


شاه ميم 


عليه 06 الحروف 2 خا مدخو فهنا إلاه نر علهيسا وم إلا ع 2 7 2 9 
فتتتالقست" : أبثن” قتيشمرر ذا ؟ و تعض" الشيب. يششجريئهناذ:1) 
وماته يه دام 5-9 : م وة.مرة ,م مام ةمه 000 ىنهم ل ع س وميس م 
فإن كاتت ملع لام تتعريف. وأد' خدت عتلتيهتا همرزهة الاستتفتهسام حنذ فنتهنا 
ره 2 عوك 000 بمتدكقر 7 فتإن» 2 الوه 3 في أوكل 0ه إل 3 
الات 1 و إن" حذ فكت" لي | 5 تدرو :از" رب» و هماه “ا «لتلكي وات 
لسار لأمثر ين ف اد هكم : ملا على الا بتداء من" غم و 2 24 كلام : 
0 5 000 2 يت مها ولوضر ع إن اه ع اه عدو توفي عاد ها ل قل صا أ هاي عت 
والثكاني : كيلا تبس بالخبر » فإن كان قاء الفعثل همرة كثتيتت تعد همر 
ماه م هاي مونم 03 001 ع حت يي عل اودوع > إروعء 5 00000000 
الوأصثل متضكمومهة ؛ إن كانتت مكشثورةءناءة» نحو ": إشر مين الأشس ” “؛وإن"كاتت 
هنمث ز“ة” ال و"صثل_ متضثشءئومة* كثتببتت" و>اوأء نحو : أ *خثذ" مين" أختذ على البتيئتٍ » وأإن' 
كاتت* متكصيكت يكلام قتبتتهنا الابس عمش > الواصئل وكتنتبئتتهنا بتعئد”ها على 
الصغورءة. التي تبتدرىء* فيه بالبظ كنا شي كي هتلقن" ته: إتعتر زبشدا » و «فلي ”د 
الذي ”ؤ“ثين” أمناتته* 2006 الأكك” لتو" بتدأ*ت” لتفثشات” : #1 ؤ*تتمين*23390. إللتراء 
9 5 ع اعم ,2 (١لا),‏ يحل اسه حرا مية اخ اننا ٠‏ بر ضماء هس ع وام 
وديا صالح إثنتا» » فإن اتتصل“ هذا الكل واواً أو فاء فيئمًا لا يتك 
الوقئوف” عَليئهٍ فتأنثت” فيه مشختيك ر” » إن 'شيئثت” كتتبئتته” على حد” ابتدايك” به » 
و إن" شتت كتتتبشتته” على اللتفاظ فتجتعتاثت"المتمثز “8 ألفآ.في كثل” ( ججم/أ) حتالٍ » و“هثو” 
أكثشر” متاجكر”ت" به الكثنشب"» وذلك قتو*لك::إيت "كز يئدآ آذ ن* كته في كذاء فإن" 


(5) شافية ابن الحاجب (/5”85 ٠‏ 

(1) كتاب الخط 159 © شرح الشافية للجادربردي ٠ 718/١‏ 

(165) لعبيد الله بن قيس الرقيات » ديوانه ١؟١‏ .وفيه: وغير . والشاهد في اللمع 85١‏ . 
(55) كتاب الخط 1.4 ٠.‏ 

(59) شرح الشافية للجاربردي ٠ 5608/١‏ 

لما البقرة 581 . 

(55) ينظر : شرح الالفات لابن الانباري 1١‏ شرح ألفية أبن مالك 8117 . 

(./) الاعراف 97/ا . وني الصاحف « يا صالحاآئتنا » » بنظر : البحر المحيط 1/54؟؟ ٠.‏ 
(1/) البغداديات لالز . والنشر ف القراءات العشرعة؟ . 


تفن 


جونتن” ب( آوة وم ( 2 كتتضسهتا على الأبتداء لذقهه و لك” آنه تتقف على ا و 1 1 
وكذلك اللاكم* حتكشئها شكلم" الوتاور والفتاءر » تتقثول” : لتو* كان" يقن لأثمين' 
عليه.ء باليفر وإن” شيلكت بالواو : لذ لأ“ؤ"تثمين عليسنهر » وكذتعك ما كان> في آو”لبه هان” 
الأفلعتنال باء” أو" واو” تستبكئقت” في الاسثتةتبتالر تخو- قولك” :او جيل كو'جل”: 
ترس" يتبلئيس 17 + إذا ابتداته” بالأمو كان" جتميبثه" باليادر : إشجكل”997: ايثنتس* » 
فإن» و“ضكلئته* بكلام قبله* كتتتبتكه* ععنلى حّد” ماتكتبثه* في الابتداء. قثلشت” لك" إتجل*: 
وإن" لفظشت” يهنا واوأ فتقد* أجاز” الكسائيي”*80"كتتثرمها على اللتفئظ ‏ * 

و“شكتب” هذا وتهاذان و هتاؤلاء بالف وتبغتيثر آلف 0*", وكذا هتااثث110, 

واعثلتم" أن الألف” إذا كاتت* كخي ركلدة فلا تخثلثو أن" تكثون” ثالثة أو" أكثشر* 
من" ذلك" » فتإن" كانتت" ثالشة” فتإن» الفاريي* # ته الله* ‏ و>بتعئض' شيثوخضه 
كتبثهتا بالألف على لتفثظهنا » وأكث” العلماء على كتئب الألف المثقتلبة عتن الواور 
ألفا ؛ ولا يكتبوتها واوا لعتدم ذلك فالأسماء متعم تحتر”ك ما قتيئلهتا » ولان» 
الواو أثقتل” ٠‏ وتقتال> الفتارسي” : لو* كان الأمثر* كذلك” لوا ذلك" بالألف إذا كاتت 
مثثقتلبتة” عن" عتيئن الكلمة. » نحو + قتالءوتبتاع >0 فيكتبون” قتال> بألفر » وباع” 
يباءر » و الث زمتهثم أن* مكتبثوا كتسناء” بال واو ءليدلشوا على أنه المتشنة منتقزبة” عن 
الواو » وبكتبوا ررداءء بالياء 28 ليذاشوا علىأن» غتمئزتته” عن اليتاء اثقتلتبتت" » ا 
سَْعَدوا همذاء والكثوفي” * مكتتب* ممه فاء* الكلمةر ؛ أقر اتضكت 
نحو : حبمتى وتضتحتى ؛ وتقتال” الفتركاء” :إذا كان متفتتتوح الأول ولامثه” أليفا والعتيئن” 


(؟/) ليس في كلام العرب م6 . 

. 1١١1/5 الكتاب‎ )/9 

(/) الألفات .؟ . وفيه : ( وأاجاز الكسائي أنتبتدىء « أأتمن » بهمزتين في الاصل ) . وابراز 
المعاني 186 © وفيه : ( وقد أجاز الكسائي أنيشثبت الهمزتين في الابتداء .... قال : وهذا قبيح 
لأن العرب لا تجمع بين همزتين الثائية منهماساكنة ) . 

(ه/ا) شافية ابن الحاجب ١/815؟‏ . وفيها :ونقصوا ألفها مع الاشارة نحو : هذا وهذه وهذان 
وهؤلاء وبخلاف هاتا وهاتي لقلته . 

(كل) الحجة ١١.‏ . وفيه: ( أنه جعل «ها» تتبيهائم أتى بعدها بقوله : ١‏ انتم » على طربق الاخبار 
من غير استفهام » ومد حرفا لحرف - أي مدحر ف الهمزة لحرف الهاء ‏ ) . وابراز المعاني //11» 
والنشر في القراءات العشر 5م" . 

(90/) الايضاح في شرح المفصل 197/59 » شرح الفيةاين مالك 65م . 

(8/) بنظر : شرح ألفية ابن مالك لاكلا . 


منكه* باع أو" واوا #تسشع باليتاءر »م نحو > :عتيكى (1وهوآى 34 ف | ها ضار بغكميرر 
حك م بألفر 7 ولم* 5 تتيرثوا انقلايها اث وشاع مين” أي” < : هي” 6 نتلبة* 
شانيةٍ أثثياء: أحدثها : الماضي» والثكاني:ا نض تاررع”» والثكالث” "التصقه رع والركابع*: 
1 لصلفة, والخامس* الأسعنة لي والسكادس”:! لجمع” 2 والسكايع”* جه شتقاق” 4 والثكامين”* 8 
مين" عدم الإمّالتة وو'جتثود ها نحو :عتص و"ثثه” و عنصو ( سمب ) وعنصئوه 
و واد متعتصاوة و تعنصو ان 23 تقتنوان”* 3 والعبو ”*( 0 الفر*دث» والركدكى28:0: الهلاك” والعركب”* 
8 :0 وى وال في قو"لهم: 3 3 ال ركجثل”:د- ليل ” على الياء لقتو"لهم ر“ضي” 5 وكأمكا 
على017) - وان" كان” الفحئل” عله” 2 عه اف سدق" « و“ 2< ت" على 5 و اليكاء 
و إن" لم لع ماه لذن> العترتن” 220 لتهثا مع اذ 6م 1 05 5 اس : َك ع ٠.‏ وتكتر 5 
أ'و"لا050)بالأليف وتزيد” واو عينثد”البتمشرربين كيلا يلتبس ب ( إلاه )95 . واتتكثتكسب” 
كاين بالياءر 3 و“تشكتسب* أمكا و“ككابالالف » لأكمثم ر 1 أو "هما في تقد هر حر فر 
مو “صلولر بها فإن” زاداتر الكلمة* علىثلاتة أحثر “ف (0لكى وكائتت الألف”* أخياً 
كتبئتتهنا اليا » نحو > : متعلطى و مبش تلو اش ششعتطى 077) إلا“ في قتو'ل من" كتتبئه 
على اللتفلظط ٠‏ 
و>اعثل” ٠أنة‏ الممدود” ال جع ل ذِ *و*وك 5 لك نه 5 بألفر 5 و عثضكهث 

بتتشبتثهنا هئ ز8* » ولا يكتب' اللفتبئن لأ تمر “3 هشنتا لا مشورة” لهساء لأنكها و“قتعتت" 
تعلد” حر "فر ساكن كما كوا 4 الحثز"ء”والختب»-2010, تعد حر "فر ثتابتر عتلن 
١‏ # 2 5 و إكما تكتر .2 على 5 رة 1 030 الحركة التى اكفاك 57 وإن” كان” عيه ا سم فا 
ال 1ح بق 00 553 8 > ع ويف :كم " 32 نحو ” : هذ 

و“آ كب في الرفئع والجتر بأل ف واحدة » وفي لنتصئب بألفيئن » نحو هدا 
(9/) المفصل 961" . 
(٠م)‏ القاموس المحيط 7/6.؟ . 
(4) شرح مقصورة ابن دريد وإعرابها ق 151/1 . اللسان ( ردى ) 
(1ه) شرح اللمع ؟/5كلا . 
(85) شافية ابن الحاجب 781/1١‏ » وشرح الشافيةللجاربردي 581/١‏ . وفيهما : ( أولى ) بالالفف 

المقصورة . 
(87) في المصدرين السابقين : الى . 
(8) كتاب الخط 4؟١‏ © وفيه ( تقأما 2« حتى »نألف رابعة لأن التاء مشددة حر فان » ولا خلاف 
بينهم في الألف إذا كانت رابعة ) . 

(هم) ينظر ؛ تصريف الاسماء مم1 . 
لكما بنظر : كتاب الخط «7؟1 » وشارح جم ]الزجاجي تن 3 
(89) بنظر : معاني القرآن 95/5 4 ادب الكاتب.؟؟ ؛ ادب الكتاب 568 4؛ صبح الاعشى 7/؟1؟ . 


نذننا 


كسناء* عو اعت تر نت" يسكستاءر » وبر تبثت *كيستاء]000 وبإن* كان" غتيئر” مثناصحرفر 
كتيب في الر#فعر والجرر والكمشير بألف واحدقر » و”إن" فصر كثتب> بالفر أئضآ 
على كثل2 حالر »كقو!» 
والقتارح> العتد>او كثل * طمركة 0050 

هذا فيما قكتصر” للف “ور » و إن" كان بثقكصّر شر” تار 28 و مّد” أ*خرى ؛ وهمُمًا فيه 
ستواء” » فاكتثئب الممد”ود” بالألف وتاجثر المقصور> متجثرءى غتيثرره مين" الأسماء نحو”: 
الزر ناء والز” نكى650. والششراءر والفشرءى .والشكقتاء* والشكقتى » والهجتاء* والمجى » 
فإن* 232 الى متضتمترر غتيثر” مثتشكيلتم كتتبكت” , بعد الألف في الر#فلم واواء وفي 
الحتر” باء” » وفي اللكصكبر بألفر واحد »نحو : هذا عتطاؤٌ”ك- ؛ ومتركر”ت” بعتطائيك» 
1 ومرأبشت” عتطاء”ك” ٠‏ وتإكما كثتبتت“ واوا فيالر“فثعم وباءه في الجتر” لأن» الح كني ابعر 
الهتمئزةة” » و“صمار” الو“قتف” على ما بتعئد“هافكتبت على ح ركتهنا » فتإن*" تصتبئت” 
المممئد'ود” كتبثتته” على حتد” ما ثلتفتظ” به ءو>ستتشبتيتن” الكفتظ” به في بابه ٠‏ 

( وعم/أ ) واعثلتم” أنة المنقوص” المنؤثن تكث .نه في رافعه وتجرام يغيكر اءراء 
حيو هيدا ققاضر ا بقاضر و>جوارر 0ك زكر" عه > بشدوة دك الو “قتف 
عليه » هذا متذ'هب” سييثبت و أثه 420550 ونث رأى متذ'هتب” يونس 0" )فقياسته * أن* تكتبتهه 
جميعّه” باليتاء » نحو 0*»: هذا قتاضبيء ء و مركر'ت ' بقتاضي* » لأن> الختط» إكما هئوء 
على الو“قلف » وككل” إاءر وافتعتت* آخسرالبتينت مثثل* قتو'له : 

فاسشال الكاس" إن" تمشت وإن* ‏ شئتثت” قتضى بتيئسنا بذلك**“قتاضي 


-- 


(84) الاصل : كساء » بغير الف التنوين . بنظر :شرح جمل الزجاجي 705/9 . 
(85) للاعشى ؛ ديوانه 59 . وعجزه : 
ماإن تنال يد الطويل قذالها 
(68) ينظر : كتاب الخط ١56‏ . وفيه : ( وكتبوا الهوى بواو بعدها الف » قال محمد بن بزيد : 
ليفصلوا بيئها وبين الزنا » والزنا قد بقصر ويمد) . 
(91) ينظر : المقتضب ١‏ » كتاب األخط )شرح ألفية ابن مالك .55 . 
(95) ينظر : الكتاب 5.8/8 ؛ الفصول في النحوق 1/86 . 
وسيبويه هو عمرو بن عثمان »© لزم الخليلونقل آراءه في ( الكتاب ) ؛ توفي سنة اماه . 
( مراتب النحويين 16 » طبقات النحوبين واللغوبين 56 »؛ انباه الرواة ؟//5؟7 ) . 
الكتاب 9/؟١7‏ ؛ الفصول في النحو ق 1/85. 
ويونس هو يونس بن حبيب البصري »© توفيسنة 185 ه . (المعارف 261 »© معجم الادباء .٠؟/‏ 
56 » انباه الرواة ؟//38 ٠)‏ 
(95) كتاب الخط ١١.‏ 4 شرح ألفية ابن مالك ؟١؟‏ , 
(6؟) الاصل ؛ وبذلك . 
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اننا 


فيها ثلاثنة” أو"جثه » زائدة> كاتت" أو*للإضافقةٍ أو* أصليئة* يح وز” أن* تثنتو“ن” 
فيتكون” التكنوين” مكائها » وإن* شيئئت” ياء“ويثوقتف” عتليئهتاء وأن* تتحئذ “ف و شكشفتى 
بالكتشرءة منثهنا » أو" ثوقتف- على حتذ"فهناء نحو" قلو "له : 

أبتلغر الشتتان” عنتي "نكما إكهة قد" طال” حبسي واتتظار 209 

فهذا بتنتشكد” على ضر"بتيئن » بإثبات اليتاء وتحذ'فها » فتهذاه باء' الإضافة 07, 
والتي من" تفنسر الحتر*ف قد" سكبتقءذ كثر“ه” » والز"بادة” قتو"لثه” : 

ل ا كم 
إلى علم بالدكور قاتت*الته أثعدر 

فتحتذ"ف” هدرم اليتاء أو*لى680©» وإنثبتات” باء الإضافة في القنافية. أحتسكن" وتقتال” 
ابن* كيسان : حذافثها جائزة والكمعب*كتتتبتهنًا فيه على الكفئك لا غتيثر” » فتإن" 
كتتتبثت : ظالمو زايد و موعت اران تكتببهتا بالف بعد" واو 0 
الفعثل ؛ وكجتاز أن تكثتثبهنا بلا ألفر عو >حثذ”ف” الألفر عتئدهك»” أحلسّتن 3 
للفتر'ق_ بتيئن” الاسم والفعشل » وأكهاتتثقتلِب* في الجر" والنتصكب ياء” » فتإن* 
قثت" : ظالمو”ه” وظالموك” ؛ فالحكذ”ف” لا غتيثر ومن" أثتبتت” الألف في : هث و يتغثز'و زإشدآ» 
ثثم* تتصتب” الفبعثل” فالأو'لى أن" لا..مكتب الفا لأكه” قتد* زتال” الشكبته* الذي بين" 
الواو التي للجتمتعر و"بيئن” هذاه الواو بخ ركة الواور ؛ فنقول” : كن" معثر*وة » وت>قتد* أجازة 
قو'م” إثباتهتا » و"مكن" كتب” : ظالموا زاكد ؛بالأتف لم” يكتب” : أخو زكثد » وأبو زد 
بالألف » لأنة هدرم الواو> لا تلزكم” و>جثهآواحدا » والتيسكت" واوا جملعر ٠‏ 

وتأمكا هشمو وانتتشمثو 330 إذا ( #سمرب )”ثثلبتت” واوا في الخختطر كثتبتت" بالف 
وتغتيثر آلف ٠‏ و“ثون” الكو"كيد الختفيفةإذا اتفتشح- ما قبئدها ككتبتت* ألماء 
افش ر ب2*كزءثدا » حتئلاء على الوقتف عفإن اكصللت" بمثضتمر كنتبكتت" ثونا» 
نحو" قواليهر 

أبا ثايّت لا يعثلقتك” ررماحثنا 


(55) لعدي بن زبد العبادي » ديوانه “5 . 
(/9ة) الاصل : لاضافة . 
(14) بنظر : كتاب الخط 1١6‏ . وفيه:(... وماحذف في الكلام فهو في القواني اجدر أن بحذدف ان 
كنت تحذف مالا يحذف في الكلام ) . 
(5ة) كتاب الخطا 20311٠.‏ . 
)1٠٠(‏ شرح الوافية نظم الكافية 1؟؟ 5 


نانفا 


لبشعشد ها عتؤر الكتوين + لأن» الكنوي نلا يتصل” بعتيخر + فتإذا التضتية ها تبثله 
الكاكيدر الى الشون » أو اتتكشتر” وكاتت*خفيفة» البتصربون” والكوفيونة يكتبنوتها 
ى لتفنظرهنا ‏ وتقيباسث غتيثر* ذلك ٠‏ وإذاقتد" سبق الكلام” عتلئيشه ٠‏ وتكتتبثوا 
( متى ) بالياء » فتإن' قثنئت" : متثى تا”ننيآنك : فالإختيار” كتستبنهنا لامر لذكها 3 قند” 
صتارءت" ولط الكتلِكة ؛ وأمكا الواو'ففتكتتب” على حسب ما بتنلطق” يهنا إلاه 
اليتسبير” » فتإكهثم كتتتبثوا : علي" بن أبو طالبرءبالواو وعثم" بتككمثون” بها باليتاء » لذكه” 
لم يمكثن* بو "متئذر حتركرءوا الختطء » وإكماجترءى الكاتيب” على العتاد”ة التي عرافتها من 
صورةر هذا الاسثم في الرعقثم ؛ كما ككشيوا :الجوو 2307 بلا واو لي ا 
وبلوون” مما عيثنثه” وتاو” واتكتصككّت”* بهواث الجسشع بواوين ٠‏ وإن* شتت بواور 
واحدة ب »لأن» الألفة لا تتجتامع' “خئتتهما في اللكفتظ :ومن" حّذاف: في المستتقتبال 
قبح د فتة” فِ الماضي » نحو : استوو!2١١)رلأكه*‏ أكان* إنشيه” الواحد ؛ تدك الحذ" فر 6 
و”مين” ذلك” : الغتؤو 20929 ومؤوثة0160 إن 'ثيئلت” كتتتبثت” بو أوايثنر + وان" شنثت” 
بواور واحدةرٍ » وككتتبله* بواوين. أو“لى :و لتيئٍس كذلك الياءان إذا اجتتتمعا » نحو” : 
حّيبت10١2,‏ بل" تكترثهًا بياءاين » لنخفكةالياء, وثقل الواو ٠‏ 
وأشكب” أولو مالر » بواو » و”إن” له* تلت فتطل* تماء وكتيئوانفي الصتحف 


مام مره 


« وتتداع” الإتستان”* 106 « و تمشح 'اللهة 21006 6 و“سكدد 


عا 


لزكبانيتة” 5 
بغتيكر واو » وهثوى في مو"ن ضع الرتفّع . كما ككديء ا 
يغتيئر يار » حتملكوا الختطء على القفظ والسم" يعثتتبير'وا صشورة الاإبتداءر 
والانثفيصتالرء ولإثباتثها أو “لى » فتإن" كتنتبتت”:ممو"ؤ”د”ة” » فقياسثه* أن" تكتب” بواوين » لأن» 

صتورءة” المكمتراة والو او ثنر ثلانئة* ثة* أشياء فلا مُحتحكتف تحة “بها بعتبها بواور واحدةر ٠‏ 
وكني”: د>اود50١23,‏ بواو واحدةر» و “اووس إن” كتشنته* بو اواثنر جاز” » لأن" تينس”> 


. هكذا في الاصل‎ )٠١1( 
. ١؟إ/ كتاب الخط‎ )٠١؟(‎ 

. أ) المحتسب1/.؟1‎ ٠١5( . 951 المفصل‎ )٠١9( 

. ينظر : شرح الفية ابن مالك لاملم‎ )٠١5( 

(ه١٠1)‏ الاسراء 11 . 00 
)٠١5(‏ الشورى ؟؟ . 3 
)٠١(‏ العلق ١8‏ . بنظر : معاني القرآن 11/1١‏ 4اعراب ثلاثين سورة 12١‏ » الألفات لم" . 

(م١٠)‏ النساء 126 . 

٠ وفيه: ونقص كثيرا الواو من داود كراهة اجتماع الواوين‎ . 585/1١ شرح الشافية للجاربردي‎ )٠5( 


تس 


بعكم : فتإن* جتعتلئشه* عتلكما كان (وسم/أ)كداود » و>يجثوز”* أن" تكتبتهثما بواوينر 
وأمكا المتمثزةة” فلا صثورة لها في اللتفتط »فتستتى كاقتت” أو“لا” كثتبتت “ألما 3 
متفشمثومتة” كاقت" أو" مشكثسثورة* أو “سفشثوحة تة* » لأكها إذا أ'نثبتتت" في الختطر 
فإكما تتثتبثت” على صئورءة حثر”وفر المد” واللتين » فتمتتى ا إزالة القبس عدل” 
إلي » والأليف» لا تكون” أو “لا لأنكها ستاكينة”,والسكاكين' لا بمبنتتدأ” به » فإذا كان” كذلك” 
كثتبّت”أو”لا2 ألفآ ليتز'ل” اللكبششءلأتها لو:كتتبتت” واوآ ا باءت التتتبتس” الأمثر” فيها » 
ألا ترتى أكك” كو" رأثت" شسمثالا” لجاز" لك أن" تتقث رءأه” شتمالات » و أن" تتقثر“أه* شمالات» 
و ليس" كذلك أو 3 الكلمة » وذلك” نحو :أحلسّد” وبإنثمد” وأ”ثلم” » فتإن" كاتت* حشوآ 
متح ركلة” وقبتهها فتتحل"” كتتبتت“* علىصنورءة أصثل الحركة التي قتبثلها » وذلك” 
سكأل» و-تكتبثهنا ألفا لأنء فيها فتتئحمة/ وبإن* كانت" متضثثومتة” و.قتبثلهنا فتتحة* 
اتبيه" و1 فو اوناع ونإؤة كاد دارت تور وستعانين تشحدتة» تود دده 
فقو" مق اتلك وآإن* كاتع الإنة ويلش ير« نارفا وأمدانيها ضحت رض » 
ركف” آخرر الفعل أو الاسشمر كتتبتث "الفا على كثل”. حال » وذلك” قولك” : قر 0 
إحقثر” » وأختطا ء وكذلك : النكبا” والختطاءءوإكما خالف” الأخير” ال وتستط” لأنة ال وتسكط” 
بازمثه” حركتتثه” » وكات" حركتته” أو"لئ بورمين” غتيثرها » وكات الواو* واليكاء” يجثوز” 
أن" تتقتعا وسسطا بتعئد” الفتتتحسن ةر » فتن اتتصل ,به في .الطك ر “ف مكني” مكنتصئئوب” أو* 
تكتتوت : جيلت المشق مجه سر نتهتاو #مسخطاً » كقولك” كور م2011 
و "مكتقث و«كتتشيته* ا ل ل ا رك 
بتعتضهثي" : يقراه” » بألفر واحدةر على حكد” الائفصسال » والأ*ولىأو”لى كر وتكتبثها 
في الأسماءر نحو قولك” : قترؤاه” وتختطؤثه* »والكتكاب”* يكتبون” : قثراق”نا و“ختطاقنا » بالف 
وأوتاو » كرهوا أن“ يشئبه الأسسماء المقصورة التي لا يلحق” آخرتها حركة” ؛ وهذا 
يضعف” لأكه” بلتبس” لور » وف الجر" :من" ختطنككء » وت بتعتضئهثم" بكتبثها : مين" 
ختطائيك:421 والأوكل” أو"لى كيلا يلتبس'( د+#/ب ) بالممدود. » فتن" كانتت المتترتة” 
متتتحتر كلة” بالفتحة. أخيرآ و اقتبثلتهنا كتدثرة"أو* ضتدكة* كثتبت* على حركة. ماقتبثلهنا » ولم 
تشكنتتب" على حركتهتا » وذلك” نحوء : بتررىء ال ر“جثل” » و>بتطئؤ الر“جشل” » لأن» الألف” 


. 1١١ كتاب الخطا‎ )11١( 
. ؟ا9/5/١ الخط .؟1 »© وشافية ابن الحاجب‎ باتك)١11(‎ 
. كتاب الخطا .؟1‎ )١١1؟(‎ 


المورد ب العدد الرابع » مج 1٠١6‏ © 1441 يننا 


لا يدكون” ما قبلها متضتمثوم] ولا مكسورا » و >كتنترثم” عنئدي علىح ركتهنا » لأكه” 
مك و*ضيع” عر ملسن بالأئفر ١‏ وإذا كات" طرفآلي* تتعثتي ررض" حركتتها 7 0 8 على حركةٍ 
ما قتبثلهنا تعد الكش والضتم” » وذلك نحو : ثقترىء و“قتارىء وقار فق » 
وشخلطسىء و يبطق * وار تاذ" وبهثلتق” عوامن" بتهثنثؤ'ه” » هذا متذهب” الكسائي” » 
تعض هش»م" ,كتب”* : قار ؤثم” بالواو »والكثكاب” على الأؤلر ٠‏ 

وإذا كاتتر المتمثزة” بتعئد” فتحةر و بعد الهتمثزءةر أليف" لم* تكتب" للمتمث نة صثورءة"» 
كقو لك" : قر أا كنايّك” وأخطأا » و“مّن” كن قرآء” بألفين ؛ كتب” م وا رادو + 

وت“إذا كان” قبل" المتمئزءة. الكل رق أو الضكمكة” بتكت" في الكثترية وستقتطت" مع” 
واو الجتمئع » هذا المُستتعثمّل” » » كقولك” :حتكى شختطنا فيه » و تبطثق! وببطون” » 
وأمكا ببطئثون و تسشتهنز نون اليه بواور واحدةر » و إن" شيئئت” كتبثته” 
بواور قبلما باء" » والثتاني القياس” » والأو“ل'عليه الكثتكاب” : وفي الجر والتكمثير 
الخاطين” والقاررين” » بياء واحدة » كثر'هاللياء بن مع" الكتسشرتنين »و “مقثول” للمرأة : 
أثت تتختطيئن” ولم* تخطي » بباء واجادةة »فئإن* كان قبل" المتمئزءة ضتكة” نحو” قولك”: 
تردين” ؛ كتشبتسه” بياء واحدة » و“نتحكذ ف*الهتمثر”ة” مين الخخطر » قال” ابن”* كتيتسكان” 
متن* كتنتب” : يتسكتتهئزمون077 بالياء والواقكتب” قبل> هذره اليا واوأ » نحو" : تثر*د“ؤين» 
ويكتب”* : تقتريء » بياءر واحدةر نف من ”كتسب” : بقثزتون” » بواو واحدة » ومن" 

“ كتين" : تقترتوون” بواوين كتب” : تتقثر>بين”بيتاءثن ٠‏ وتإن" كان” ؛ تعمد المتمئركة واو” 


> مخؤده ”| عه 


ليست" بواو جتمكع نحو : واور فتعثولر و امفتعشولر فنّاتت إن" فسكتت” 
كتستت” ذلك” بواوينر واإن” شكت حم م نحو :ستول 
و"متسنؤولر » كذا ذكير> » فتن" سشكقتت الهتمثز”ة* كثتبتت" حتشثوا بتعئد” الفككة, 
واوا » و يعلد الكتشرة إناء 6 تعد الفتحة ألفا نحو" : جق'ثة ولذ تبر( (لشسمانا 
ور أ”“س رغ وكجز أات”* و اقل رأ“ت » و بط ؤ “تو “ختطئات” » فإن” سكن" ماقبلها وكات" 
طرف فالنكاس” على حذ”فها نحوة : الحتزاء والكبا”ء ولعو كلك وللكسائي” في هذا 
قولانر 
أحدنعثمنا : أن* تكتبسهنا على س ركتهنا النيت ختستفهنًا + 


119) معاني القرآن للاخفشر 15/١‏ » الحجة فيعلل القراءات 5/1 بككياع الإيضاح في شسرح 
المفصل 9385/9 » ابراز المعاني 18/8 4 75( . 
)١1١1(‏ كتاب الخط 6م11 . 


ليك 0 


والثكاني : على حركة ما قتبئل” السكاكن الذي قتبتلهاء إلاه أن" يكون ماقتبكل” السكاكنر 
مكقشتثوحا اكه" يَعمُودة الى القتو'ل الذيبكتبئها على حركتها ٠‏ وإن" كاتت" حفكواً 
متحركلة” قتبتلها ساكين* كثتبت* على حتقييقتتها » كقولك” : إسشال "01٠‏ الكاس” » 
والكسائي””* شُجيز حذ”فها » وكذلك : هث و ألأ>م* التتاسر » وأفكؤ”س وأر'ؤ'س 
وأبثئئس ٠‏ فإن" كان" قتبثل” الهتمثزءة ياء”أو" واو" ستاكنان, لم” تتثثبثت” للمتشوةر 
فشو © يعو : خط 6 مر وامتقثر “وكقر 0 والسكوتعقر 201 و>ياء.: الاك وكذلكإن" كان”> 
السكاكن” بتعكدها نحو" : ملشؤعر ٠‏ وكتبثوا :المو"ءدة2 قر واحجد”ة »واهي في تقكد هر 
ثلاثر واوت, » فإن* كان" تتتتيتا ألف” فَقتد ققد سبق" ذك ر*م* ٠.‏ 

و“شكثتكتب” : براءة بألفين » وكتبتهمابعئضئهثم* بألف واحدة » والأوكل” أو'لى» 
وقال> الكسائي”: كتبثوا نأ تاى و “شتتى ا بتعتضلهثم مكتبثهنا بألفر وياء 1090 وأآهو” 
أو”لى ؛ لأتكها ألف” وتقتعتت” بتعثد” المتمثنءة ءفتكو* كتبتوها ألفا لأسئقتطشوا صثورة 
المتمئزة »: فإكه* لا بجتمع” ألفان ٠‏ 

وكتبثوا : ختسنا وزءكنا بالياء 220١‏ و>هشتتامين” الواو + وكذلك” ,شكثتتب” كثل” شيتعر 
تتصّر“ف” مين" هذا واتفتتحتت الهتمثزءة”قتبثل" آخراه نحوء : ار*تتى واشتتتى » وإذر 
اتكصكل” بهر متكثني" كثتب” افير واحند” قرو نحو : ر>آه* و“شآه* » و#رشكتثتتب” : يتسنؤوك” : 
بواو واحدة » وألم تسشؤك كذليكك :وجاق"! بواو واحدةر » وبحق'ن” كذلك” ٠‏ 


وإذا أضتفنتت المهوزة الى تفثسك ١‏ ستو”ت” إضافتثه* وإضافتة الممدود في الختط”ر » 
بكتب” : ختطآي2517, أن" يشكثتتب” بيكاء بن ولكنكهثم كتبثوها ألفا على صثورتة الحركة 


)١1١6(‏ بنظر : الألفات 5" » ليس 84 ©» الحجةخم؟! »2 59# 2 تفسير القرطبي 517/9 ؛ اللسان 
والتاج : سأل . 

)١15(‏ الحجة في علل القراءات السبع 1/..؟ .مشكل اعراب القرآن 41/١‏ » شرح الشافية 
للجاربردي 5/الا ٠‏ 

. ) السواة : الفري ©» يطلق على فرج الرجل والمرأة . ( التاج : سوأ‎ )١١0 

)١14(‏ الباءة » بالمد » والباء بحذف الهاء » والباهة»بابدال الهمزة هاء » والباه بالالف والهاء » فهذه 
أربع لغات بمعتى النكاح . ( التاج : بو ) ٠.‏ 

. 119 كتاب الخط‎ )١19( 

(؟1) هكذا وردت في الاصل » ولكن لم أجد واحدامن المصادر التي بين بدي يشير الى كتيهما بالياء » 
بنظر : المقصود والممدود للفراء 4" © وفيه: خسا وزكا مقصوران بكتبان بالالف لأن أصل زكا 
زكوت 6 واصل خسا الهمز فتكتبان بالفولا بجريان لألهما معرفة . وينظر أيضا : المقصور 
والممدود لأبي علي القالي ؟؟ » شرح مقصورةآبن دريد لابن خالوبه 1٠١5‏ . 

(1؟1١)‏ ينظر : كتاب الخط .؟1 , 


هذا 


التي 34 اه زتعم" الفتر“اء” أنه حتكس اليكث م أن * تبت ب ألفا على كثل” حال كما 
[خدطك © ف الأوكلر 7 وتزاعم” آن» لم قو ”ما علىذلك” 5 وهذا ثتى لماه 1 ع" تختص عم برعو 5 ماف 3 2 إذه 
تيس" لمنا صنورة" في الختطام + وتقياس*كثل” مشدثختم, مين" كلمتينر أن* تتتثييت” كثلء 
واحدر منتهثما على حالته قتبتل> الإد'فام ( «جم/ ب ) نحو" : همل * رتبت" » و“قند" تشرءى» 
وكذلك” الألف” واللاكم” ف أواثئل الككليم #واقد” بيكنكا حلكم اللاكم بتعتدامها,» وإن" 
كانا ف كلمةر واحداقر وكانًا مين" جنس واحدر فتقياسئه* أن" تكتب” حر"فآ واحداء 
نحوء : مّدء وتشد2302 ,وكذلك” إن" كان الثكاني بوجب” قكتشلب” الأو كل » أو الأوكل” 
فوخ" قكلئب” الثكاني « 26 : ليكقر 3 حت 3 وا ني 1 وي 7 الصكلو لصكلوةر والز؛كوةر 
والحيتوة ومشكوة » واللكفتظطل” بالألفر »و تقيل” : على الكفتخيم على لغة امل 
| احج ازز 03599 و كتبثلوا القّطاة” والتكماةوالقناة>” بالألف » فكو" كان” على اكه لكفخيم 
تحب هذا ايشا بالياد + 

ومين" نواد ر الختط” كتبسهثم 8 إحلد هما بالياء » وكتبثوا : باو 'خى» بالواو كيلا 
َك 7 5 ) 7 أخي ال 

وكتبثوا العاء> في آخير 0 إذا كاتت*للكا أنيثر هاء” إذا كاثكت" غير متتكصلةر 


بشي عر متش تمر 62 فَإذا اكصكلكّت * كنتبتت"تاء نحو : صلاة ر وصلاتيك» وكتبتهنا بتعلضهثم 
متفتركدةة”7 هاء” » وإذا اكصلت” مطاف رمث ظ هر أو*” متضكمر بالكاء ٠‏ 


مما 3 دض مو *صثولا” 7 دكي 4 يا 5 * عليه : ص 5 د وك 0 سا , 
وستاعتتئد وتحيتسشئذر 0 وما أضبًّه هذا بن" الكتام الز “مان الكضحافعة فّة الى (إذ" ) 


كتبثوه بايا » و إن" شيئثت” كتبثتئهنا جم ع على التتطتم ي إذ" » والأوءل” أكثر* ٠‏ 
و أجاز” الكسائي” في : لو* أن" في من *ختفكف” ‏ لون" » يغتيئر ألفر ٠‏ وكثتبب” : 


(؟؟١)‏ كتاب الخط !؟١‏ © وشرح الشافية للجاريردي 708/١‏ . وينظر : هامش 580 . 

)١29(‏ كتاب الخط ١564‏ . وفيه أيضا قول ثعلبوالفراء : ( وقال احمد بن بحيى : قد كتبوا الصلاة 
والزكاة والحياة بالواو » قال : وكان الفراءيذهب الى أن لهم لغة يشيرون فيها الى الضمة : 
الصلاة .... ) . وشرح اللمع 515/5 . 

(1؟1) كتاب الخط ١١9‏ © وفيه : ( ... وقالبعض أهل العلم : يكتب ياؤخي مصغرا بواو مزيدة 
ليفرق بينها وبين يااخي غير مصغر ) . والجمل 8؟ » شرح جمل الزجاجي 768/16 . 

٠ بنظر : شرح الكافية الشافية 9/؟؟؟1‎ )١١5( 

(5؟1) كتاب الخط 17١5‏ , 


للك 


2 0 م الى 5-8 [ عاك 1 الفنلية بباعر و“إن”كاتت"(10)ني اللكميا ' 5 عذ'وتةء لاله ّ 
السكاكنين ؛ بخلاف «ستنتد'ع” الزكبانيتة» 2010 لآن» الواو> هاهئنا لام” الكلمسة » والحاجة” 
ل 42 24 ال فتن" و“جدات" و إلا#طثابتت"* 5 والبتاء* ف 9 تي ( زا يه 
داكة” على الجتملع والجر” . فتإذا حثذ فنت'عتاد” الجتمّع” مثفثرتدا ٠‏ 
واكاك أن لطعي تقار اتساج ككل ويد جر أو زتعن" ينه نات الي و 
9 .الم عجارم م ووه وإن" كاتت الز “بادءة*و النكة" 5 على 4< 6 15 ذكر*نا 5 و ا 
جترئى على العتادءة والمعرفة نحو ما ذك رفي الإدغام ٠‏ و>ختطه يَستتوفي الكفئظ” وهو” 
لا مسؤ'وتة- فيه » ويس" هذا مين" الع ر'وض في تقطبعه في شي" » لأنه ذلك يشغتيتر* 
اللتفئظ > فتنتثتبشلت“” للتكنثو رين في الرفلع والجتر” صثورءة"» ولانتنثبثت” لألف ال و"صثل 
شسوركة” ع وتشتن» شرم إلى ف اكد" تا سكور :ع اقتصيتوكع"ؤاكة تقض" 
( برا ) إن* شاءة القت* 


فد ع نا 


7؟1١)‏ المائدة ؟ ٠.‏ بنظر معاني القرآن للاخفش 111/1 . 

(4؟١)‏ الأصل ” كان . 

(159) العلق 18اء 

(11) كتاب الخط 118 © وفيه : ( ... لأن الواوفي الادراج تذهب لالتقاء الساكنين ولا يجوز أن #نف 
إلا بالواو فمن وقف على غير الواو فلاحن »وحق هذا أن يكتب في غير المصحف بالواو ) . 
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بذان 


قائمة المصادر والمراجع 


القرآن الكريم , 


ابراز المعاني من حرز الاماني : الشاطبي »© الأمام » 
ان .ؤمها ., تح : دا . أبراهيم عطوة عوض ©» مصطفى 
البابي الحلبي ©» القاهرة 1945 . 

أخبار النحويين البصريين : السبافي ©» أبو سعيد 
الحسن بن عبدالله ت م"اها »ع البابي الحلبي بهصر 
ممؤل , 

أدب الكاتب : ابن قتيبة »© عبدالله بن هسلم »ات 
كاله » تح : محيي الدين عبدالحميد » مط السعادة 
بمصر 1559 ,. 

أدب الكتاب : الصولي » ابو بكر محمد بن يحيى » 
ات كاه ع تح : محمد بهجة الأثري » القاهصسرة 
1ه , 
١عراب‏ ثلاثين سورة من القرآن الكريم : ابن خالويه * 
'الحسين بن أحمد »ات ,لااها » تح : عبدالمصزين 
الميمني » مط دار الكتب المصرية 1916١‏ . 

اعراب القرآن : النحاس »© أبو جعفر احمد بن محمد» 
ات 8كهاء2 تح : د ., زهر فازي زاهد , عالم الكنب» 
الطبعة الثانية م.,)1اها ب ولمّؤقام . 

الالنات : ابن خالويه » تح : د . علي حسين البواب» 
مكتبة المعارف © الرياض اكملكة العربية السعودية 
؟.كاه ب امكام , 


الايضاح في شرح المفصل : ابن الحاجب © أبو عمرو 
عثمان بن عمر »ات 155ها » تح : د . موسى بئاي 
العليلي » مط العاني ب بغداد » ملشورات وزارة 
الأوقاف والشؤون الدينية » 1549 . 

البحر المحيط : ابو حيان الاندلسي ©» أئيٍ الدين 
محمد بن يوسف ءات م]لإها »6 مط السعادة بمصر 
4ه , 


البدابة والنهاية : أبن كثر » اسماعيل بن عمر > ت 
كلاه ,» مصر أهذراه ب رهااه . 

البغداديات ( المسائل المشكلة ) : أبو علي النحوي ٠‏ 
الحسن بن أحمد الفارسي »2 ت لالااه » تح : صلاح 
الدين عبدالله السنكاوي » مط العاني » بقداد » 
منشورات وزارة الأوقاف والشؤون الدينية » 8ىؤوام , 
بغية الوعاة : السيوطي جلال الدين »ات إ[ؤهاء» 
تح : محمد أبو الفضل ابراهيم » الحلبي » القاهرة 
كأككام , 


البيان في غريب اعراب القرآن : الانباري » ابو 
البركات » ت لالأموه » تح : د , طه عبدالحميد طه » 
ومراجعة مصطفى السقا » الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
.كاه - رمكام . 

تاج العروس من جواهر القاموس : الزبيدي » محمد 
مرتضى »ات ه.؟اه » مط الخيرية بمصر 9.5اه , 
مع الافادة من طبعة الكويت . 

( صدر منها ثلاثة وعشرون جزرما ) , 

تاريخ بغداد : الخطيب البغدادي » أحمد بن علي » 
ت )وه »2 مط السعادة بمصر الاؤام , 

تصسريف الاسماء : محمد الطنطاوي » مط وادي 
الملوك » الطبعة الخامسة 6ا؟اه ب 566ام , 

تفسير القرطبي ( الجامع لاحكام القرآن ) : القرطبي 0 
محمد بن احمد 2 تن الااه », القاهرة 95[ , 
الجمل : الزجاجي » ابو الفاسم عبدالرحين »ا ت 
/ا؟؟هه ء تح : ابن ابي شنب »2 الطبعة الثانية » 
باريس 15610 

الحجة في علل القراءات السبع » أبو علي الفارسي » 
تح : علي النجدي ناصف » ود , عبدالفتاح شلبي » 
الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة ,)اها ب 
امكام + 

الحجة في القراءات السبع : ابن خالويه » ت< : د. 
عبدائعال سالم مكرم » بيروت /الاقام , 

الحلل في اصلاح الخلل من كتاب الجمل : البطليوسي» 
أبو محمد عبدالله بن السسيد »)ات الامه » تح : 
سهيد عبدالكريم سعودي *» منشورات وزارة الثقافة 
والاعلام في الجمهورية العراقية » بغداد ,ركام ,+ 


ابن الدهان النحوي : الدكتور عبدالحسين الفتلي , 
ديوان الاعشى الكبير : الدكتور م . محمد حسين » 
المطبعة النموذجية » الاسكندرية ,هؤام . 

ديوان تابا ثرا : ت< : سلمان داود وجبار تعبان 
جاسم » مط الآداب » النجف » #الإكام . 

ديوان عبيد الله بن قيس الرقيات : ت< ؛ د . محمد 
بوسف نجم » دار صادر ©» بيروت » 4ا15اه5608ام , 
ديوآن عدي بن زيف العبادي : تح : محمد جبار 
المعيبد » بقداد م56ؤام , 

ديوآان الهذليين : مصورة عن طبمة دار الكتب » 
القاهرة: مكقام , 


الشافية : ابن الحاجب » ( ضمن مجموعة الشافية من 
علمي الصرف والخط ) »© عالم الكتب » بيروت ©» ا 
الثالثة ,)اها إلخكام . 


شذرات الذهب ؛: أبن العماد الحنيلي » عبدالحي »ات 
لماه , فكية القدسي بمغر .,196ه . 

شرح أشعار الهذليين : السكري »© الحسن بن الحسين» 
اتن ولا؟ه »2 تج : عبدالستار أحمد فراج » دار العرويبة 
بمغعر )4؟اه . 

شرح الالغات : ابن الانباري » أبو بكر »ات 58؟ها » 
تح : أبو محفوظ الكريم معصومي » مجلة مجمع اللفة 
العربية ب دمشق عدد )؟ سلة ؤوؤام . 

شرح ألفية ابن هالاك : ابن الناظم : آبو عبدالله بدر 
الدين محمد ءا ت 5"ه » تح : ن , عبدالحميد السيد 
محمد عبدالحميد » دار الجيل » بروت . 

شرح جمل الزجاجي : الاثسبيلي © أبن عصفور »ات 
8 ها 2) تح : دا, صاحب ابو جناح » منشورات وزارة 
الأوقاف والشؤون الدينية في الجمهورية المراقية » 
بغداد .لكام ٠‏ 

شرح الشافية : الجاربردي : أحمد بن الحسن »ا ت 
61لاه . ( ضمن مجموعة الشافية من علمي الصرفف 
والخط ) » عالم الكتب » بيروت » ط الثالثة 1,.4اهاب 
؟ملام ٠,‏ 

شرح الشافية : ابن جماعة » عز الدين محمد بن احمدء 
ت واه . ( ضمن مجموعة الشافية من علمي الصرفت 
والخط ) »2 عالم الكتنب » بيروت » ط الثالثة ).واه ب 
؟ مكالم ٠‏ 

شرج الكافية الشافية : ابن همالك » جمال الدين ابق 
عبدالله محمد بن عبدالك »ات الاثه » تح 5 د. 
عبدائنعم أحمد هريدي »© دار الآمون للتراث » الطبعة 
الأولى ؟,زاه ب افؤكام . 

شرح كتاب اللمع : ابن الدهان النحوي ©» سعيد بن 
المبارك » ت 14مه » نسختي المصورة عن نسخة مكتبة 
المجمع العلمي العراقي . 

شرح اللمع : العكبري »6 ابن برهان » ت 5م6ه » ت< : 
د . فائر فارس » ط الاولى » الكويت 1586 . 

شرح مقصورة ابن دريف : أبن خالويه » ت< : محمود 
جاتسم محمد الدرويش ع ضمن رسالة اللاجستر »© بقداد 
؟مدام » مطبوعة على الآلة الكاتبة . 


شرح مقصورة ابن دريد واعرابها : المهلبي » مهلب بن 
الحسن ءات الام ه »2 تتح : محمود جاسم الدرويش » 
(نشر في مجلة المورد الغراء في الاعداد 121ء9» مج 16 > 
لسلة مم15 ). 

شرح الوافية نظم الكافية : ابن الحاجب » ت< : د . 
موسى بئاي العليلي » مط الآداب في النجف الأثرفا » 
ويكاها ب .مكلام . 


صبح الأعشى في صناعة الانشا : الفلقشندي » أحمد بن 
علي ءات ١آلمها‏ » مصورة عن الطبعة الأميرية » وزارة 
الثقافة والارشاد القومي »© اللإسسة المصرية العامة 
لاتاليقف والترجمة والطباعة والنشر ٠‏ 

الصحاح . الجوهري » أسماعيل بن حماد ءات لاؤزه, 
تح : أحمد عبدالغفور عطار » القاهرة 1565م ٠‏ 
طبقات الشافعية الكبرى : الاسنوي » جمال الدين 
عبدالرحيم »ا ات الإلاها » تح : عبد الله الجبوري 6 
مطبعة الارشاد » بقداد 991اهاب الاكام , 


طبقات اللمفمسرين : الداودي > ئشمسسي الدين 2» محمد 

علي بن علي »ات م؟6ؤه » تح 1 علي محمد عمر » 
القاهرة 198/5 . 

طبقات اللحاة واللفويين : ابن قافي شهبة ©» تقي 

الدين »ءات اومه » تح : د . محسسن فياض »© مطا 

النممان » النجف الآشثرف 156 . 


طبقات النحويين واللفويين : أبو بكر الزبيدي » محمد 
بن الحسن >»ات 4لاله » تح : أبو الفضل ابراهيم » 
دار المعارف بمصر 79اؤام . 

الفصول : ابن الدهان النحوي » مخطوطة مصورة عن 
دار الكلب المصيرية تحت رقم |ؤلا نحى : ( نسخة 
الدكتور عبدالحسين الفتلي ) , 

النهرست : ابن النديم » محمد بن اسحق ات ,ماه 
مط الاستقامة ©» القاهرة . 

فهرسة ها رواه عن شيوخه : ابن خير الاشبيلي » أبو 
بكر محمد ءات دلاوه » بيروت 1551م , 

القاموس المحيط : الفيروزابادي » دار الفكر » بيروت » 
مؤكله ع الاكام ٠‏ 

الكتاب : سيبويه » أبو بشر عمرو بن عثمان »ات ,لماهاء 
تح : عبدالسلام هارون »© الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
#الاكام ٠,‏ 

كتاب الخط : ابن السراج » ابو بكر » كت 06ؤها » 
تح : د , عبدالحسين الفتلي . ( نشر في هجلة المورد 
الفراء العدد الثالث » المجلد الخامس » لسئة 995| ) , 

نسان العرب : ابن منظور » محمد بن مكرم ءات 

١ؤألاه‏ ع دار صادر ب بروت 58ؤآا , 

لسان اكيزان : ابن حجر العسقلاني » احمد بن علي » 
ات ؟أومه © حيدر آباد ‏ الهند [19191اه , 
اللمع في المربية : أبن جني » أبو الفتح عثمان »ات 
؟ة؟ه », تح : حامد المؤمن » مط العاني بغداد 1948١1‏ , 

ليس في كلام العرب : ابن خالويه 2 ت< : أحمد 

عبدالغفور عطار » دار العلم للملايين » بيروت الأؤقام ٠‏ 
مجلة مجمع اللفة العربية ب دمشق عدد 96 » سنة 
كعكذلم , 


عة الشافية 1 ف والخطا » عا 
مجمو ب لعر لم 
الكتب بروت » ط الثالثة » 4.,)[ها 2 6هؤكام . 


اننا 


امحتسبب في تبيين وجوه شواذ القراءات : أبن جني » 
أبو الفتج عثمان ءات ؟وؤه 2 تح : علي اللجدي 
ناصف » ود . عبد اتحليسم النجار » ود . عبد الفاح 
شلبي » القاهرة 85؟اه . 


مراتب النحويين : أبو الطيب اللفوي » عبدالواحد بن 
علي ءات إمعه » تح : أبو الفضل آبراهيم » مصر 
معكام , 

مشكل اعراب القرآن : مكي بن أبي طالب القيسي » 
اك 181ه ء اتح : داى حاتم صالح الضامن » مؤسسة 
الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع » الطبعة الثانية » 
بعروت 11.6اه ل 4وهكام , 

المطالع النصرية : المطبعة الأميرية سنة ؟, لزاه ى, 


المعارف : ابن قتيبة » ت< : د . ثروة عكاشة » دار 
المعارف بمصر 1556م . 


معاني القرآن : الاخفش الأوسط » سعيد بن مسمدة » 
ات م1كها ء تح : د . فائز فارس » الطبعة العصرية » 
الطبعة الثانية الكويت ١.6اه ‏ اهؤام , 


معاني القرآن : الغراء ©» أبو زكريا يحيى بن زياد » 
ات لاركها ا ء عالم الكنب » الطبعة الثالئة » بيروت 
؟امكاهاب المكام , 
معاني القرآن وآعرابه : الزجاج » ابراهيم بن السري ٠»‏ 
ت ١1؟ه‏ ء تح : د , عبدالجليل عبده شلبي » القاهرة 
الاكا اس إلا, 

ممجم الادباء : ياقوت الحموي »ات 551ها 2 مط دان 
المامون بمصر "وام , 


معجم البلدان » ياقوت الحموي » نشر فستئفلد » 
لاببزك 1855 على 


المعجم المفهرس لالفاظ القرآن الكريم : محمد فؤاد 
عبدالبافي » دار مطابيع الشعب . 
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اللفصل في علم العربية : ألزمخشري » محمود بنغمر ؛ 
ات امه » دار الجيل » لل الثانية » يروت , 
اللقتضب ١‏ المبرد » محمد بن يزيد ءات ولماها 2 تح : 
محمد عبدالخالق عضيمة » عالم الكتب » بيروت . 
المقصور واكمدود : الفسراء » ت< : ماجد النهبي »2 
مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع » ط الأولى 
]اهاب الكام , 

المقصور والممدود : أبو علي القالي » اسماعيل بن 
القاسم » ت 1م]ه ء تح ؛ أحمد عبدالمجيد هريدي » 
رسالة ماجستر 1 

الممتع في التصريف : ابن عصفور الاشبيلي » ت< : دا . 
فخر الدين قباوة » دار الآفاق الجديدة » بيروت »ا ط 
الرابعة كذكاه ‏ كالاخام , 

النجوم الزاهرة : ابن تغري ©» جمال الدين يوسف » 
ات لاكمه » مصورة عن طبعة دار الكتب المصرية ى, 


نزهة الالباء في طبقات الأدباء : أبو البركات الانباري » 
تح : أبو الفضل » مط المدني بمصر , 

النشر في القراءات المشر : ابن الجزري ءات «زه » 
مراجعة محمد علي الضباع » دار الكتب الملمية بيروت . 
نكت الهميان في نكت العميان : الصفدي » خليل بن 
آييك »ات ؟كلاه » الجمالية » القاهرة ١|اؤام‏ . 
نور القبس من المقتبس ؛ الحافظ اليقموري » يوسف 
بن أحمد »ات ؟لالاه » تح ؛ زلهايم » مط الكاثوليكية » 
بروت ك:ككام , 

وفيات الاعبان : ابن خلكان » شمس ألدين أحمد بن 
محمد كات أماهاء تح : ن ى احسسان عباس » دار 
الثقافة » بروت , 


د سم صالح اينع الوخل 


المقدمة : 
مصنف الارجوزة وشرحها * 

ولد مصنف الارجوزة وشارحها في القرنالثاني عشر الهجري ولم تحدد المصادر تاريخ 
مولده ؛ وعاش في عصر الامراء الجليليين بالموصل »وكان ينتسمب الى أسرة نبغ فيها عدد من رجال 
الادب منهم جده يونس بن يحيى نائب الشسرعوكاتب الديوان في عهد الوزير حسين باشا الجليلي 
وهو الملقب بذي الرئاستين والمتوفى سنة ؟111وكان شاعرآ ونائرا وقبره في مسجد اخيه محمود 
ابن يحيى آل محضر باثي الكائن في محلة النبيجرجيس بالموصل والمشهور بجامع الفيضي(" 
ونبغ من اسرته شقيقه قاسم بن يحيى السعديوكان من كتاب ديوان الانشاء وكان يتقن التركية 
والفارسية وله فيهما نظم بليغ ورد منه في مخطوطةعبدالباقي العمري المعنونة « نزهة الدنيا في اخبار 
الوزير بحيى »264 . 


)١(‏ له ترجمة مختصرة في العلم السامي لحمد رؤوف الغلامي( حاشية ص ه!؟ ) . وترجمة آخرى في شماعة الملبر والزهر 
العلبر لمحمد بن مصفى الفلامي ص 55 لا5ة؟ . وقدحرف اسمه في المصدر الاخر الى يوسف . 


المورد ب العدد الرابع » مج 15 > كة1 نتن 


قال سليمان الصائغ « أما نظمه العربي فاليه منتهى الرصانة والرقة والعذوبة9) » وكان 
كاتبا وخطاطا وله ديوان شعر مخطوط © توفىسلة ون؟اه9) . 

أما المصنف صالح بن يحيى بن يونس بنيحيى السعدي آل محضر باشي الموصلي فقد كان 
رجلا متعدد الجوانب . 

كان شاعرآ مجيداآ نظم الشعر باللغاتالثلاث العربية والتركية والفارسية وله ديوان 
مخطوط في 1156 صحيفة من القطع المتوسط جمعفيه قصائده التي نظمها باللفات الثلاث © ونظمه 
إجيد حسن السسبك بليغ المعنى وفيه التشطي روالتخميس والماديح والفزل والمراسلات واكثر 
شعره في مديح الوزير يحيى الجليلي0) . 

وكان من أنبغ الخطاطين في عصره © قلتّد فيابتداء أمره خطوط المشاهير كابن الشيخ حمد 
الله الخطاط التركي الشهير المتوفى سنة 5ه .ثم شرع في الكتابة على قاعدة حافظ عثمان 
الخطاط. التركي المتوفى سنة .[1اها , 

ثم كتب « التعليق » على خطوط « مير عماد » فأجاده غاية الإجادة ٠.‏ ومهر في « المثنى » وكتب 
« الجليلي” » وكان خطه في النسخ عجيبا وفيمنتهى الجمال والاتقان0» , 

قال عبدالباقي العمري في مخطوطة « نرهةالدنيا في اخبار الوزير بحيى » عنه : 

« أنه من قوة مهارنه في علم الرسم » وشدةضبطه » ودقة حروفه » مع حسن خطه ؛ ربها 
كتب سورة النبأ على اللوزة » والسبع المثاني على الارزة » . 

وقال عبدالقادر الشهرباني عنه في كتايه« شعراء بغداد وكتابها أيام داود باشا » ؛ « انه 
كان يكتب على الأرزة سورة الكوثر مع بسملتها فيجانب وسورة الاخلاص وبسملتها في الجانب 
الآخر »© . 

وهي من اعاجيب قدرته ومهارته في. الخطمما ندر مثله عبر العصور . 

وكان الى جانب هذا وذاك كاتبا مرموقا- لهنثر فائق وقد تقدم في الوظائف الحكومية ايام امارة 
الجليليين بالموصل الى أن انتهت اليه ربياسة ديوانالانشاء فيها . 

وكان ايضا مصتئفة كبيرا خف ثروة منالمصنفات والتعليقات والحواشي منها : 

١‏ « حاشية على شرح رسالة الوضعلعصام الدين » » منه عدة مخطوطات في مكتبة 
الاوقاف العامة ببفداد محفوظة تحت الأرقام!؟.ه ب 0.56 . وأبرزها مخطوطة بخط الولف 
كتبها بخط التعليق الرائع رقمها 0(6.57) .ومنه مخطوطتان في مكتبة الاوقاف المامة في 
الموصل بعنوآن « حاشية على شرح العصامالاسفرابيني على الرسالة العضدية )00) . وقد 
اتم المؤلف تأليف هذه الحاشية سنة 6؟9؟زها . 


() انظر تاريخ الموصل للقسس سليمان صائغ الموصلي؟/149-.0؟ الخطبعة الكاثوليكية ب بروت 14158 0. 

(؟) هقالة عباس العزاوي المنونة ١‏ مشاهير الخطاطين فيالعراق في عهد المماليك  »‏ مجلة سومر المجلد الخامسن ‏ 
الجزه الاول ب كانون الثاني 15)3 سا ص لإداة ,. 

0) انظر : تاريخ الموصل 64/6؟ ل 1697 . 

(5) أنظر في مجلة سومر ‏ الجلد الخامس ل الجزه الاول كانون الثاني 1464 ص 116 مقالا بعنوان مشاه الخطاطين 
في العراق في عهد المماليك لعباس المزاوي . 

(1) انظر فهرس الخطوطات العربية في مكتبة الاوقاف العامقق بقداد تعبدالله الجبوري 4179| ل 197 . 

)2 انظر فهرست مخطوطات الاوقاف العامة بالموصل لسالمعبدالرزاق احمد لارع!1 وص م16 . 


لذن 


ب « رسالة في بيان ما تمس الحاجة الىمعرفته من أسم الجنس وعلمه » أتم تأليفها سنة 
1ه . منها مخطوطة في مكتبة الاوقافبالموصل!4) . ومنها مخطوطتان في مكتبة اوقاف 
بغداد بعنوان « رسالة في اسم الجنس »© رقمهما0.91 و ؟لإ.هب0) وثمة مخطوطة ثالثة في مكتبة 
اوقاف بغداد ضمن خزانة ابراهيم الآلوسي رقمها؟/15!؟5؟ مجاميع0" ٠‏ 

؟ ‏ عقد الدرر في مصطلح أهل الآثر : وهوشرح لمنظومة في المصطلح لممروف التودهي 
البرزنجي . منه مخطوطة في مكتبة الاوقاف العامةببفداد برقم 9210414 . 

؟ ل منظومة في آلصرف : منها نسخة بخطهالجميل كتبها سنة ؟1.؟١ها‏ محفوظة في خزانة 
امين الجليلي في الموصل559 . 

ه ‏ شرح المنظومة في الصرف929؟) ٠.‏ 

1 تعليقات على اللاري » والاصل شرحالجامي على الكافية في النحو لابن الحاجب!4" ٠‏ 

/ا ‏ حاشية على شرح الشمسية في المنطق 

لم - حاشية على السيوطي في شرح الألفية 

رسالة في الفرائض . 

حاشية على الخيالي في علم الكلام . 

١ل‏ شرح المنظومة في علم الحديث . 

؟ل رسالة في علم الجفر . 

ات التحذير عما يوجب التكفير ): 

5 تعليقات على الاغاني الكبير في علمالموسيقى290 . 

هل حاشية على الجفميني في الهيئة »وهذة خاشية على شرح الملخص في الهيئة لقاضي 
زادة الرومي5950اء 
الملوصل وخطها من اجود الخطوط) . ومنهنسخة بعنوان « مجموعة السعدي » رقمها م../ا 
بمكتبة اوقاف بغداد بخط المصنف انظر فهرستالكتبة المذكور 79./6 . 

/اا منظومة في رسم الخط وشرحها ءوهي كتابنا هذا » وسنتحدث عن مخطوطاته فيما 
لعك: + 


وقد خلط المرحوم عباس العزاوي بين هذهالمنظومة ومنظومته في الصرف فقال ما نصه : 


(8) انظر فرس مخطوطات أوقاف الموصل 6/ها؟ . 

(ة) فهرس مخطوطات أوقاف بقداد 24/9.؟ ٠‏ 

٠ 111/6 انر فهرس مخطوطات اوقاف بقداد‎ )1١.( 

. ؟54ر/|١ انظر فهرس المخطوطات العربية في مكتبة الاوقاف العامةفي بقداد‎ )١1 

(؟١)‏ انظر مخطوطات الموصل لداود جلبي ص 7١50‏ . 

6) تاريخ الادب العربي في العراق ‏ عباس العزاوي 5/رلا؟ا! ب 158 . 

(14) مجلة سومر ‏ الجلد الخامس ‏ الجزء الاول 156١‏ صيا4 - ١ك‏ ,. 

(15) من لا#؟1 المصدر السابق ٠‏ 

(15) تاريخ علم الفلك في العراق لعباس العزاوي ب يقدائاه؟! سا ص 5860 - 116 . 
(10) فهرست مخطوطات الاوقاف العامة في الوصل “/ر8.؟ . 


ذكن 


منظومته في رسم الخط ١‏ قد 
( كذا ) وندل على تحقيق بليغ أولها : 
حمدا لمن أولى جلمل النعم 0 وعلتم الانسان ما لم يعلملمنا 
اقول ومعلوم ان منظومته في الخط هي غيرمنظومته في الصرف ء واولها : 
يقول صالح .بن يحيى الموصلي عامله بلطفه المولى العلي 
أخلاقه : وكان ذا ملح ونكات مع دمانةاخلاق » ذكر ذلك القس سليمان صائغ 
الموصلي0950 , 
وفاته : وقد حدئنت فتنة في الموصل بعدمقتل واليها وتنصيب محمد امين باشا الجلٍ 
واليآ عليها . وقد استطاع العمري واعوانه الاغارةعلى الموصل بعد نفيهم الى تلعفر وكانوا متهمسين 
بالتآمر على الوالي القتيل ٠.‏ وبمد معارك دامتثلائة اسابيع دارت الدائرة على الوالي الجليلي 
الجديد فنجا بنفر قليل وتوجه الى بغداد . وفيهذه الفتنة فقدت الموصل رجلا من أنبغ رجالها 
واعاظم الخطاطين في المراق هو المرحوم صالحالسعدي الذي استشهد في هذه الفتنة عام 
116ها - رحمهة الله ا ., 


أولها الادياءوهي تعرف برسم الخط من مباحث الصارف 


عفبه : اعقب صالح بن يحيى السعدي اولادامنهم خليل الذي تولى القضاء » وهذا اعقب 
صالحا » وكان صالح هذا اديبا فاضلا له ترجمةفي المسك الاذفر للشيخ الآلوسي » توفي سسنلة 
فلكام ٠.‏ 


وصف المخطوطات المعتمدة : 
اولاهما نسخة بخط المصنف كتبها بخ التعليق الرائع سنة .118ه لكنها تضم شرح 
المنظومة فقطا . وتقع في /ا ورقات مفاسن "١‏ ينكاس محفوظة ف مكتبة الاوقاف العامة في بغداد 
برقم 5180 [ ١/؟"لاه‏ مجاميع ](0) . 
والثانية : وهي تامة تقيع ضمن مجموعمحفوظ في خزانة يعقوب مركيس الهداة الى 
جامعة الحكمة ببغداد؛* » رقم المجموع 1١2‏ .ويضم ثلاث رسائل : 
الاولى : نظم مثلئات قطرب لمجهول واوله : 
يا مولعآ بالفضب- والهجر والتجنّب 
حبك قد براح بي في جدةه واللعمسب 
ويشفل الصحائلف ٠.١ ١‏ من المجموعالمذكور وقد أتم الناسخ كتابته في 1؟ ربيع الثاني 
اءلااه ., 
الثانية : رسالة مجهولة المؤلف في علم الخطتشغل الصحائف 1١‏ ؟1 من المجموع . 
اانا سس سس سس 
(18) تاريخ الادب العربي في العراق 198-1975 . 
(19) تاريخ الموصل ؟1/9؟؟ اب 7)9 . 
(.1) انظر فهرس اللخطوطات العربية في مكتبة الاوقاف العامققي بقداد 2# . 
(#) للعلم أن جاممة الحكمة تم الفاؤها . وقد نقلتمخطوطات السيد يعقوب سركيس وآلت الى فسم المخطوطات 
بمؤسسة الآثار عام 1511 والنسخة المشار أليها رقمهاالآن في قسم المخطوطات هو 5164 وللشمرح اللمذكور نسخة 
ثالثة مؤرخة سنة 1198ه/1841م فكانت في نفس الخزانة وذكرها الاستاذ كوركيس عواد ب ورقهها الآن في قسم 
المخطوطات 5955 ( المورد ) . 


لكا 


الثالثة : متن ارجوزة صالح بن يحيىالموصلي في الخط ويليها شرحها له ايضا » 
وتستفرق الارجوزة وشرحها الصحائف 1١6‏ 65من المجموع ذاته . 

والرسالة الاخيرة تم نسخها في السابع منجمادى الاولى سنة .اه ومقاس صحيفتها 
١‏ يي 5كاسم ) ولم بذكر الناسخ آسمة!؟5) ., 

« نظرة في رسالة الخط ومصادرها » 

تناولت هذه الرسالة موضوعات عدة منهاما يتصل باصلاح الخط ومنها ما يتصل باصلاح 
اللسان ومنها ما يبتصل بأدوات الكتابة وأنواعهاواسمائها . وهذه موضوعات كانت عناية علمائنا 
القدامى بها شديدة منذ أن فكر أبو الاسودالدؤلي (زت 5ه ) وعلماء جيله في ايجاد وسائل 
لضبط اللسان والخط حين اخذ اللحن يشيع علىالالسن فأصبحت الحاجة الى آيجاد هذه الضوابط 
ملحة فأوجد رموز الإعراب على صورة نقط عر فبنقط الاعراب فضبط به نص القرآن الكريم وبه 
ضبطت الحركات من ضم وفتح وكسر وذلك من قوله لكاتبه : « اذا رابتئي قد فتحت فمي بالحرف 
فانقط نقطة فوقه على اعلاه فان ضممت فميفانقط نقطة بين بدي الحرف وآن كسرت فاجمل 
النقطة تحت الحرف فان أتبعت شسيئًا من ذلكغفنئة فاجعل مكان النقطة نقطتين »)059 . 

أن” نقط الاعراب كان بدآية جادة لعمملرلالعلماء الذي تواصل بعد ذلك لاستكمال ما يحتاج 
اليه رسم الكلمات والحروف العربية لإزالة اللبسفيها عند قراءتها أو النطق بها وقد كان بدابة 
لوضع ضوابط لسانية لقراءة النص القرآني» .هذه البداية كانت اساسا لنشاة النحو العربي 
وتطوره . وبعد ابي الاسود اوجد تلميذه.نصر بنعاصم (ءت 85ه ) وروي بحيى بن بعمر (ت كمه 
مختلف في وفاته ) نوعا آخر من النقط عرف بنقطالاعجام9) وهو النقط الذي ميز بين الحروف 
المتشابهة في الرسم كالباء والتاء والثاء.والجيم والحاء والخاء والدال والذال والراء والزاي الخ . 

كان ذلك في النصف الثاني من .القرن الأولللهجرة وفي القرن الثاني استطاع الخليل بن احمد 
زات ها(ه ) بقدراته العقلية وذكائة وعلمه اننطون العمل.الذي سبقه به ابو الاسود وغيره من 
العلماء فوضع حركات الاعراب التي بقيتمستعملة حتى هذا العصر بدلا من النقطا وقد 
أخذها من أصوات المد الوآو والألف وآلياء . روىقوله : الحركات أبعاض حروف فالضمة من الواو 
والفتحة من الألف والكسرة من الياء(؛؟) . يضاف آلى ذلك وضعه علامات للسكون والهمز والتشديد 
وهمزة الوصل والمدة0» . 

لقد ظهرت بدآيات علوم عدة ما بين النصفالثاني من القرن الأول والنصف الأول من القرن 
الثاني » كان الدافع الى ظهورها نص القرآن الكريم ومحاولة الحفاظ عليه دون تحريف أو تصحيف 
ثم لغة العرب التي هي لغة القرآن الكريم اذ اخذتتنتشر مع الاسلام بين الأمم المختلفة السنتها فبعد 
ظهور نقط الاعرآاب ونقط الاعجام وشيوعها فيضبط الرسم اندفع العلماء للنظر في النص القرآني 


(1؟) انر فهرست مخطوطات خزانة يعقوب سركيس تاليفكوركيس عواد ب بقداد 956! ص ام ل 4ماء 

(0) انكر : أخبار النحويين البصريين للسيرافي ص ١١‏ #الفهرست لابن النديم ص 16" » الحكم في نقط المصاحف 
للداني ص 05 . 

)١9(‏ آلحكم ص ه »2 غاية النهاية لابن الجزري 91/5 وانظراسهام علماء العراق في علم نقط المصاحف للدكتور احمد 
الجنابي مجلة آداب الستنصرية العدد الثاني عشرص ؟)؟ 2 #؟ ., 

(؟) انغلر الكتاب 6/؟6؟ تحقيق عبدالسلام هارون . 

(15؟) المحكم ٠‏ » لا » ؟؟ » 14 » المقنع للداني <؟1 © نحوأبجدية جديدة لعثمان صبري ص ذلا » أسهام علماء العراق 
فى نقط اللصاحف 59 62 564 , 1 


لفن 


وقراءته ثم نصوص اللغة شعرها ونثرها قدرسواالظواهر الصونية والصرفية والنحوية وكان جيل 
تلامذة آبي الأسود نصر بن عاصم ويحيى بن بعمرثم تلامذتهم أبن أبي اسحاق وابي عمرو أبن العلاء 
كان لهؤلاء الاثر الكبير في تثبيت اسسس تلك الدراسات اللفوية في مجالاتها الختلفة فاذا وصلنا 
الى عصر الخليل بن احمد الفراهيدي وتلامذتهوجدناه قد اقام بناء تلك الدراسات في مجالاتها 
الصوتية والصرفية والنحوية وما وصل الينامدونا في كتاب سيبويه دليل على جهود هؤلاء 
العلماء الذين سبقوه . وظلت جهود علماء العربيةتتواصل في مجال الدرس اللغوي قصنفت الكتب 
في النحو بعد الكتاب وكتب في الاصوات والصرفثم كتب في اعراب القرآن ومعانيه ودراسة ظواهر 
اللفة المختلفة ثم كتب في القراءات تضمنت األوانامن الدراسات الصوتية . 

ان معظم تلك الكتب المتخصصة في النحووالصرف أو المتصلة بها من اعراب القرآن ومعانيه 
كانت تعنى في موضوعاتها بالخط العربي وظواهرهورسم حروفه والفاظه وذكر الأصول التي يقوم 
عليها . كان ذلك عن طريق دراسة ظواهر لغويةتتصل اتصالا مباشرا بذلك أو يكون اتصالها غير 
مباشر كدراسة الادغام وأنواعه والاختلاف فيه ؛والوقف وأحواله واختلاق اللهجات فيه ابضا 
وقد عد الابتداء والوقف اصلا من أصولالكتابة!؟؟) »6 كما درسوا ظاهرة الاعلال والابدال 
ومواضعهما »© والهمز واحوالها واختلاف رسمهااو النطق بها والوصل والفصل ومواضعهما ثم 
كانت محاولة حصر الأصوات أو الحروف التييقع الالتباس بها في النطق والرسم فبذلت الجهود 
في التمييز بين الضاد والظاء كما جاءت قصيدةالحريري التي ضمئها صاحبنا في رسالته . 
في تشكيله وطوروا من رسم حروفه فظهزت منذعهد مبكر/اي منذ القرن الأول ضروب من الأقلام 
ومذاهب في الخط وكان المتخصصون به والقائمونعليه يسعون الى تسهيل رسم الحروف ويخترعون 
الادوات والأسباب لذلك . لقد ذكر آبن قتيبة فيكتاب آلآت الكتاب0) اصل وضع الخط العربي 
ثم اصنافه وانواعه ومذاهبه فذكر الخط الجليلوالثلثين والثلث والرئاسي والنصف والمسلسل 
وغبار الحلية وخط المؤامرات والقصص والحوائجيوالحدث واللامج والطوماري وخط امشق وهو 
لاهل الأنبار وخط الجزم وهو لاهل الحيرة تعلمهمنهم أهل الكوفة فكتبوا المصاحف به أما اهل 
الشام فكتبوا المصاحف بالجليل والسجلات .فبلفت اصناف الأقلام التي عددها واحدا وعشرين 
وقد ذكر الخطاطين الذين عرفوا بجودة الخطوالابداع فيه مثل أبراهيم السجري الذي اخذ 
الخط الجليل عن أاسحاق بن حماد واخترع منهقلم الثلثين ووصفه بأنه كان اخط آهل دهره بقلم 
الثلشين ثم اخترع قلما خف من الثلشين سماءالثلث . وذكر يوسف بن المخيس الذي اخد الخط 
الجليل عن اسحاق بن حماد ابضا واخترع منهقلما وقد أعجب به الفضل بن سهل كاتب المأمون 
فامر الكتاب أن يتخذوه للكتابة وسماه آالرئاسيكما ذكر آحمد بن محمد المعروف بزاقف ووصفه 
بآنه أحلى الكتاب خط في الثلث . وكان محمد بزعبدالملك الزيات يعجب بخطه ولا يكتب بين بديه 
غيره . وفي اوآخر القرن الثالث والنصف الأول منالقرن الرابع ظهر ابن مقلة الذي ضرب بخطه المثل 
وحدد ضروب الأقلام قائلا8) : « واكثر آهلزماننا لا بعرفون هذه الأقلام [ آلتي مر ذكرها ] 
ولا يدرون تركيبها وليس بابديهم آلا قلم المؤامراتوصغفير الثلث وقلم الرقاع . وقد آقتصر كل 
كاتب على ما وقف عليه خطه من صغر أو كبر أوضعف أو قوة أو رخامة او حلاوة كاقتصارهم في 


50)) انظر شرح الشافية ؟/ره1؟ »© .؟" , 
0 انظر الاقتضاب في شرح ادب الكتاب للبطليوسي 1/1/١‏ ب 1*9 . 
((؟) الاقتضاب 11.١‏ . 


لين 


سائر الأمور على البخوت والحظوظ . » وقدصلف أبن مقلة الكتاب الى خمسة أصناف : 
كاتب خط وكاتب لفظ وكاتب عقد وكاتب حكموكاتب تدبيرلة . 

لقد كان ابن مقلة راس مدرسة في الخطظلت أجيال المبدعين من تلامذته وغيرهم يتوارثون 
طريقته في الخط حتى ظهر ابن البواب المتوفىسنة 4(7ه فكان رأس هذا الفن في نهاية القرن 
الرابع وما بعده ثم تسلم مدرسة هذا آلفن ياقوتالستءصمي المتوفى سنة 54اها . 

كان من ميزات النابغين من السلف في ميدانالخط انهم قعدوا قواعده وصنفوا في اصوله 
وطرائقه الرسائل والاراجيز وآلكتب20) . كازمن اوائل هذه المصئفات رسالة اسحاق بن ابراهيم 
الاحول في الخط والكتابة سماها تحفة الوامق »ولم ير في زمانه أحسن خطا منه وآلف بعده آبن 
مقلة كتابه المفقود جمل الخط والذي وصل اليئامنه مختصر وعلى هذا الطريق كتب ابن البواب 
قصيدته الرائية في الخط وشرحها ثلاثة اعلام علىتطاول العصور هم شرف الدين بن الوحيد وابن 
بصيص والجعبري . ونظم ابن الهبارية في القرنالخامس ارجوزة في الخط لم تصل آلينا . وفي 
القرن آلثامن الهجري والتاسع نظم الخطاطالشهير شعبان بن محمد الآثاري ((ت 18مه ) 
الفية في الخط ضمت كل قواعده المعروفة وهيالفية قال فيها القلقشندي في صبح الأعشى : آنه 
لم يسبق الى مثلها وفي وقت معاصر له صنفالخطاط المصري الشهير محمد بن غلي الزفتاوي 
(ت 5.مه ) المكنتب في الفسطاط كتابه منهاجالاصابة وتلاه بعد ذلك الخطاط المصري الشهير 
عبدالر حمن بن بوسف بن الصائغ رت 860ه )الذي صئّف كتاب تحفة أولي الألباب في صناعة 
الخط والكتاب ونظم آيضا محمد بن الحسنن السننجاري ( كان حيا سنة 17١مه‏ ) ارجوزة في 
صناعة الخط واصوله عنوانها بضاعة الود فيصناعة الخط واصوله . وفي اوآخر القرن التاسع 
صنف عبدالله بن علي آلهيتي الخطاط المعروف«العمدة في الخط» وفيالقرن العاشر صنف الخطاط 
المصروف محمد بن الحسن الطيبي كتابه جامعَمحاشن كتابة الكتاب وفي القرن الثاني عثشر 
الهجري صنف الزبيدي صاحب « تاج العروسن »»حكمة الاشراق آلى كتاب الآفاق فوصل ما انقطع 
نلاحظ في كل ما تقدم أن المصنفين في الخط كانوايجمعون بين فن الخطاطة والتأليف وظلت العناية 
بالخط قائمة بظهور المبدعين العلماء فيه ومصنفيالرسائل في اصوله حتى القرن الثالث عشر الذي 
عاش فيه صاحبنا الموصلي صاحب الرسالة التيبين آبدينا » فاذا وصلئنا الى عصرنا الحديث وجدنا 
هذه العناية تزداد وتتطور بتطور العلوم والآدابوالفنون اذ اصبح الخط فنا من آلفئون الجميلة 
كفن الرسم والنحت وغيرهما وقد تأثر فنا الرسموالخط احدههما بالآخر كما كانا قديما في الزخرفة 
وعمل الاشكال الهندسية البديعة من الخط وقدبرز فيه أاعلام من الخطاطين المبدعين كما برز علماء 
في أصول هذا الفن ومذاهبه امثال هاشم الخطاطوناجي زين آالدين20) وغيرهما . 

ولصلة الخط بالعلوم اللفوية كانت مصادرهذه الرسالة من كتب اللفة والصسرف والنحو 
وأهمها كتاب أدب الكاتب لابن قتيبة وشرح شافيةآابن الحاجب للرضي ثم شرح آلكافية الشافية 
لابن مالك ومغني اللبيب وشرحه للدماميني . وكانفي ضمن الرسالة بيان لادوات الكتابة كالقلم 
والدواة وما يتعلق بهما ثم الفرق بين الضادوالظاء معتمدا على منظومة الحريري في ذلك وقد 


(9؟) انظر تفصيل ذلك في الاقتضاب ١/لا؟1‏ .. وما بعدها . 

(.؟) أنظر تفصيل ذلك في كتاب الخطاطة للدكتور عبدالعزيزالدالي » مصور الخط العربي للمهندس ناجي زين الدين . 

(81) للاسناذ المهندس ناجي زين الدين موسوعة الخط العربيفي ست مجلدات وعدد اجزائها اثنا عشر جزءا طبع منها جزءان 
في مجلد واحد وله مصور الخط العربي طبعه اكجمعالعلمي العراقي 1478 وبدائع الخط العربي ‏ وزارة الاعلام 
1 . ومحاضراته على طلبة الدراسبات العليا في كليةالآداب بجامعة بقداد , ْ 
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أشرنا اليه في موضعه . وكان من مصادره شرحمقامات الحريري للشريشي الذي ذكر ما يتعلق 
بالقلم والدواة أوصافهما واسمائهما والشريشيهو الآخر كان معتمدا في ذلك على كتاب الاقتضاب 
البطليوسي فقد ذكر ذلك مفصلا كما أشرنا اليه فيموضعه أيضا . 

كان المصئف أمينا فيما ينقل من نصوصمصنفات غيره لانه يبشسير آلى ما ينقل منه النص 
ويضمنه . أما ارجوزته التي شرحها في هلهالرسالة فهي معتمدة في معظمها على ما ذكره أبن 
الحاجب في الشافية وشارحها الرضي الا إنالمصنف كان يورد في شرحه فوائد في مجال الخط 
وافوالا توحي بتضلعه في هذا المجال وتمكنه منهذا العلم وهو ما أوضحناه في سيرة حياته . 

إن مرحلتنا الحاضرة صارت توجب الاهتمامبنشر النصوص القديمة في الخط العربي » ورسم 
الخط »؛ بغية استكمال حلقات هذه السلسلةالذهبية من النصوص » فكما ان الشجرة لا تنمو 
دون ان تضرب بجذورها عبر الارض »© فكذلك امرنهضة آلخط العربي ورسمه في عصرنا الحاضر لا 
يمكن أن تبلغ مداها وتحقق أهدافها دون أنتستمد قواعدها من نصوص حرص السلف على 
تدوينها وحفظها . 

اننا بنشرنا هذا النص نامل أن نضيف لبنةجديدة آلى تراث رسم الخط العربي والحمد لله 
اولا وآخرا وباطنا وظاهرا . 


الأإرجوزة 


بسع الله الرحمن الرحيم 


يقول صالح بن يحيى الموصلي 
حسفا انين أولي بطسيل لتم 
ئلم صلاة وسسلاما متا 
وبعد قالخغتط من الممسم 
وقد عني جمع من الاثلمة 
وهذه أرجوزة في الخط 
واسالل الله عملوم التفسع 
إعلم بان الخط وقيت الهجا 
والاصل كتب الكلمات كلها 
ره قه مجيىءه مه!١)‏ ودونها 
كذاآ ملام لوجوب الوقف 
هنا بماائي اتصال ولذا 
مم وصم دون لون دون ها 
وردت الياء ونون رسم 
وكتيوآ بالهاء نحو رحمة 


عايله بلطفه المولى العلي 
وعلم الانسان ما لم يعلم 
علبى تبيي! فرعه قدعيًّا 
وآله وصحبه الاجكه 
كل معتن بشسأن العلم 
به ومهدوا اصولا جمه 
يحفظها الطالب كي لا يخطي 
قد حف بالبلبال لا بل بال 
بها وآن ياجرني في جمعصي 
تصويرك اللفظ باحرف الهجا 
حسب ابتدا والوقف فاكتبن بها 
بغيرها ولاتصسال الحرف 
يكتب بالالف معها وكلاآ 
وإن اردت الها كتبتها بها 
بالف نحو انا الذي علم 
وإن تقف بالتاء فالتاء آثبت (1/م) 


, كذا! في الاصل وهو مكسور الوزن » ولعل كلمة [ أنت ]أو ما في وزنها سقطت‎ )١ 


تنا 


كالاخت والبئنت ومسلمات 
وكتبوا المنوان المنتصبا 
لا غيره كذا اذن ف الأشهر 
وفي اضرين كان القياس رسمه 
لكن لخوف اللبسن صورناهما 
عند قليل وهو عندي حسن 
وباب قاض دون با القاضي بها 
ونحو واتوا دون ياء فاتوا 
وريئما خولف هذا الأصل 


وضفريت فالكل بالتساآات 
بألف كإن زيدا قد أبى 
ومثله اضرين أتى في الاكثر 
بالواو واأضرين بياء وسههة 
بالنون واضربين جرى مجراهما 
هذا على الافصح كن منتبها 
كنذا ونالينا كسنوا تم سوا 
لمقتض فاسمع فقولي قصل 


فصل في ما لا صورة له تخصه 


الفآ الهمز اكتبن في الابنداآ 
فهو بحرف شكل ما تقدما 
به يحرك فيحرفه اكتبا 
وإن يكن ما قبل ايضا حركا 
وإن بقع في آخر ويسكن 
هبسذا وكل” سرف تمتفسع 
فهو كالوسط نحو يقرؤه 
إلا برئه كذا مقلطرقه 
فاحذفه أمّا الاول التصل 
عن وصفهفه الذي ذكرنا اوثلا 
وكل همز بعد مد تسسبه 
إلا لدى اللبسسى كيقترآن 
كذا آذا الياءان حلا في الطرف 


وإن يقع حشوا وساكنا غدا 
وان تجرك تق سساكن. فمنا 
وبعض اهل العلم حذفه اجتبى 
فبالنقئ ستهق رسع ذ1 كنا 
ما قبله فاحذف كعبء الزمن 
وقف عليه لاتصال بيقع 
بقعرؤه في جرثه ويمل وه 
كذالك شبه ذين كالخطيئه 
به سواه فهو لا ينتقل (١/ب‏ ) 
إلا لقلا ولئ.ن بالياء اجعلا 
صورته اخافه ولا تعيباأا يه 
بكرا فياسسسكت اللسميلان 


نحو ردائي علد جمهور السلف 


فصل فيما خولف فيه الاصل المتقدم 


توصل ما إن الغيت أو كفت 
اسمية أو مصدرية فهي 
فالثاني نحو : أن ما عندي أحب 
وليت ماأقمت فينا اطول 
كأئنيا الله اله واحاك 
وكيفما تسر أسر وحيثهاا 
في الرسم عن متى لقثلا ينقلب 
ما مع من وعن كما قد سبقا 
وقيل بل توصل غالبا بمن 
مستفهمآ بها بفي ومن وعن 
وصل بفي من حالة استفهام 
فانها بمن كذا عن توصل 
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بالحرف والمشبه لا ان كانت 
وان ما قعدت يا زد عحلب 
وابن ما وعدتئلي والاول 
واينما تكن فاني واقد 
تصر أصصر وفصل ما قد حتما 
ألفا اليا فاتبيع ذأك تصب 
وبعضهم وصل هنذي مطلقا 
موصولة كذا بفي وآن تعن 
أمتاالتي توصل في الكلام 
وفير ما ذكرت فيه تفصل 


5, 


51 


وصل بكل مااذا لم يعمل 
ككلمسا اتيته اغنائي 
وان بلا صلها اذا ما نصبت 
وما ولا صل بهما إن شسرطا 
ووسلسوا اومسحة شيل 
وبعد واو فعل جمع في الطرف 
كنذا مله وفي عرو زد 
ما لم يصفر أو يضف لمضمر 
أو يك ني الروي أو يكن بال 
وزيد واو في اولك وفي 
وكتبوا مشلددداً من كلمة 
وفت مجحرأه حرى 9 فحنت 
ومشل ذين مطلقا آل لا التي 
إلا الثى اقصد اللذين 
واللاء واللاثون واللوائي 
ان يجتمع لامان مع أل نبذفا 
وفي ابتدا البسملة اسم قد حذف 
كناك ف الااله والرحميتئن 
كذاك ها التنبيه حيث اتصلت 
الفها لا أن بناا قتي تتصل 
وفي لث وثلقلين وفي 
وذلك اولك والبع ضفن ف 
وفي سسليمن وفي معويته 
وقيل بل تحذف من كل علم 
بلبس ولا وقع فيه حذف 
في أحد الوآاوين من داود جا 
إن دخلت لام على [ ما ] فيه ال 
كذاك همز الورصل مكسورا اذا 
وجسانز في مفتوحه الأمران 
أعني اكتناف العلمين وصفا 
وكتبوا بالياء كل الفف 
في اسم وفعل غير ما تلا اليا 
إن كان كل علما وإن تكن 
بالياء اكتبها كذاك ان تمل 
ورئما كتب كل الباب 
اما الحروف فاكتبن آلى على 
وغيرها بالف وقد كمل 


ما قيلها فيها وإلا” فاقصل 
ونحو : هذا كل ما اعطاني ( 1/5 ) 
فملا ولا تصل اذا ما خففت 
وبعد ذا تولهمسا اأحدف: خطا 
وف مكان الهمز الياء خذ 
زد الغا ومالية بهذا الضف 
واوآ لدى الرفع وجر واطرد 
أو بك غير علم مشتهر 
فالواو في الجميع غير محتمل 
أولو بلا قيداولات فاعرف 
بواحد كاداكرن يذذا العيه 
واجبهه قسسن فير الذي ذكرت 
ضمئها الموصول كالذدي التي 
ثم اللتنين فاكتب اللامين 
وشببهها كل كناك آت 
احدى اشلاث نحو : للحم غذا 
الفه ومطلقا في الله صف 
وؤجبود أل وحذفها سسيان 
يبذا/إوذه ذين اولاء اختزلت 
وخذفها اذا اتى الكاف خطل 
ثلشة لكن ولكن احذف (5/ب) 
عثمان قك اوجب حذف الالف 
كذاك في الحرث فاشكر راويه 
مشستهر جاز ثلائلة ولم 
كملك وصلح والخلف 
والحذف اولى فاتخذه منهجا 
جرآ او ابتدا فهمز يختزل 
همزة الاستفهام يتلو نبذا 
وحذف همز ابن له شيرطان 
ككان لي زيد بن عمر الفا 
رابعة فصاعدا في الطرف 
مع اتصال غير يحيى ريا 
ثائئة وآاصلها ياء زءكن* 
سواهما اكتب الفا ولا تمل 
باالف بعض من الكتاب 
حتى بلى باليا كما قد نقلا 
ما قد أردنا نظمه من الجمل 


واحمد الله كما قد أنعما 2 بجمعه مصليآ مسلماا 
على النبي خير من قد ارسلاا والآل والصحب ومن لهم تلا (؟/) 


شرح الارجوزه في علم الخط 
لنعالم صالح أفندي الموصلي 
بسم الله الرحمن الرحيم 
الحمد لله الذي برا النسم » وعلتم القلم »وكتب في اللوح ما تعلق به في القدم ٠‏ والصلاة 
والسلام على نبيته النبيه الاكرم » وعلى آله وصحبه ذوي الشرف الأتم » والمجد الأشم ٠‏ 
أمّا بعد : فهذا شرح وضعته على منظومتيفي الخط ببيكن” مقاصدها » ويضم” شواردها » 
ويعمم فوامدها » ويبسط للطالب موائدها ٠.‏ واللهسيحاته. المستعان » وعليه التكلان ٠‏ 
« يقول صالح بن يحيى الموصلي عامله بلطفه المولى العلي » 
دعاء أورد بصيغة الخبر تفاى”لا بوقوعةكدا في رحمه الله تعالى ٠‏ 
( حمداً » : من المصادر المحذوفة: افعالهاوجويا ستاعآ » أي حمدت أو احمد وهما سيان 
إن أريد الانشاء » والثاني أولى بدلالته عل ىالاستسرار إن قنصد الاخبار ٠‏ 
« لمن اولى » : أعطى ٠‏ 
« جليل النعم » : كدقيقها وخصن الاقتضاءمقام التعظيم أو التبجيل ان الكل” جليل لانه 
هبة الملك الجليل » قال : 
قليل منك يكفيني ولكن قليلك لا يقال له قليل”) 
وحذف مفعول أولى الأول للقصد الوالتعميم أي كل أحد أو لعدم تعلق غرض به 
تأمل ٠‏ وعطف قولي : « وعلم الانسان ما لميعلم » عليه من عطف الخاص على العام وفيه 


اقتباس لطيف وتلميح الى قوله تعالى « علكمبالقلم 6 فهو اذن لا بخلو عن براعة استهلال 
اها ٠‏ 


(9) ورد الشاهد دون عزو في مغني اللبيب ص8؟1 ؛ 886 ٠‏ 
9) آبة”م# ب سورة العلق . وبعدها « علمالانسان ما لم يعلم » . 


مو؟ 


( ثم صلاة وسلاما تمّا » : هما « كحمدا »في سوى وجوب حذف العامل « على نبي شرعه 
قد عما » الثقلين قيل والملانكة ٠‏ 

« ناسخ شرع المرسلين » : أي كل منأ”رسل « قبله » من الانبياء بشربعته الحنيفية 
السمحاء والشرع كالشريعة والدين والملة وضعالهي سابق لذوي العقول باختيارهم المحمود الى 
ما هو خير لهم بالذات وف قولي « ناسخ » ايهامبراعة استهلال ٠‏ 

« و » على « آله وصحبه الاجله » : جمعجليل نعت لهما ٠‏ 

« وبيعد » : أي أما بعد الحمد والصلاةوالسلام فحذفت أما وعو#ضت عنها الواو ولذلك 
دخلت الفاء في قولي « فالخط » أي علم الخطآي الكتابة وهو العلم المتعلق بكيفيتها ٠‏ 

( من المهم » المعتنى بشآنه ٠‏ 

« لكل » شخص « معتن » : مهتم «بشأنالعلم» : أي حال كل علم من العلوم المدونة لأنه 
من حملتها وأحد العلوم العربية الاثنى عشر وهيالنحو والتصريف والاشتقاق واللغة والمعاني 
والبيان والعروض والقافية والخط وقرض الشغروالانشاء والمحاضرات » ولان طالبها المعتنسي 
بأمرها بحتاج اليه في كيفية رسمها وندواننها متىارادة..لثلا بقع في الخطا ٠‏ 

« وقد عثني » بالبناء للمفعول « جمعمن الاثمة به » » أي بعلم الخط ٠‏ 

ومهدةوا » فيه « أصولا” 4 : جيم أصلوهو في الاصل [ ١/رب‏ ] ما يبني عليه الشنيء ثم 
اطلق حقيقة عرفية على الراجح والدليّل. والقاغدةالكلية وهن المرادة هنا أي قواعد « جمة » : 

« وهذه ارجوزة » : منظومة من بحر الرجز الآني على مستفعلن ست مرات ء 

« في الخط يحفظها الطالب » : لان حفظ المنظومة أسهل ٠‏ 

« كي لا بخطي » : أي ليحترز عن الخطاني الرسم » وفيه اشارة الى فائدة هذا العلم ٠‏ 

« ظمتها مع اشتغال بال قد حف بالبلبال »:أي الحزن وشرحتها مع تراكم العوائق والاشغال * 

« لا بل بال » : من قولهم بلي الثوب كبقىيلى بالكسر وبئلا”ء بالفتتح لما أصابه من الاكدار 
والاهوال وهو اضسراب عن قولي : قد حفبالبلبال » الى ما .هو اعظم وأشد ٠‏ 

« واسال الله » # جل” شأنه ‏ « عمومالنفع بها » : أي بهذه الارجوزة ٠‏ 

« وأن بأجرني » : أي شيبني ٠‏ 

« ف جمعي » : لمسائملها انه على ذلك قديروبالاجابة جدير ٠‏ 


كم؟ 


ولا كان من الواجب على من أراد الشروعف علم أن يتصوره أولا7 برسمه ليكون على 
بصيرة في طلبه عرفت الخط على وجه يإأوخد منهورسم العلم وصدترت” الكلام بما يفيد الاهتمام » 
فقلت مخاطبا بالخطاب العام ٠‏ 

« اعلم » ابها الطالب « بان” الخط و'قتّيت”الهجا » أي الذم : اعتراض بين الحد والمحدود 
ولا بخفى حسن موقعه ٠‏ 

« تصويرك اللفظ باحرف الهجا » أيبحروف هجائه التي تركب منها ذلك اللفظ إن* 
راكنا وإلة" مصرعة بعجاقه > ولا ررد ةا على انعد لان الجييية عن مراده + بوعذة أعير سو إن 
تكون المسمى باللفظ مما بصح كتابته نحو الفباء : اولا كزيد والضرب ٠‏ 

قال الرضي في شرح الشافية"© : وكذا كانحق ق اسماء حروف التهجي في فوائح السور كيس 
وحم » لكنتها لا تكتب بحروف هجائها ٠‏ ولعلذلك لا توهتم التفرءة* الأ'ول0؟؟ للمصاحف 
ان هذه الاسماء عبارة عن الاعداد كما روى بعضهم ان هذه الاسماء كنايات عن أعمار قوم 
وآجال آخرين ٠‏ وذلك ان اسماء حروف التهجتيئقد: تنصّوتر” مسسياتها اذا قصد التخفيف للكتابة 
نحو قولهمم كل ج” ب > وكذا نحو قولهم :الكلمات ثلاث” 1 : الاسم ب : الفعل ج : الحرف 
انتهى ٠‏ 0 


ولا يخفى انه يوخذ من التعريف المذكورحد العلم المطلق عل ا ا ع 
للشروع » وهو انه علم يبحث فيه عن كيفية ذلك الت وير »-والمطلق سال ف بيامالى دق 
استحضارها » وهو انه علم يقتدر معه على ذلكالتصوير ٠‏ 

ب فوائه ‏ 

الثانية : قيل أول من كتب العر بي وغير هآدم عليه السلام وق 

من كتب العربي وقيل غيرهما » ولم .يصح من ذلكشيء ٠‏ وقول الكل 


(9) انظر النص في شرح الشافية 5١5/5‏ وفيهشيء لا يكاد يذكر ٠‏ 

(0)) في الاصل « الاولى » فأثبتناها في شرم حالشافية . 

(ه) أنظر همع الهوامع للسيوطي ؟/؟؟؟ . شن : الجررى د صندوق يستى : جمر_ وبي 

() انظر قول الكلبي وتفصيل ذلك في الفهرستص؟! .. الخط العربي بحث للدكتور عبد..سسين 
المبارك صن 84؟ ٠‏ 


ينانا 


اسما لهم ولا وجدوا الخط حروفا لسسب فيه الحقوها بها وسموها بالروادف لردود بأنه لذ 
يوثق بنقله + 


الثالثة : ذكر بعض المورخين ان الناقل لنخطمن طريقة الكوفيين الى هذه الطريقة هو الوزير 
ابو علي محمد بن علي [؟/أ] بن مقلة أو خوه"الحسن قال والصحيح ان الحسن هذا هو 

واعلم ان اصل كل كلمة في الكتابة أن ينظراليها مفردة مستقلة عمّا قبلها وما بعدها ولذلك 
كتب من ابنثك” بهمزة الاصل وهذا معنى قو لي :« وال “صل كتب الكلمات حسب ابتدائها و < الو 
قف » عليها ٠‏ وإذا عرفت ذاث « فاكتين بها » السكت كل فعل أمر وجب الوقف عليه بها » نحو : 
«رآه"» زبداء «وتقه2» عمراء وما الاستمهامية »المحرور بأسم نحو: «مجىء ممه"» جلت كذا يجب 
رممها بالهاء لذلك؛ وآمّا المجرورة بالحرف فقدكتبت «دونها» نحو إلاه- يكتب بغير هاء لذلك » 
وأما المجرورة بالحرف فقد كتبت «دونها» نحو «إلام”» تنتظرو«حتتام» تصبر «فلاسدوتها» :أي 
الهاء في الخط « كذا علام » إلام” يكتب بعيرهاء غ2 لوجوب الوقف « عليها 2 بغير هاعر 44 
وذلك « لاتصال الحرف »© والجار لعدم استقلالهدون مانتصل به ٠‏ 

« هنا » أي في الامثلة المذكورة ٠‏ 

بما » : الاستفهامية ٠‏ 

2 أي” اتصال » : أي * اتصحالا2 كاملا لاكاتصال الاسم بها + 

« ولذا » أي لشدة الاتصال المذكور ٠‏ 

« يكتب » الحرف « بالالف معها » : أيما لصيرورته بشدة الاتصال نحو غلام وكلام 
« وكذا» لشدة اتصال ما بالحروف يكتب « مم" هعم" دون نون » كما يكتب المدغم من كلمة واحدة 
كامتحى واصله انمحى « دون ها » سكت لعدموجوبهما « وان أردت » الحاق « الهاء » على 
تقدير الوقف على ما الاستفهامية المجرورة بالحرفأي قصدت انك لو وقفت لالحقتها « كتبتها » أي 
ما « بها » لانك تكون حينكذر معتبراً ل #االاستفهامية مستقلة بنفسها « ور'د”ت » حينلذر 
7 الياء » في الى وعلى وحتى فتكتيها هكذا : الىمه" تان ؟ حتى مه* تصبر؟ على مه* الام «و» ردت 
« نون » من وعن فتكتب همكذا من" مه “غضبت ؟ وعن مّه* سألت ؟ وللاصل المذكور ايضا 
« رسم » انا في حالة الوصل بالف في آخره معسقوطها في التلفظ اعتبارآ .بحال الوقف عليه 


ليان 


« نحو » انا قمت و « انا الذي علم ‏ و » لماذكر ايضا « كتبوا بالهاء نحو رحمة » ٠‏ ممأ 
الوقف عليه بها ٠‏ « وان تقف » على ذلك( بالتاء » كما هو لغة بعضهم « فالتاء آثبت » ٠‏ 
خطا لذلك « كالأخت والبنت ومسلءمات ٠.وضربت‏ »© أي كالتاء في الامئلة المذكورة فان 
الوقف عليها بها كما بين في محله من علم التصريف ا فالكل » رسمئه” « بالتاءات » ٠‏ ومن قال : 
كيف البنون واليناه7"؟ فوقف على جمع المونثالسالم بالهاء كتبه بها وهو قليل « و » لما ذكرنا 
من الاصل ايضا « كتبوا » الاسم « انونالمنتصيا بالف » » لان الوفف عليه كذلك « كأن” 
زيدا قد أبى » + وظاهر ان من وقف عليه بالسكونوهولغة ربيعة” كتبه بدونها لا غيره » بالنصب 
عطف على المنون أي لم ,يكتبوا بالألف غير المنونالمتتصب وهو غير المنون كربت آحمد والرجل » 
والمنون المرتفعوالمنخفض كجاء زيد ومررت بزيدءلأن الوقف عليه بالسكون ٠‏ (« كدا » يكتب 
بالألف « إذن » في القول « الأشهر » ٠‏ وهو آزالوقف عليه بالألف ٠‏ والمازني!*؟ يقف عليه 
بالنون فيكتبه بها ومثله في الكتابة بالألف فعلالواحد المؤكد بالنون الخفيمة نحو « اضربا » 
ولا تضربا ( أنى ف الأكثر » ٠‏ للوقف عليه بها( وف » فعمل جباعة الذكور المؤكد بها نمو 
د اضرئن” »6 بضم الباء « كان القياس رسبة[5/ب ] بالواو » » لأن الوقف عليه بها في فعل 
الواحدة المخاطبة المؤوكد بها نحو « اضزين” »بكر الباء كان القياس « بياء وسمه » » لأن 
الوقف بها « لكن" لخوف اللبس © أي لبكابئير الؤكد م صورناهما ٠‏ بالنون واضريّن» 
جرى مجراهما » في الكتبة بالنون « عند » جمع7 فليل وهو عندي حّسّن” » » لأنه اذا كتب 
بالألف خيف التباسه بفعل الاثنين07© وأا 'اذاكتب :بالسون'د فاللبس باضربا » حال كونه 
« مثنتى يمن ٠و‏ » للأصل المذكور ايضا كتب ٠‏ 

د باب » المنقوص المنون نحو « قاض, دون يا » وباب المنقوص المعر5ف نحو : « القاضي 
بها » أي بالياء اعتبارا بحال الوقف عليهما « هذاعلى الأفصح » + وقد يوقف على الأول بالياء 


(9) حكاه قطرب والاكثر أن لا تقلب هاء لأنها لمتتخلص للتآنيث . شرح الشافية للرضي ١8/5‏ » 
551 . 

(4) فهم يجوزون حذف التئوين في المنصوب .انظر شرح الكافية الشافية لابين مالك ١14./5‏ »6 
شرح الشافية ؟//5ا؟ . 

(9) قال المازني : لا يوقف عليه آلا بالنون .شرح الشافية للرضي ؟/١لا؟‏ © ؟/ها؟ . 
وجاء رأي المازني في الاقتضاب 115/1مخالفا لذلك اذ هو يرى أن تكتب بالالف على كل 
حال وراي المبرد أن تكتب بالنون على كل حال وراي الفراء أن تكتب بالئون اذا كانت عاملة 
وبالالف اذا كانت ملغاة وكذا جاء في شر حالكافية الشافية لابن مالك 1581/56 . 

(.1) انظر شرح الشافية 8148/1 » والاكثر ابدالالنون الفا عند الوقف كما جاء في كتاب اللقتصد 
في شرح الابضاح 5/ره7١1‏ . 


مان 


وعلى الثاني بدونها فيكتبان كذلك « كن منتبها »لذلك « و » لرعاية الأصل المذكور ايضا كتب 
نحو : را وآنثوا دون ياعر » وكتب « فآثوا كذا 6ايضأ لعدم صحة الوقف على الواو والماء 
لكونهما على حرف واحد « وبالياء كتبوا نما'يتوا » احجواز الوقف على ثم والابتداء بائتوا 
فترجع الياء ٠‏ « وريما خولف هذا الأصل »اعني اعتبار حال الابتداء والوقف « لمقتض » 
أوجب المخالفة « فاسمع » ما أذكره لك من ذلك« فقولى فصل »© أي فاصل بين الحق والباطل 
ولا يخفى حسن موقم هذا اللفظ مع ما بعدهوهو قولي : 

فصل فيما لا صورة له تخصه 


بل له صورة مشتركة وتستعار له صورةغيره وهو الهمزة ٠‏ 

قال الشيخ الرضي7؟21 : وذلك ان صؤرةالألف اعنى هذه 1 كانت مشتركة في الأصل بين 
الالف والهمرة ٠‏ ولفظة الألف كانت مختصةبالهمزة لآن أول الألف همزة وقياس حروف 
التهجي آنتتكون اول حرف من اسمائها كالباء<''والجيم وغيرهما ثم لما كثر2 "2 تخفيف الهمزة ولا 
سيما في لغة أهل الحجاز رأوا أن تكتدب بصورتها'*21 اذا خففت ثم يعلتلم على تلك 
الصورة المستعارة بصورة العين البتراء هكذا ءليتعين كونها همزة وانما جعلت العين علامة 
الهمزة لتقارب مخرجهما فان لم تكن الهيزة فيموضع التخفيف وذلك اذا كانت مبتدا” بها 
كتبت بصورتها الأصلية المشتركة”*1؟ وكذا اذاخففت بقلبها نحو : راس ٠‏ انتهى ٠‏ 

اذا 'تقرر ذلك فنقول : الهمز إما آل تفمفي ابتداء الكلئة أو في حشوها أو في آخرها » 
والحشو .ما ساكن أو متحرك بعد سكون أوحركة ؛ والآخر إما سكون أو حركة » وله في كل 
من هذه الأحوال حكم يذكر فأشرت الى تفصيلذلك بقولي : 

« ألما الهتمكزة اكتشبتن” » اذا وقع « فيالابتدا » كإبل وأتحد وأ”حد ٠‏ « وان يقم » 
الهمز « حشواً وساكنا غدا » ٠‏ « فهو » يكتب« بحرف شكل »© أي حركة « ما » اي الحرف 
الذي « تقدما » ٠‏ اعتبارا بحال تخفيفه فان انفتحما قبله كتب بالألف كياكل أو انضم فبالواو 
كيومن أو انكسر فبالياء كبئس ٠‏ « وان بحرك »الهمز الواقم حشوا حال كونه « بعد » حرف 
)1١١(‏ انظر نص القول في شرح الشافية 9/ر.؟7 516" . 
(19) في شرح الشافية « كالتاء » , 
)1١9(‏ في شرح الشافية « ثم كثر »4 . 
)١1(‏ في شرح الشافية « فانهم لايحققونها ماأمكن التخفيف ‏ استعير للهمزة في الخط وان لم 

تخفف صورة ما يقلب آليه اذا خففت وهيصورة الواو والياء » . 
)١5(‏ الى هنا ينتهي النص ثم بأتي سطر لم يذكر هنا وبعده تأتي تكملة التضمين . 


لمانا 


د ساكن » كتب بحرف حركته ٠‏ وهذا معنىقولي : « فما به بحرك » ذلك الهمز من الحرئات 
د فبحرفه اكتبأ » الهمز فاكتب نحو : يسالبالائف ويلوم بالواو ونس بالياء [ *//8 ] * 
د وبعض أهل العلم حذفه » آي الهمز المتحرك الواقع حشواً مطلقا خطا د اجتبى » أي اختار » 
لأن تخفيفه بالحذف ؛ وبعضهم يحذف الممتوحفقط لكثرة تخفيفه كيسأل ومسأآلة ٠‏ « وان يكن 
ما قبل » الهمز المتحرك الواقم حشواً « ايضا »أي كالهمز « حركا ٠‏ قبالذي سهل » به ذلك 
الهمز « ركشم” ذالكا » فيكتب المفتوح الواقع بعد كسره كفئة بالياء » والمفتوح بعد ضمة 
كمئ جل بالواو وما عداهما بحرف حركته مطلقاعند سيبويه ككّآال” ولؤام ومئسّش ومن 
مقرئك ورؤس وشثئل ويقرؤك والا المتسوربعد ضم وعكسه كالثالين الأخيرين فبحرف 
حركة ما قبلهما عند الأخفشر270 ٠‏ 

« وان يقع » الهمز « في آخر » الكلمة: ويسكن . ما قبله فاحذف » ذلك الهمز خط » 
لأنه اذا خف لنظا خفف بالحذف (« كعبءالز من » ومثلء ودفء وخبء وجزء وتكتب : 
قرآات جزعا وأخذت شيئآ بألف واحدة مبدلة منالتنوين ولا صورة للهمز في مثله ٠‏ 


د وان بحرك » حرف « سابق » على هذا الهمر الواقم في الآخر « فهو » أي هذا الهمز 
يكتب « كما » اي كالهمز الذي ا سكن حشوامع شكل قدما »© أعني انه يكتب بحرق حركة 
ما قبله كالساكن الواقم حشواً بعد حركة سواءكان متحت ركا كتيتقثر]” ويرد'ؤ ويثقررىء أو 
ساكنا كلم يقرا" ولم يرد" ولم شقررئءا » لأنالحركة تسقط في الوقف ومبنى الخط عليه ٠‏ 

« هذا » كما ذكرنا « وكل » همز واقع في« طرف » أي آخر « يمتنع” ٠‏ وقف عليه لاتصال 
تفع » له بما لا يستقل + 

« فهو كالوسط » فيكتب « نحو يقرق”ه »بالواو مطلقا « يَقرؤ”ه » بها عند سيبويه وبالياء 
عند الأخفش «ف جزءيه» بالياء27"9 ٠‏ «ويملؤه»وهذا جزؤه بالواو ورأيت جرآه بالألف لما تقدم ٠‏ 
« الا » الهمز الذي يخفف بالقلب والادغام نحود بريه » و « كذا مقرؤة » و « كذاك شبه ذين 
كالخطيئة فاحذفه » آي ذلك الهمز خطتا » لأنكفي اللفظ تقلبها الى الحرف الذي قبلها وتجعلها 
كحرف واحد فكذا في الخط و آما الهمز «الاول»أي الواقع في الابتداء « المتصل ء به سواه » 
كالا.م”* وفترن" وباءن" ولا نسان وأمثال ذلك« فهو » أي ذلك الهمز « لا ينتقل » عن وصفه 
الذي ذكرنا أولا » وهو كتبه بالأ“لف بل يبقىعلى حاله قبل الاتصال ٠‏ « الا لقلا » فتكتب 


(15) انظر شرح الشافية 1/8؟؟ . 
19) انظر تفصيل ذلك في شرح الشافية ؟/آ؟»؟؟ © |5" 6614" . 


المورد ب العدد الرابع » مج ١٠5‏ »> ةا الا 


هيزة أن" فيها بالياء ؛ لأنهم لو كتبوها بالألف هك ذا لاثلا" لأدى الى تترار لا ني الصورة 
الرسميه وهو مستكره وكدا « لثن بألياء اجعلا »وأغفلها اين الحاجب ف الشاضه ٠‏ 

د وكل همز » واقع « بعد » حرف « مد” »آلف أو واو أو ياء ا مشبه » ذلك المد « صورته » 
أي الهمز في الرسم نسال ورؤس ومستهزنيزفان صورة الهمز في الأول آلف واقع بعد مثله » 
وف الثاني واو كدلت وني الثالث ياء كذلث( احذفه » أي الهمز المذكور في الخط فرارا من 
توالي المتلين « ولا تعبا » أي تبال « به » + وقالالشيخ الرضي"2 : الأكثر [ على ]230 أن الياء 
لا نحدف ؛ لان صورتها ليست مستثقلة كلئيمومستهزئين ٠‏ 

وفال ابن قنيبة في أدب الكاتب!© : هواحب الي ٠‏ وخرج بقولي : قبل مد" نحو 
مستهزثيتن مثلى لعدم المدة كذا قال أبنالحاجب » واعترضه الشيخ الرضي١"‏ : بان المد 
لا تأثير له في الخط وانما كان الحذف لاجتماعالمتلين في الخد وهو حاصل ٠‏ قال : بل الوجه 
الصحيح أن يقال : ان الاصل آلا” تحذف الياءلخفة كتابتها على الولاء بخلاف الواوين [“رب] 
والألفين مع ان أصل مستهزثين وهو مستهزيانثبت فيه للهمز صورة فحمل الفرع عليه ٠‏ وآما 
أصل مستهزئين في الجمع وهو مستهزؤن.فلعيكن” للهمز فيه صورة لاجتماع الواوين فحمل 
الفرع عليه ٠‏ اتتهى ٠‏ 

« إلا” لدى » اي عند حصول « اللبس »بحذفه 7 كيقرااان وقراا" » فانه لو حذف أحد 
الألفين التبس”" الاول بفعل جماعة: النسبوةوالثاني بفعل الواحد « فيثبت المثلان » في أمثال 
ذلث حذرا من الالتباس ٠‏ 

« كذا اذا الياءان حلا في الطرف ٠‏ نحوردائي » كتبا معآ لاختلاف صورتيهما « عند 
جمهور السلف » وبعضهم بحذف أحدهما طردأللباب ٠‏ 


تتمة 


اذا وقع الهمز بين مدين كصورنه فاجتمعثلاث أمثال كيساءان ويسوؤن ومسيئين اكنفي 
بحذف أحدهما حذراً من الاجحاف ٠‏ قال ابنقتيبة20 : وكان القياس في نحو : قبضت” عطاء 


. 775/9 انظر شرح الشافية‎ )١8( 

(19) زيادة « على » من شرح الشافية . 

(٠5؟)‏ انظر ادب الكاتب 5١5‏ . 

(١1؟)‏ أنظر نص القول والخلاف لا يكاد بذكر في شرح الشافية لفن 5 
(؟؟) كذا ورد جواب « لو » الشرطية دون نفياو اللام الواقعة في جوابها . 
(9؟) نقل النص هنا بتصرف أنظر آدب الكاتب.9١[‏ © [35. 


لدسن 


ولبست كساءه وشربت ماء أن يكتب بآلمين بلأن فيه ثلاث ألفات لكنهمم تكثبون ذلك بآلف 
واحدة وبدعون القياس على مذهب حمزة فيالوقف عليها 31 


فصل فيما خولف فيه الأصل المتقدم 
بوصل أو زيادة او نقص او بدل 

« توصل ما ان آلغيت » أي زيدت لالكف عن عمل « أو كفت » عاملا عن عمله 
« بالحرف » متعلق بتوصل « والمشبه » للحرفوهو أسماء الشسرط والاستفهام وذلك لعدم 
استقلالها و « لا » توصل « ان كانت اسمية »شمل الموصولة وغيرها « أو مصدرية نمي ٠‏ 
مفصولة » عما قبلما من الحرف وشبهه « فيرسمهم فاته » لذلك ولا تغفل عن فصل 
المصدرية كما يوهمه ظاهر كلام ابن الحاجب فيالشافية!2؟» ٠‏ أما الأولى فلاستقلالها ٠.‏ وأما 
الثانية فلندلالة على اتصالها بما بعدها دون ماقبلها وتأولها معه بالكلمة الواحدة ٠‏ 

« فالثاني » آي ما اتفصل فيه ما « نحو ازما عندي أحب » في الاسمية المنفصلة عن الحرف 
« وان ما قعدت با زيد العجب ٠‏ وليت ما أقشتفيناأطول » في المصدرية كذلث « وأين ما 
وعدتني » في الاسمية المفصولة عن' شبهه« والأول » أي ما توصل فيه « كأنما الله اله 
واحد » في الكافة الموصولة بالحرف ٠‏ ومثالالملغاة الموصولة بالحرف : 

ريما ضربةر سيف صقيل!*" 

وحئتك كيما تكس رمني » ومثال الملفاة الموصولة بشبهه : « وانما نكن فاني وافد » 
و« كيفما تتمير” أسر”" وحيثما تصر” أصر' » «والمراد بالحرف وشبهه كما تدل عليه الترجمة ما 
تركتب من حرفين أو أكثر ٠‏ أما ما هو على حرف واحد كالباء واللام الجاريتين فيوصل بما دخل 
مطلقا وصلاء جارياً على الأصل لعدم صح ةالوقف عليه ٠‏ 

« وفصل ما قد حتما » أي وجب « فيالرسم عن متى » في نحو قولهم : متى ما تركب” 
اركب" + وهذا مستثنى من القاعدة السابقة .وانما فصلت عنها « لثلا ينقلب ٠‏ آلفا » صورة 
« اليا » [ ؛ /1] ف متى على تقدير وصلها بما قالالشيخ الرضي» ٠‏ ولاأدري أي فساد في ذلك؟ 
(5؟) قال آبن الحاجب : « وأما الوصل فقدوصلوا الحروف وشبهها بما الحرقية » وكان 

ينبغي أن يقول : بما الحرفية غير المصدريةكما قال الرضي . انظر شرح الشافية 710/9 . 
(ه؟) الشاهد صدر بيت عجزه « بين بصسرىوطعنة نجلاء » نسب آلى عدي بن الرعلاء . انظر 


مغني اللبيب 65 »© شرح الجمل لابن عصفور1١/.6؟‏ © الخرانة 14/6 . 
(9) انظر شرح الشافية 721/5 . 


رذن 


١‏ فاتبع ذاك » الذي ذكرته لك ( نصب + مامع من وعن كما قد سبقًا » متوصل بها ملغاة لحو؛ 
« مما خطاباهم 76" و ( عما قليل )1180م وتفصلاسميه نحو : أخذت من ما أخدت ورغبت عن ما 
رغبت أو مصدرية نحو: عجبت من ما قمت وبعدتعن ما غضبت ٠‏ <ا وبعضهم وصل هذي » أي 
الواقعة بعد من وعن « مطلقا » اتكثرة الاستعمالولاتصالها اللفظي يسبب الادغام ٠‏ « وقيل بل 
توصل » ماالاسمية « غالبا بمن" » الجارة حالكون ما ( موصولة » و «كذا » توصل « بي » 
نحو رغبت فيما رغبت ولا توصل حينئذ بعن «وانتتعين » أي تعرض كلمة ما في الكلام « مستهما 
بها بفي ومن وعن ٠‏ توصل كمم” جنت » وعمرغبت” ؟ « وفيم ثمتتهتن » وتحذف الفها حينئد 
لفظا وخطا ( وصل بفي » فحسب دون من وعن«من حالة استفهام» نحو : فيمن رغبت ؟ وافصلها 
عن من نحو : من من أخذت ؟ وعن نحو : عن منرويت ؟ و « أما التي توصل » أي نستعسل 
موصولة « في الكلام ٠‏ فانها بمن » و « كذا عن توصل » في الخط نحو : أخذت عمن أخذت عنهه 
واستفدت ممن قرأت عليه ٠‏ « وغير ما ذكرت فيهتفصل » من عما قبلها ٠‏ واختار بعضهم عدم وصل 
من بعن مطلقا والأحسن عندي وصل من ومابالاحرف الثلاثة المذكورة مطلقا لكثرة الاستعمال 
في الجميع ولوجوب الادغام ايضا في من وعن <٠‏ وصل بكل » بالتنوين «ما اذا لم يعمل ٠‏ ماقبلها 
فيها » أي كل وهي الظرفية فانها تنصب لما بعاد وآل )بان عمل فيها ماقبلها وهي المضافة الى ما 
« فافصل » ٠‏ ماعنها ٠‏ فالأول « ككلما أتيتهأغناني ٠‏ و » الثاني « نحو هذا كل ماأعطاني ٠‏ 
وأن" » المفتوحة « بلاصلها اذا ما نضبت ٠‏ فعلاولا تصل » بل افصلها « اذا ما خففت » ٠‏ من 
الثقيلة نحو: علمت أن" لا تقوم « وما ولاصل بهماإن » المكسورة حال كونها « شرطا » ٠‏ لا مخففة 
ولا زائدة « وبعد ذا » الذي ذكر من وصل إذبلا وإن بها وبما « نونهما » أن وإن «احذف خطا» 
لوجوب الادغام لفظا نحو : أردت آلا تقوم و زاماتخافن )250 و ( الا تنصروه )2'0 « ووصلوا » 
اذا بالظرف المضاف اليها في قولهم : « يومئذ »و « حينئذ » لشدة الاتصال « وف مكان الهمرة» 
في اذا « الياء خذٍ » أي ارسم الهمزة في اذ حينئذبالياء كالمتوسطة * 


نحو : كي لا تقوم » مفصولة بخلاف كيما كماسبق وصرح به الحريري في درة الغواص2© . 
9؟) ربما اراد الاشارة الى الابة « مما خطيئاتهم 0ه؟ ‏ نوج . 

(4؟) آبية .؛ ‏ المؤُمنون . 

(59؟) آبة ممه الانفال . 

(.٠؟)‏ آية .14 التوبة . 

(81) درة الفواص ص 7.؟ . 


امن 


« وبعد واو فعل جمع » كائنة « في الطرف.زرد” ألفا » كرقدوا وقعدوا ولم يشقدوا فرقا بنها 
وبين واو العطف ٠‏ وانما كتبت ف غير محل اللبسايضا كشربوا طردا للباب ٠‏ واحترزت باضاقة ألواو 
الى فعل الجمع عن الأصيلة كيدعو وبغزو : وواوالجمع الاسمي نحو : ضاربو زيد » ومنهم مسن 
يكتبها فيه ابيضا ٠‏ وبقولي في الطرف عن غيرالمتطرفة كضربوه وضربوك ويضربون ٠‏ ومنهم من 
لا يكتها ف الجميع + 

«وماية بذا» أي زيادة الألف خطا «اتصف»للفرق بينه وبين منه . « كذا مثناه » أي 
ما بتان الحاقا له [ ؛/رب ] بالمفرد ولبقاء صورتهدون جمعه أعني مثات ومئين + « وف عمرو زداء* 
واوآ لدى الرفع » كجاء عمرو « وجر » كمررت بعمرو ء فرقا بينه وبين عثسر ‏ ولذلك لم تزد في 
النصب كرأيت” عمرا لعدم اللبس « واطرد » تلكالزيادة في عمرو ٠‏ « ما لم يصغر » فلا تزدها في 
عمير «أو يضف لمضمر» ٠‏ كعمرنا خير من عمركمء< أويك غير علم » نحو : 

لعمر الله أعجبني رضاهط2»”92 

وقولى : « مشتهر » بيان للواقع لا للاحترازعن شيء ٠‏ « أويك » واقعا « في الروي » أي آخر 

البيت نعو : 
صددت” وطبتة النفس” يا قيس” عن عمر و52» 
« أو يكن » مقرونا « بأل » لضرورة الشع ركقوله : 
باعتد” 61 العمر من أسير ]40 

«قالوا وي الجميع» أي جميع هذه الأحوال« غير محتمل » فلا تثبته ٠‏ « وزريد” واو" في 
أولئك » فرقآ بينه وبين اليك » وحمل عليه أولى مقصورا بخلاف الأاتى اسما موصولا فلا يزاد 
فيه لئلا بلتبس بالأولى ضد الأخرى «و» زيد ايضاد في ٠‏ أولو » مطلقا « بلا قيد » أي في الأحوال 
الثلاثة ٠‏ أما في حالتي النصب والجر فللفرق بينهويين الى ؛ وأما في الرفع فلاحمل ولذلك آيضا 
زيد الواو في « أولات فاعرفر » ٠‏ ذلك ولا تزدهفيغير ما ذكرنا وزيادة فيالربوا خاص بالمصحف ٠‏ 


(؟7) الشاهد عجز بيت للتصحيف العقيليوصدره « اذا رضيت علي بنو قشير » . انظر 
ادب الكاتب 896 »؛ مغني اللبيب ص 1١679‏ »شرح أبن عقيل ١8/5‏ . 

(#9) الشاهد عجز بيت صدره « رأيتك لما أنعرفت وجوهنا » نسب الى رشيد بن شهاب 
اليشكري . وقيل هو مصنوع شرح ابنعقيل ١/6ةا‏ . 

(8؟) نسب الشاهد آلى آبي النجم العجلي في شرحشواهد الشاقية 0.5/4 وورد تحير منسوب في 
اللقتضب 44/6 »2 كتاب المقتصد للجرجاني ٠ 7/١‏ 


يكل 


« وكتبوا مشدداً من كتلمه* » واحدة< بواحد » وكان قياسه ان يكتب بحرفين لكنه لما 
جعل بالتشديد كحرف ف اللفل كتب كذاكويستوي فيه المثماثلان كشد" ومد” والمتقاربان 
« كاد" كرن" ياذا العتمه* » ٠‏ أي صاحب الحيرةبخلاف المشدد منكلمتين كاذكر ربك فبحرفين نحو: 
« فكت مجراه » أي المشدد من كلمة « جرى »)ف الكتب بحرف واحد ؛ لأن التاء تكون فاعلا 
وضميرا متصلا كالجزء من الفعل « لا » نحو« عدت” » لعدم تماثلها «و» لا نحو « اجبهثه* » 
وان كانا متماثلين والثاني ضميرا متصلا لكونهفضلة « فقس » على ما ذكرت الك من الأمثلة «غير 
الذي ذكرت + ومثتل ذين » أي عدت واججبهه« مطلقا ال » آي سواء كان بعدها لام كاللحم أولا 
كالسمن فلا تكتب مع ماتدغم فيه بحرف واحدلوقوع التشديد في كلمتين ولخوف اللبس بالمجرد 
الداخل عليه همزة الاستفهام « لا » أل « التي ء«ضمنها الموصول » فانها تكتب مع ماتدغم فيه 
بحرف واحد لأمن اللبس بالمجرد وللزوم اللامولأنها بذلك صارت كالجزء « كالذي والتي » 
والذين « الا المثنى » منه « أقصد » به « اللذينءثم اللتين فاكتب اللامين » معا ء أما في اللذين 
فللفرق بينه وبين الجمع وحمل عليه اللذان ٠‏ وأمافي اللتين فلاجراء باب الثيء مجرى واحد « واللاء 
واللاءون واللواتي ٠‏ وشبهها » وهي اللائنيواللوائي واللاتواللاني 22 «كل» منها «كذلك» 
أي كالمثنى « آت » ء اجراء لها مجرى اللاء الذيلو كتب, بلام واحدة لالتبس بالا وكذلك اللذوة 
في الغة من أعربه ٠‏ ذكره الدماميني في شح الممني. 

« ان يجتمع لامان » احداههما. أصليةوالاخرى جارة او ابتدائية «مع» لام «ال» «نبدا» 
أي طرح « احدى الثلاث » في الرسم وكتسبّبلاميّن [ 1/0 ] وحذفت الهمزة بلامين كما سيآتي 
« نحو للحم غذا ٠‏ وفي ابتدا البسملة اسم قدحذفء ألفه » لكثرة الاستعمال بخلاف : باسم 
ربك » وكذا اذا اقتصرت على باسم الله » فانكتثبت الألف « ومطلقا » آي سواء كان في البسملة 
اولا «في» لفظة « الله صف ١»‏ أي اذكر حذف ٠‏ 


« كذاك » يحذف « في الاله والرحمن .وجود ال » فيه « وحذفها » نحو رحمن الدنيا 
« سيان » بالنظر الى وجوب الحذف عند الأكثروبعضمم إثبته في فاقدها ٠‏ « كذاك 
هاالتنبيه حيث اتصلت ٠‏ بذا وذه » وهنا و «ذين»و « أولاء اختزات" » أي حذفت « ألفها» خطاً 
لكثرة الاستعمال و «لا» تحذف ألفها « ان بتا »و « ني تتصل » فيكتب هانا وهاتي بالألف «و» 
كذلك « حذنها » أي الف ها « اذا انى الكاى »للخطاب ف أواخر الكلمات المذكورة « خطل » أي 
منع فيكتب نحو : ها ذاك بالألف لقلة الاستعمال<« وفٍ ثلث وثلثين وف ٠‏ ثلثه » ويوم الثلثاء و 


(ه؟) كذا في الاصل ونظن صوابها اللواتي . 
م 


« لكن » و « لكن” احذف » الألف «و» وكذلكني « ذلك » و « أولئك » لكثرة الاستعمال 
« والبعض » من الكتاب « ف ٠‏ عثمن قد أوجبحذف الألف . و » كذلك « في سليمن وفي 
معويه » ٠‏ و « كذلك في الحرث فاشكر راوربّه”٠وقيل‏ » لا يختص الحذف بالاعلام المذكورة « بل 
تحذف » الألف « من كل علم ٠‏ مشتهر » احترازعن نحو سالم وحامد «جاز ثلاثة» أحرف بخلاف 
نحو سام وحام « ولم ٠‏ لبس » أي لم بوقعحذف ألفه في لبس ععامر « ولا وقع فيه حذف » 
بخلاف داود واسرائيل لحذف احدى الواوينواليائين ٠‏ فمتى اجتمع في العلم القيود المذكورة 
« كملك وصلح » وجب حذف الفه ٠‏ وقال ابنقتيبة في أدب الكاتبي3” : تحذف الألف من 
الأسماء الأعحمية نحو ابراهيم واسمعيل واسحقء٠استثقالا‏ لها كما بترك صرفها وكذلك سليمن 
وهرون وسائر الأسماء المستعملة ٠‏ وأمامالا ستعمل من الأسماء الأعجمية ولا سمى9" 
به كثيرا مثل820)قارون وطالوت وجالوت وهارو توما روت فلا بحذف الألف منه250 الا داود فانه 
لا بحذف الفه وان كان مستعملا ؛ لأن الألف لوحذفت وقد حذف منه احدى الواوين لاختل 
الحرف وما كان على قاعل مثل صالح وخالد ومالكفان حذف الألف منه حسن واثباتها جيد2*؟؟ واذا 
جاء منها(!؟» اسم ليس بكثر استعماله مشِتْلجابن.وحاتم وسالم وحامد فلا يجوز حذف الألف 
في شيء منها ٠‏ وكل منها يستعمل كثيرا ويجوزإدخال الألف واللام فيه نحو الحرث فانك تكتيه 
مع اثبات الألف واللام بغير آلف فاذا حذفت الألف واللام ثبت الألف فيكتب527!؟ حارث ٠٠‏ وما كان 
مثل سفيان وعثمان ومروان فاثيات: الألف..حسنوحذنها حسن اذا كثر استعماله بخلاف مالم يكثر 
مثل عمران ٠‏ قال : والسلام عليكم وعبك السسلمبغير ألف ٠‏ التهى ٠‏ 

« والخلف » بين الكتاب «في» حذف «احدالواوين من داود جا ٠‏ والحذف أولى » من اثباتها 
معا لاجتماع المثلين « فاتخذه » أي الحذف« منهجا ٠‏ » أي طربقا واضحا تسلك في متله 
كطاوس وناوس وكذلك ف حو : (يستو'ن) 2 “و ( يلو”ن )249 ٠‏ قال ابن قتبية1*0) : هذا كله 


(5؟) انظر النص في ادب الكاتب 1١51‏ . 

() في ادب الكاتب « يتسمى 006 . 

(8؟) في ادب الكاتب « نحو » , 

(55) في ادب الكاتب « في شىء من ذلك »© . 

(.5) كما في أدب الكاتب « حسسن » . 

(11) في أدب الكاتب العبارة « اسماء ليس بكثراستعمالها ») . 


(؟]) في ادب الكاتب « فكتبت »4 . 

(8)) آبة ه/ا ‏ النحل « هل يستون © . 

(41) آية ملا آل عمران « يلون السنتهم . 

(ه؟) انظر أدب الكاتب 194 في نهابة النص شيعمن الخلاف . 


يننا 


إمكتب بواو واحدة وذلك أقيس اذا انضمتالأولى ٠.‏ فاذا انفتحت [ ه/رب ] لم بحر أن 
تكتب الا بواوين نحو : احتووا واستووا ٠‏ 

« إن دخلت لام على ما فيه أل ٠‏ جرا أو ابتدا» جارة كانت أو لام ابتداء «فهمز» أل «يختزل»٠‏ 
لثلا يلتبس بالنفي نحو : لتلتغنى خير للرجل ٠‏ بخلاف نحو : بالرجل وكالرجل ؛ تعدم اللبس ٠‏ 
والظاهر ان" أم” في لغة طيء مشل أل في جميعالأحكام لأنها هي آل أبدلت لامها ميما » لكن نفل 
الدماميني في شرح المغني عن الأزهري أن انوجعالا” تثبت الألف في كتابتها ب لأنها ميم جعلت 
كالالف واللام ٠‏ 

« كذاك همز الوصل مكسورا » أو مضموما« اذا ٠‏ همزة الاستفهام يتلو تثبذا » ف الرسم 
نحو : (أصطفى البنات )4370© واستشخرج المال'»كراهة اجتماع ألفين ودلالة على وجوب حذفه 
لفظآ ٠‏ « وجاز في مفتوحه » أي همز الوصلالتالي همزة الاستفهام نحو : ( آالذ كر بثنر 
حرام )210 « الأمران » الحذف لاجتماع الفينوالاثبات دلالة على ثبوتهما لفظا * 

« وحذف همز ابن له شرطان » و « أعني »بهما ما اشتمل عليه قولي : « اكتناف العلمين » 
اناه أي احاطتهما به ووقوعه بينهما حال كو نف4< وصفا » «للاول مضافا الى الثاني ٠‏ « ككان لي 
زيد بن عمرو الفا » بخلاف نحو : هذا ززيد ابنأخىوهذا صديقى ابن عمرو ؛ لاتثفاء الشرط الأول » 
وبخلاف نحو: (وقالت اليهود عزير” ابن الله)13؟ )علا تتفاء الثاني ؛ وذلك لأن الابن الجامع للشرطين 
كثير الاستعمال فحذف الف ابن خطا وحذفتنوين موصوفه لفظا كما بين علم النحو ٠‏ واشترط 
ايضا كونه مفردا مذكرا فلا بحذف من مثناه ولامؤنته وآلة” بقع في أول السطر ولامكان استفادة 
هذه القروط بما ذكرنه كما لا بخفى سكت”كغيري عن التصريح بها ٠‏ وقال ابن قتية ٠‏ 
واذا!"؟» نسبته » يعني الموصوف بابن ؛ الى نعتقد غلب على [اسم]”'*أبيه أو صناعة مشهورة قد 
عرف بهما كقولك : زيد” بن القاضي ومحمد بنالأمير » لم تلحق الألف ب لأن ذلك يقوم مقام اسم 
الأب » ٠‏ اتنهى ٠‏ وحذف كثير منهم الألف منالسموات والملئكة وثمنيه وبعضهم الألف مسن 
ثمانين على ماذكره ابن قتيبة ٠‏ قال2*0: « وبكتببإبرهيم وبإسحق ويآايوب واأبانا بألف واحدة ؛ 
لأن فيما بقي دليلا على ما ذهب © ٠‏ انتهى ٠‏ 


(5)) آية 8م١1‏ الصافات . 

(197) آية 168 24 ١64‏ 2 الانعام . 

(م؟) آية .* ل التوبة , 

(9]) في أدب الكاتب « وإن »4 ص 186 وانظرالنص هناك , 
(.ه) الزيادة من ادب الكاتب 1١86‏ . 

(١ه)‏ انظر أدب الكاتب ٠.0‏ 015, 


ليان 


« وكتبوا بالياء كل الف ٠‏ رابعة فصاعدا »واقعة « في الطرف ٠‏ في اسم وفعل » سواء كان 
أصلها الياء كأهدى واشترى ومرمى ومجتبى اوالواو كألهى واستقصى ومغزى ومستدعى دلالة 
على امالتها وانقلابها باء في نحو يهديان ويلميانومرميان ومغزيان « غير ما » آي الألف الذي 
« تلا الياء مع اتصال » كدنيا ومحيا وعليا وأحياواستحيا فبالألف كراهة اجتماع يائين « غير» نحو 
« يحيى » و « ربى » + فبالياء « إن كان كل »منهما « علماً » إلا” إذا كانا فعلا وصفة للفرق بين 
العلم وغيره » ولكون العلم أقل احتمل فيه ثقل اليائين واحترزت بقيد الاتصال عن نحو حتيتدى 
وحتبيئلى مصغر حثبتلى فالياء « وان تكن »الألف « ثالثة » في آخر اسم أو فعل « وأصلها باء 
زكن » أي علم ٠‏ فانها « بالياء اكتبها » كفتىورمى و « كذاك ان تمل » كمتى « سواهما » 
أي سوى المنقلبة عن الياء والممالة « اكتب ألفا »كعصآ وغزاً وانما كتبوا لدى بالياء وان لم 
تمل [1/5] لقولمم لديك « ولا تمل” » ايلا يلحقك ملل من البحث عن حقيقة ذلك ٠‏ ويعرف 
الواو من الياء في الاسماء بالتثنية كفتيين وعصوينوفي الافعال باتصال ضمير الفاعل كرميت وغزوت 
وبالمضارع كيغزو ويرمي وبالمرة والنوع كرميهوغزوة ٠‏ 

وذكر ابن قنيبة في أدب الكائب2*0 جملةم:. الألفاظ تكتب بالياء وآخرى تكتب بالألف 
فأحببت ذكرها هنا تسهيلا على الطاب ٠‏ 

فالأولى الهوى : هوى النفس »؛ والنتدةى:ندئ الأرض » والندى : الجود ٠‏ وقال الدمامينى 
في شرح المغني : ان هذا بيكتب بِللالزع لايلدزتقول :«ندوت [يوجدت ٠‏ والحتفى من حتفييتٍ 
الدابة٠‏ والشتجتى في الحلقء والشجى : الحزنءوالكرءى : النوم ٠‏ والأ“ذى والقتذى في العين ٠‏ 
والخنى في القول2*29 ٠‏ والضنى : المرض ٠والردى‏ : الهلاك ٠‏ والطوى : الجوع ٠‏ واللتوى: 
مصدر لويئت ٠‏ والأسى : الحزن ء والوتى منوتيئت ٠‏ والعتمى في العين والقلب ٠‏ والجنتى : 
جنى الثمرة ٠‏ والصدى : العطش ٠‏ والشركى فيالجسد ٠‏ والضكوتى : اهز ال ٠‏ والنتوى : 
ماتوكيت” من قرب أو بعد ٠‏ والتتوتى : تتوىالمال ٠‏ والهتددى والوتجى: الضتلعء٠‏ والمثرتى: 
الماء المجتمع ٠‏ والثرتى : التراب الندي” ٠والجودى‏ : داء في الجوف ٠‏ والشرى : سير 
الليل ٠‏ والمشلى سلى الناقة ٠‏ ومنتى والمدئ:الغاية ٠‏ والصكدكى : طائر ذكر آنه البوه0© ٠‏ 
والتسى0** : عرق في الفخذ ٠‏ وطلودى : واد .وال وغتى : الحرب ٠‏ والوكركى : الخلق” ٠‏ 


(69) انظر نص ذلك في آدب الكاتب ص 7!؟ ©6؟79؟ وينتهي حتى « وأحد أحشاء الجوف »© . 
(07) في أدب الكاتب « الخنى : الفحش ©» . 

(01) في أدب الكاتب « يقال آنه ذكر البوم » . 

(ده) جاء في الاقتضاب 188/9 : هذا مما بكتببالياء وبالالف وكذا الحشا وقطا ولها . 


الورد ‏ العدد الرابع » مج ١6‏ 6 19485 ذقنا 


والذكرتى : الناحية“وأنا في ذركى فلان .والمعى واحد الأمماء ٠‏ والحجى : العقل 
والنشهى 017 والحشئى واحد أحشاء الجوف .والبلى من بلي” الثوب ٠‏ والأرنى من الساعات ٠‏ 
والقلى : البغض ٠‏ وماء" روى وهو فدى لك.والضتحتى والعثلى ٠‏ 

والثانية : « قما الانسان ٠‏ والقترء للظهر ٠وفشا‏ الحديث ٠‏ والقنا في الأتف والرماح ء 
والعتشا في العين ٠‏ وختسًا وزكا وهما الزوجوالفرد ٠‏ ومنا من الوزن رطلان ٠‏ والصكعا ميلك 
الى الشيء ٠‏ والقطا ٠‏ ولها جمع لهاة ٠‏ والغضاوالفلا جمع فلاة »60 


خخ 0" تلبيهات - 

الأول: ماكتب بالياء من هذا الباب اذا انصلبه الضمير كرماه واشتراه ومصطفاك ويحياك 
فالأحسن كتبه بالأالف كما هو حكم الألفالمتوسط ء 

والثاني : ماثبت له أصلان كنمى ينمي وينموءفظاهر انه يجوز كتابته بالوجهين ٠‏ 

الثالث : اذا قصر الممدود لضرورة فهل يجري فيه التفصيل المذكور عملا باطلاقهم فيكتب نحو : 
الاشترى والاستقى مما وقعت فيه الألفت رابعةفصاعد! بالياء ٠‏ وكذا نحو : سقى” ووعى” مما 
وقعت فيه ثالثة وأميلت بخلاف نحو حيا لتلوهاالياء لعدمالامالة اوتكتب مطلقا بالألف استصحاياً 
للاصل ودلالة على ان أصلها المد” لم آر من حرج بذلك ٠‏ والثاني هو الأوجه عندي ٠‏ 

الرابع : اذا وقع ماحقه الكتابة بالألف فيآخر بيت وف آخر آخر أو أ'خر” بعده ما حقه أن 
يكتب بالياء فالمختار عند بعضهم أن يكتب الجميعبالألف رعاية للمناسبة وهل تطرد هذه المناسبة في 
ذوات الياء آأولا ؛ لأن الكتبة بالألف هي الأصللم أره من ذكره ٠‏ والذي أرى فيما اذا اختلط 
ذوات الألف بذوات الياء مطلقا في القافية أن نكتبالجميع بالألف أو بالياء حملا للبعض على البعض 
لييكون الكل على نسق واحد ٠‏ [ 5/ب ] ولو قيلبان العبرة في ذلك للأكثر ان كان فيحمل عليه 
الاقل » او للأول أيا كان فيحمل عليه ماخالفه أوقيل بان الجميع بكتب حينئذ بالألف مطلقا ؛ لأنه 
الأصل لم يبعد ٠‏ وطرد ذلك في السجع ايضا ممالا يستبعد * 


(051) واعترض على الشجا في الحلق والشجا :الحزن والخنا والحفا فانها تكتب بالالف . 

(9ه) في الاصل « الشيب » فائبتناهما فى ادبالكاتب . 
في آدب الكاتب زيادة « مثلا » . ١‏ 

(4ه) هذا النص من ادب الكاتب ص ؟9؟ ينقصدلفظة « العصا » في أوله وخلافه لا يكاد يذكر ففي 
أدب الكاتب « قطا جمع قطاة » وهنا :القطا . واعترض صاحب الاقتضاب 6/5؟١‏ على 
لفظتي « خسا وشجى ألفضا »© فهما ممابكتب بالياء , 


لفن 


« وربما كتب كل الباب » أي باب الألفالمتطرفة « بألف بعض من الكتاب » ٠‏ جريا على 
الأصل ٠‏ هذا الذي ذكر حكم الأسماء والأفعالو « آما المروف فاكتين الى » و « على » » 
و « حتى » و ا بلى بالياء كما نقلا » ٠‏ عنهم ؟ أمابلى فلامالتها وأما إلى وعلى فلقولهم : اليك وعليك 
وأما حتى فللحمل على الى «و» اكتبن « غيرها »من الحروف كحاشا وكلا ولولا وأما « بالف وقد 
كمل ٠‏ ما قد أردنا نظمه من الجمل » ٠‏ وقد من”الله جل شأنه بالتوفيق لتفصيلها بهذا الشرح٠‏ «و» 
آنا « أحمد الله » نعم ثم أحمده « كما قد أنعما ». أي لانعامه « بجمعه » ثم تسرحه حال كو ني 
« مصلياً مسلما » أي مقدراً الصلاة والسلام بعدالحمد ٠‏ « على النبي خير من قد أرسلا ٠‏ والآل 
والصحب ومن ليسم تلا » بالسير على سنتهم والاهتداء بهد يهم وفقنا تعالى لذلك ٠٠‏ 
واذ قد. بسر المولى عز اسمه الفنراغ من شسرحهذا النظم أحببت ان ألحق به فوائد تمس الحاجة 
اليها ولا يستغني طالب العلم عنها ٠‏ 


عجوو 


“فين ذلك ما ذكره أهل الحديث فيكيفيّة كتابته وان كان ذلك يجري في كتابة غيره 
ايضا وهو انه ينبغي اعجام المستعجم وشتكرالمشكل مه أي بيان اللتبس منه بالنقط والاعراب 
وريما فرق بعضهم حروف الكلمة في الحاشيةفضبطها حرفا حرفا وكذلك ينبغي بيان العمل , 
من ذلك واختلف في كيفية ضبطه فمنهم من يقلبالتقط التي فوق المعجمات تحت ما يشاكلها من 
المهملات سوى الحاء فينقط تحت الراء والصاد الطاء وَالعين-ونحوها من المهملات واختلفوا في 
كيفية نقط السين المهملة من تحت فيقبل هو كصورة النقط من فوق وقيل النقط فوق المعجمة 
كالأثافي وتحت المهملة مبسوطة صفا ومنهم منيكتب تحت المهمل حرفا مثله صغيرا ومنهم من 
بجعل فوق المهمل صورة هلال كقلامة الظفرمضجعة على قفاها ومنهم من يجعل تحت المهمل 
مثل الهمزة ونكره الفصل بين ما أضيف الى اللهتعالى وبينه كعبدالله بن فلان ورسول الله صلى 
الله تعالى عليه وسلم فيكتب عبد أو رسول فيسطر وفي السطر الآخر اسم الله وتعالى مع بقية 
النسب أو مع صلى الله عليه وسلم ٠‏ وكذا كل مايستبشع صورته من امثال ذلك ٠‏ بخلافه في نحو 
سبحان الله العظيم ومع هذا فجمعها في سطرواحد أولى وينبغي أن يحافظ على كتب الثناء 
عليه تعالى عند ذكر اسمه عز وجل وتبارك وتعالىوالصلاة والتسليم معا عند ذكر اسم النبي عليه 
الصلاة والسلام والترضي والترحم عند ذكرالصحابة والتابعين والعلماء وسائر الاخبار ولا 
يسأم من تكرر ذلك ٠‏ ويكره أن يقتصسر على الصلاة أو السلام أو أن يرمز لهما كمن يكتب 
(59) في الحاشية المقابلة من الصفحة كلمة فوائد » وتحتها بقليل كلمة « في الاعجام » . 


/ا؟ 


صلعم ويكره الخط الرقيق [ 1/7 ] الا لضيقالورق أو لمن .يكن رحالا في طلب العلم ٠‏ والمشق 
وهو سرعة الكتابة ٠‏ وأجود الخط أبينه ٠‏ وينبغيالا يكتب الساقط وهو اللحق بين السطور لأنه 
يضيقها ويعسر قراءتها خصوصا اذا كانت السطورمتلاصقة بل يكتب في الحاشية اليمنى ما لم .يكن 
في آخر السطر ففي اليسرى الا لمانع ٠‏ وينبغيان يكتب صاعدا لفوق ٠‏ وأن يبتدىء من أعلى 
الى أسفل وأن يخرج له ٠‏ 

وأحسن وجوه التخربج ما استمر عليهالعمل من كتابة خط بموضع النقص صاعداً الى 
تحت السطر الذي فوقه منعطف الى جهة التخريجوان يكتب بعد الساقط صح كما يكتبها على كل 
حرف معرض للشك أو الخلاف ٠‏ 

وقد صح معنى ورواية ويسمى هذا عندهوصحيحا ٠‏ وأن يكتب الى الحرف الذي يشار 
الى تمريضه صورة ضب هكذا ويسمى تمريضاوتضبيباً ٠‏ 

وأما ما صح من طريق الرواية وهو فاسدمن جهة المعنى أو اللفظ أو الخط بأن ,يكون غير 
جايز في العربية أو شاذا أو مصحفا أو ناقصا أوما أشبه ذلك فقد جرت عادتهم على أوله مثل 
الضاد ٠‏ وينبغي أن ينفى الزائد من الكتاب أمابالحك: أو المحو أو بالضرب عليه ٠‏ 


٠» > © 


ومن ذلك ما ذكره أهل العم في كيفيةالتاريخ ٠‏ قال ابن مالك في شرح الكافية9"© : 
أول” الشهر ليلة” طلوع هلاله فلذلك أوثر فيالتارتخ قصد* الليالي واستثغني” عن قصد 
الأيام ؛ لأن كل ليلة من ليالي الشهر يتبعها يومفاغناهم قصد المتبوع عن التابع ٠‏ قال : فحق 
الملورخ أن يقول في أول الشهر : كتب لأول ليلةمنه أو لغرته او متهته أو مششتهئله ثم ,يقول: 
كتب لليلة خلت ثم لليلتين خلتا ثم لثلاث”1“خلون الى عشر ٠‏ ثم لاحدى عشرة ليلة خلت الى 
خمس عشرة خلت ثم لأربع عشرة ليلة بقيت الىتسع عشرة ثم لعشر بقين الى أن يقال لآخره أو 
سلخه أو انسلاخه ٠‏ اتتهى ٠‏ واعتبار الليالي علىما ذكرة مجرد اصطلاح جرى عليه أهل العصير 
المتقدم ٠‏ ولا مانع من اعتبار اليوم كما عليهعرف الناس اليوم هذا ٠‏ 

واعلم" أن" العتلتم” ف شهر رمضان وشهرربيع الأول وشهر ربيع الآخر خاصة مجموع 
المضاف والمضاف اليه ؛ فلذلك وجب اضافةالثشهر ف هذه الثلاثة وامتنع في غيرها من أسماء 


(.6) أنظر النص قي شرح الكافية الشافية لابنمالك 1541/8 . 
(11) في الاصل يكتب ثلاثة دون آلف بعد اللامهنا وما بعد ذلك فآئرنا الالف لانها أاوضح في 
الرسم . 
تفن 


الشهور فلا يقال شهر المحرم وشهر صفر واناسماء الشهور كلها مذكرة سوى جِمادى 
كحثبارتى وهما جماديان الأولى والآخرة ولانقل الأخرى لصدقه على الأولى وبعضهم يقوله ٠‏ 
وان الأفصح في ذي القتعدة المتح وني ذي انحجة بالكسر ٠‏ وان جاز الوجهان في كل منهما ٠‏ وان 
لكل ثلاثة يام من الشهر اسماء بخصها فللثلاثةالأولى غثرتر » والثانية تقل والثالثة تتستسع 
والرابعة شر ٠‏ الكل يوزن زافتر [ 07/رب ]والخامسة البيض والسادسة زثرتغ بضم المعجمة 
وفتح المهملة والسابعة ظلم والثانة الحنادس والتاسعة الدأدى » بدالين مهملتين بينهما همزة 
ممدودة والعاثرة المتحاق بفتح ا ميم وتسمىالمتركر يبفتحتين ٠‏ 
52-5 

*'ومن ذلك ما بتميز به الضاد من الظاء .وقد ذكر الحريري في مقاماته عدة من الألفاظ 
شكتب” بالظاء ٠‏ قال299 : 

أتبثها السائلي عن الفتاد واللا ا ء لكي لا ثضكته الالفاظ 

إن” حفظً الفساءاتر ثغنيك” فاس معشها استماعة امسر عر له استيقاظ 


هي ظمياء* والملالم” والأظف 
والعتلا والظتليم” والظبي” والثكّج 
والتقلتي واللمظة والنظم والتم 
والخطي والنظير والظيثر” والجا 
والتكشسظتي والظتللك والعظتم” والظد 
والأظافير” والمتلكر* والمحلب 
والحتقليرات” والة نظت ة* والظكتت 
والوظيفات” وال وا لب”* والكظة 
ووظيف”" وظالع” وعظيم” 
ونتظيف” والئث“شرفث والظتكث اللا 
ومتفال» واللتصين* واللظلة والمت* 
وظراب” اراد والشظف اليا 


حلام ,والظتكم” والظقبى واللتحاظة 
سظم” والظللى” واللتظتى والنشواظة 
ررمظة والقتيكظ والظكما واللتماظ 
شبك والثاأظفرون والاايقساظ 
سبوب” والظهر” والشظا والثشتظاظة 
ظوظ© والحافظتون والإحمافة 
خة والكاشمون والمنتتساظة 
طنسة والإنتضار والإافاظ 
وظمير" والفظة والأفلاظ 
هرة قم الفظيع والوعاظ 
ظل” والقارظضان والأ:وشئسائك 
هلظ والجتعتظل_ري” والجو تان 


(ككا في حاشية الصفحة عبارة « ما بماز بدالضاد © . 

(69) القصيدة في شرح مقامات الحريري /الاهوقد ذكرت معاني الفاظها وأنظر آيضا شرح 
مقامات الحريري للشريشي 1576555/8 ٠‏ 

(65) في شرح المقامات « والمحظور » . 


رفن 


وألظترابين” والحنافب” والسش سظب* نم الظيتان” والأترعاظط* 
والشناظي والدلظ والظآب والطتبكت_ سظاب والعلنلظة._وان” والجنتعماظ* 
والشتاظير والتعاففل والعهمظ” للم والبقشرٌ بعد والإهفاظ 
هي هذي سوى التوادر فاحفظ 0 بهما تتقفو آثارتك الحشتاظط” 
واقض فيما صسر”فت منها كما تق ضيه في أصلنه تفتينظ وقاظوا 
وقال ابن مالك : هذه ضوابط مميزة لنضاد والظاء رزقت الاعانه عليها وخصصت بالسيق 
اليها ٠‏ تتميز الظاء بنقدم شين كنظاظ وهو عودالجوالق ؛ وبسبق جيم كالحنظ وهو الجماع , 
ويسبق كاف نحو كظا يكظو اذا سمن » وبسبؤقلام أصلية كلفظ ولحظ ٠‏ فان تقدم مع أحد هذه 
الأحرف قبله أو بعده راء أصلية أو هاء تعينتالضاد كشرض وهو المكان الغليظ ٠‏ وكالجريض 
وهو الريق الذي بغص به عند الموت وتقدمالباء كالحبض وهو الحيد في القتال وبتقدم الهاء 
كهلضت القيء اذا حركته ينقلعم ٠‏ واستثنيت منذي الراء والكاف فعلين هما بالقثاء آعني كترتظ” 
في عرضه اذا ذمه وكرظه اذ! الزمه ٠‏ انتهى ٠‏ 
ومن ذلك انك تفول : لقلت؛ الدواة وألقتها اذا جعلت فيها الشليقة ٠‏ وانما يقال لما: 
ليقة” اذا بْكّت بالمداد الا” اذا قصد المجاز كمايسمى العصير خمرا ٠‏ وتقول2»500: مددت الدواة 
أمدها مدا اذا جعلت فيها المداد ٠‏ وهو النتقسوالحير بالكسر فيهما ٠‏ فاذا كان مداد فزدت 
عليه فلت : أمددتنها ٠‏ فاذا أمرته أن يأخذ من المداد بالقلم زعم ] قلث: + استمذد. + قاذ سالئة 
أن يعطيك على القلم مدادا قلت : أمددلي مندوانك واستمددته أنا » سالته أن إدمد ني ٠‏ قال 
الخليل : مدني وأمد'ني : أعطني من مداددواتك ٠‏ وأمهت الدواة ومو”هتها اذا جعلت فيها 
ماء ٠‏ وتقول : اداويت كاداعيت فانا مدو رواتخذت دواة ٠‏ ويقال للذي يبيعها : الدوثاء 
كخياط ولمن بحملها : الداوي وتجمع الدواة علىد و“يات ود'وري” كقناة وقنوات وقني” ٠‏ 
قال : 
لااأحب الدواة تخش براعأا تلك عندي من الدوي” معيبيه 
قلم” واحد” وجودة خط" فاذاذا شثت فاسستزد أنبوبه 
هذه قمدة الجاع عليهما سيره دابيا وتلك جنيه 


واشتقاقها من دو ي” الرجل اذا صار فيجوفه الداء ٠‏ 


(16) من هنا حتى قول الخليل : أعطني من مداددواتك » منقول من كتاب آلات الكتاب لابن قتيسة 
بثيء من التصرف . انظر الاقتضاب 06 - 


من 


قال : 
أما الدواة فأآدوءتى حملها جسدي وحرك'فكف الخطة تحر نف" من القلم/11) 


ويقال لها : الدواة والرقيم والنون ٠‏ ويقالللقلم 8 امن بر أيضا وانما يسمى بالقلم ادا فقلم 
آي قطع وبُوتي ٠‏ ويقال للذي بثتتلتم به :مقتتم ٠‏ ولا تبتردى به مبثركى ولما يسقط 
بالقلم والبري : القثلامة والبثرايّة ٠‏ ويقاللمتقتد م : الكعثوب ولا بينها : الأنابيب ٠‏ 
ويستعملان في كل عود فيه عنقتد كالرمح ١ويقال‏ لباطنه : الشحمة ولظاهره : اللتيط 
واللحاء27'2 والقشر ٠‏ فاذا نزعتها عنه قلت : تليتطت منه وققسرته ولحوته وسحوته ٠‏ فاذا 
أخذت شحمته بالسكين قلت : شحمته ٠‏ فاذاأفرطت قلت : بطثنته تبطينا وحفرته فهو محفورء 
فان تركت شحمته قلت : أشحمته إشحاما ٠«ويقال‏ لطرفيه اللذين يكتب بهما : السنان 
والشعيرتان ٠‏ فاذا قطع طرفه لكتابة يقال : قططتهوقضمته230© والمقط بالكسر : الذي يقط عليه 
وبالفتتح الموضع الذي يقط من رأسه ٠‏ فاذا أطلتأحد سنيه قلت : قلم محر“ف ٠‏ وقد حرفته 
تحريفا فان سويتهما قلت : قلم ميسوط ٠‏ ويقاللصوته عند الكتابة : الصرير والصريف والرشيق٠‏ 
ويقال للقصب : اليداع والأتباء ٠‏ وأحدهما براعةوآباءة ٠‏ ويقال للقطن الذي يوجد في صوفته : 
البتيئلم والفيشضع والقتنتصف2137 . واحدهابيلمة.وفيشعة وقنصفة2"'2 ٠‏ ذكر ذلك برشي 
في شرح المقامات2220 ٠,‏ 

وقد آن أن يقف أدهم القلم عن الجري فيهذا الميدان ٠‏ والحمد لله الكريم المنان وصلاته 
وسلامه على سيد ولد عدنان ٠‏ 

نجز هذا الشرح بقلم مؤلفه العبد الفقيي 
صالح بن يحيى كاتب ديوان الانشاء في 
الموصل عفا الله عنه ٠‏ وذلك لخمس 
مضين من شوال سنة 
ثلاثين ومالتين 
وألف 


(15) ورد الشاهد في الاقتضاب 131/١‏ فيرمئسوب الى شاعر ممين وانما ذكره لبعض 
المحدثين » شرح مقامات الحريري ١/؟5؟.‏ 

(59) في الاصل « اللحى »© فأثبتنا صواب الرسممن الاقتضاب 1537/١‏ وشرح المقامات ١/؟؟؟‏ . 

(18) في شرح الشريشي ١57/١‏ « قصمته » وفيالاصل كما هو في الاقتضاب ١8/1١‏ بالضاد ٠‏ 

(59) في الاقتضاب 1779/1١‏ وشرح الشريشي59/1؟ « القصيفف © . 

(./) في شرح آالشريشي « القيصفة »© وفيالاقتضاب « القصفة » تحريفف . 

(9/1) انظر النص من قوله « لقت الدواة والقيتها »في شرح مقامات الحريري للشريشي ١/1؟؟ ‏ 
. وقد نقلها بشيء من التصر فبالاختصار حينا والزيادة حينا آخر . وقد اعتمد 
الشريشي في ذلك على البطليوسي فالاقتضاب ١(/ره15‏ ب 156 . 


ذفان 


أقذ 


( المصادر والراجع » 


أخبار النحويين البصريين 5 السسم افي 3 الزيني » خفاجي 3 ١‏ ولام . 

أدب الكاتب ب أبن قتيبة » ت< محيي الدين عبدالحميدط ؟ - السمادة يبمصر 15779 . 

الاقتضاب في شرح أدب الكتاب ل ابن السيد البطليوسيالسقا وحامد عبدالمجيد الهياة المصرية العامة للكتاب 15/1 . 
بدائع الخطا العربي المهندس ناجي ذين الدين لوزارة الاعلام العراقية 1599 , 

تاديخ الادب العربي في العراق ب عباس الصزاوي ؛مطبوعات المجمع العلمي العراقي 1941 . 

تاريخ علم الغلك في العراق ب عباس المزاوي ب يقداديده؟؟ , 

تاريخ الموصل القس سليمان صائغ الموصلي » المطبعةالكاثوليكية » بيروت 0818 . 

خزانة الادب ب البقدادي ب بولاق تمصي . 

الخط العربي بحث للدكتور عبدالحسين المباركه »نشر في حولية كلية الانسانيات ب جاممة قط . 

درة الغواص - الحريري » طبع بالاوفسيت ل مكتبةالثنى ب بقداد , 

شرح الجمل لابن عصفور - اتح د , صاحب ابو جناح -مطبوعات وزارة الاوقاف العراقية ٠44.‏ 
شرح شافية ابن الحاجب ل رضي الد 
هاا بروت , 
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شرح ابن عقيل نشسر محيسي الدين عبدالحميد مالسمادة 956 , 

شرح الكافية الشافية .ب ابن مالك ب تح د . عبدامتمم هريدي » دار المامون للتراث 1945 , 

شرح مقامات الحريري - دار النراث نروت 58ؤو1ا , 

شرح هقامات الحريري - لابي العباس الشريشي » تحابو الفضل ابراهيم مطبعة المدني » القاهرة . 
علم نقط المصاحف اد ., أحمد نصيف الجنابي » بحثفي مجلة آداب المستنصرية 1164 اسلة 6م19 , 
غابة النهاية ب أبن الجزري » نشر براجسترامسسر طالسعادة . 

الفهرست . ابن النديم » مطبعة الاستقامة » القاهرة ., 

كتاب المقتصد في شرح الايضاح ‏ عبد القاهر 
لكا , 


3 


بن الاستزبادي ست< .محم ,نور والزفزاف ومحيي الدين دار الكتب الملمبية 


الجرجاني» ت< د . كاظم بحر » منشورات وزارة الاعلام العمرافية 


الحكم في نقط المصاحف ل ابو عمرو الداني » تح د .عزة حسن دمشق لكك , 

مشاهير الخطاطين في العراق في عهد المماليك ب مقالةللمحامي عباس العزاوي مجلة سومر مج م ج 6460| . 
مصور الخط المربي ‏ المهلدس ناجي زبن الدين _المجمع اللمي العراقي 15348 . 

المعجم المفهرس لالفاظ القرآن الكريم س محمد فؤاد عبدالباقي ل دار احياء التراث العربي ل بروت . 

مغني اللبيب ابن هشام الانصاري س اتح دا مازنامبارك ومحمد علي ط ©" دار الفكر , 

المقتضب ‏ ل المبرد تح عضيمة 19478 القاهرة . 

المقئع في معرفة رسوم مصاحف أهل الامصار ‏ الداني تحدهمان دمشق ١).‏ , 

المنصف شرح ابن جني لكتاب التصريف ت< ابراهيومصطفى وامين مكتبة البابي الحلبي بمصر 1906 . 

نحو أبجدية جديدة ب عثمان صبري 1416 ل القاهرة . 


(جوز هرمن رار 


تمهبلبدة: 

يتبو"! الخط العربي مكانة رفيعة الشأن ©» 
بين خطوط اللغات العالمية الأخرى وسعتد” 
تاريخه الحافل بالإبداع » نحوأ من أربعة عشر 
قرنا من الزمان . لقد كان طوال هذه الحقبة » 
نتصدكار ب من الناحية الحمالية سائر خطوط 
العالم التي أ شتهرت في مشارق الأرض ومغاريها. 

ثم إنه الى كونه قد اتثخذ خطأ للّغة العربية 
ذاتها » فإن” مما أاخرى © قد استعارت حروف 
هذا الخط في كتابة لغاتها المختلفة »© ومين تلك 
اللغات : التركية » والفارسية ؛ والاأ"وردية » 
والكردية © والأفغانية . 

نال الخط العربي » حظآا وافرآ من عنابة 
الباحثين ورعابة الخطاطين المبْد عين ف كتابة 
سائر أنواعه : كخط الثلث »© والتشخ » والرقعة» 
وغير ذلك مما هو معروف" بين دارسي آداب اللغة 
العربية وترآثها الذي ترخر به أمتهات داور الكتب 
في انحاء المعمورة 83 

وخيرا شاهد على هذا القول ©» هو ها نراه 
أليوم ف أ'مدبات خزائن الكتب ف البلدان العربية» 


اللمورد ‏ العدد الرابع » مج 12 4 5مؤ1ا 


( عضو المجمع العلمي العراقي ) 


وفي سائر اقطار العالم » من الأعلاق الخطية 
النفيسة المكتوبة بالعربية . وهي مما تزدان بها 
متاحفها ومكتباتها ومعارضها . وبيئها ما يعد” 
من أعاجيب الخطوط التي سلمت من عبث الدهر 
بها » وانتهت ألينا لتشهد على براعة الخطاطين 
الذين نبفوا فيها » عصراً بمد عصر © وخلفوا تلك 
المآثر الغنية النفيسة المنبثّة اليوم في سائر أرجاء 
المممورة . 

ولسنا الآن في صدد البحث عن « جمالية » 
هذا الخط »© أو عن مظطلتان” وجحوذه ٠»‏ أو عن 
التعريف باأنواعه المختلفة . وانما جعلنا هتمّنا » 
أن نضع بين آبدي القثر”اء » « دليلا » متسشقا 
بما كتب عن « الخط العربي » قديمآ وحديثا » 
سواء اكان ذلك مكتوبا باللغة العربية ذاتها » أو 
بغيرها من لفغات الشرق والغفرب © وسواء أكان 
كتابا أو رسالة أو مقالة , 

وسيتتضح لمتصفّح هذا «١‏ النبّتت » 
المستفيض المترامي الاطراف »© أن” الخط العربي » 
قد حتظي” بنصيب وافر من عناية الؤلفين » عصرآ 


يفن 


بعد عصر ٠‏ ونال من رعاية الخطاطين : غاية ما 

يبتغيه له أولو الفن على نمادي الازمنة . 
جمعنا هذه المواد من شتى المصادر العربية » 

حتى استوت لنا جوانبه على قدر ما اسعفتلنا 

به مراجعلا. 
وقد نسقنا ذلك كله على النحو الآتي : 

» ل رتينا المراجع العربية الباحثة عن الخط‎ ١ 
. وفقآ للسياقة الهجائية لعنواناتها‎ 

؟ ب ومثل ذلك ؛ فعلنا بالنسبة إلى المراجع 
التركية والفارسية . 

* ب اما المصادر الغربية » فقد نسقناها وفقآ 
للشهرة التي عرف بها كاتبوها . 

؛ س وختمنا البحث بفهرس هجائي عام لأسماء 
الاشخاص الذين ورد ذكرهم في تضاعيفه . 

ه ل ووضعنا « أرقاما تسلسلية » عامة لمواد 
البحث »© تبدأ بالرقم )١(‏ © وتنتهي بالرفم 
زلأاقه). 

5س وعلى هذا الترقيم » اعتمدنا في وضع 
الفهر س الهجائي العام للأشخاص 6 المنوةه 
به آنهفاً , 

لا وهنالك ألفاظ بترد'د ذكرها كثيا ف 
تضامعيف هذا البحث » وقك اتخذنا. لها 
الرموز الآنية » التماسآ للاختصار » وهي : 


الرمز المدلول 
ت تلو'افّي » المتوفكى سنة 


د دكتور 
دت دون تاربخ 
ط طبعة (ط ١‏ طبعة أولى » 
ل ب طبعة ثانية » الخ ) 
طر طلع بالرونيو 
انظر 


عدد 


١‏ المراجع العربية عن الخط 
١س‏ آلة الكاتب , 
تأليف : ابي طالب المفضل بن سلمة بن عاصم »ات نحو 
ها لس الحو لأنام . 
ذكره باقوت الحموي ؛ في « معجم الأدباء » طبعة 
مرجليوث ؛ [ القاهرة 1588 ] ص (١.‏ ) . ولا تمرف 
له نسخة اليوم . 
آلة الكتاب, 
تأليف يحيى بن زياد بن عبدالل المعروف بالفراء »ات 
/لانكه د كآكلمم ٠.‏ 
ذكره ياقوت ( معجيم الأدباء لا : 4لا( ) . وقد ضاع . 
؟ ابن اليواب [ ات «79زها اس اكرام ] . 
بقلم المستشرق : هيوار .01 
( « دائرة المعارف الاسلامية » . الترجمة العربية 
[ التاهرة 5319| ] ص (06-1١7‏ ). 
؟ ابن مقلة [ات 58كزها د .كام ] . 
بقلم المستشرق : تسترشتين 211618562 .12.37 
دائرة المعارف الاسلامية ١‏ 3 148--1586) . 
6 ابن مقلة , 
لابن خلكان »ات الراه ب 185اام . 
( « وفيات الأعيان 0 . تحقيق ؛ د . اأحسان عباس م 
[ داو الثقافة ب بروت ال9اؤا ] ؛ ا ص .)118--1١+8‏ 
5ه ابن مقلة , 
بقلم : خير الدين الزركلي )ات اكزاه س الاكام ٠.‏ 
( ضمن موسوعته « الأعلام » 5 [ ط 4 : دار العلم 
للملابين ‏ بيروت لاؤا ] ص 9" ٠.‏ 
وراجع ايضا ») مادة : « الأعلام 6 . 
/ا ‏ ابن مقلة , 
لصلاح الدين خليل ين اببك الصفدي 6ات 816لاها س 
ككلم . 
[ ضمن كتابه : « الوافي بالونيات » : [ تحقيق : 
هلموت ربتر ] ثيسبادن (155| ؛ | ص 158 ) . 
ا ب ابن مفلة ورسالته في الخط والقلم . 
مخطوط . حققه واعده للنشر : هلال ناجي »© معتمدآ على 
ثلائة أصول مخطوطة لرسالة ابن مقلة . 
م - أو علي محمد بن علي بن حسن بن مقلة . 
لابن العماد الحثيلي ؛ات كه.اه ب 4لااام . 


[ ضمن كتابه : « شذرات الذهب في اخبار من ذهب ؛ 
؟ [ القاهرة : دت ]| ص 1.0 ا 9(6 . 
5 اتعلم الخط . 


تأليف : أسمد جورجي . 


.) بروت © دت‎ :5-1١( 


.أت الاحرف أو القواعد الجديدة في العربية . 
تاليف : يوسف السودا . 
رط ؟ : دار الريحاني ل بررت .155 ) ٠.‏ 


ت١‎ 


ال 


ا 


أدب الكتاب , 


تأليف ؛ أبي بكر 
سكام 


محمد بن يحيى الصولي ؛ ات هللاه 


تحقيق : محمد بهجة الآثري . 
( الم السلفية ب القاهرة (14اه ؛ 38؟ ص ٠.)‏ 


في هذا الكتاب » 


موضوعات جليلة » تتناول شؤون 


الخطا ©» وهي كلآتي ١‏ 


الصفحة 


أكسهةع 
ككقسكهة 
؟مكهة 
افسلاة 
/اه-11 


لكان 
ولاستم 
كلم 
نكن 
515 
ك1 
1 
ملسكءا 
ك-١٠١١‏ 
١١1-1٠‏ 
كال؟١1‏ 
لم١1‏ 
خللاب. 1 
1111 


مقال الخد 

ما قيل في حسن الخطا من المنظوم 
ما قيل في قبح الخطا 

الوصاة ياصلاح الخط وآلته 

ما قيل في النقطا والشسكل والخطا 
الدقيق 

ما جاء في وصف القلم من الكلام المنثور 
ذكر ما قيل في القلم من الشعر 

ما قيل في القلم وبريه 

ما قيل في الدواة 

الاقة الدواة 

ما قيل في المداد 

الحير واشتقاقه 

القرطاس وما كتب فيه 

قط العلم 

المقطك 

محرك الدواة 

السكين 

السطور 

المقابلة بالكتاب ونسخه 


أدبيات اللفة العربية . 


تأليف : محمد عاطف » محمد تصار ©» أحمد ابراهيم » 
عبدالجواد عبدالمتعال . 

. ) ] (5.9 المط الأمرية  القاهرة‎ [ ١( 

وفيه مما بتعلق بالخط »© الوضوعات الآتية 1 


الصنحة 
1١-1‏ 
لاك 
1 


تاريخ الكتابة والخط عند العرب 


الكتابة والخط 
الخط العربي 


ارجوزة في علم الخطا , 


تاليف الوزير : 


عون ألدين يحيى بن هبيرة »)ات 


كمه بم 56اام ٠.‏ 


فل : وفيات الأعيان 4 ! 896 , 
كشف الطظنون ١‏ : 58#8. 
الأعلام للزركلي ( هم [ ل 6 ] ص ٠ 4 (١98‏ 
أرجوزة في علم رسم الحروفا . 
نظمها : محمد الببلاري )ات لالازاه س 6هكام ٠‏ 
ظ : الأعلام للزركلي ( 5 [ ط؛ ] ص 505 )0 
استبدال الحروف العربية بالحروف اللاتينية , 
بقلم : محمد راغب الطباخ ءات علالزلزه كت اهكام ٠‏ 
(« مجاة مجمع اللغة العربية يدمشق ١49‏ [ 1515 ] 
ص 9غ 962 )1 . 
الاستقامة في الخطا . 
بقلم : محمد كرد على ءات الازاها ب ؟#دكام . 
( مجلة « المقنبس » # [ 19.8 ] ص 196) . 


ل الاسرار الاربعة : نظم لآلىء السمط في حسن تقويم 
بديع الخط . 


نظمها ستة 566(ها بس 6.5ام : أحمد اأرنامي 
القسطالي الأندلسي الفرناطي )ات 565زه اس .6مام. 
حققها : هلال ناجي © على مخطوصطتين من الرياط ٠‏ 
/اات.أسس وقواعد الكتابة السهلة , 
بقلمى : محمد البهي السيد . 
( 8 مجلة مجمع اللفة العربية ؛ 8؟ [ القاهرة الا4!ا | 
ص .)1١61!- ١١6‏ 
اصل الخط العربي وتاريخ تطوره الى ما قبل الاسلام . 
تقلع.:<اد ١‏ خليل يحيى ثامي . 
( « هجلة كلية الآداب في جاممة القاهرة » ؟ [ القاهرة 
مؤرؤل ] ع (). 
4 أصل الخط العربي وتطوره حنى نهاية المصر الأموي . 
تأليفا : سهيلة ياسين الجبوري .٠‏ 
( بغداد لإلإؤا ) . 
أصلاح الخط العربي . 
بقلمى : متي عقراوي ءات 11.5ه ص ]كام . 
( مجلة « المقتطف © [٠.5‏ [ 1518 ] ص 560ل5ه؟ 4 
هلا س 56 )؛ ه9: 145 ). 
أصول تدريس الخط العربي . 
بعلم ١‏ يوسف ذلون ٠‏ 
بطر 1555 4م ص). 
واب أصول تدريس الخط العربي والكتابة الاعتيادية , 
بقلم : يوسف ذلون . 
رطر الاؤز ؛ ؤ ص4. 
!ل اعتراض على الخط الجديد . 
بقلم : 1ااقاء 
(« القعطف » (؟ [ 1449 ] ص65 م4 4. 


فنا 


اكب الأظلام , 
تأليف : خير الدين الزركلي © ت 5ؤ5اه ب الاؤام . 
رط 6 [ دار العلم للملابين ‏ ب بيووت ١5959‏ لم 


مجلدات ) . 
فيها لراجم طائفة من الخطاطين القذماء والمحدنين 
متهم : 
الجرء الصفحة اسم الخطاط 
5 1 ابن البواب 
3 زففا ابن مقلة 
5 مها أبن الوحيد 
١1-1 4‏ نجيب هواويتي 
4 /1 هاشم محمد الخطاط 
48 لاما ياقوت المستمصمي 
8 لحن بوسف أحمد 


. اقتراح في تبس القراءة والكتابة في المربية‎ ١ 
. تاليف : د. داود الجلبي »ات للالالها هس 5.0ؤام‎ 
. 1) 1956 الموصل‎ ( 

؟؟- اقتراح في الحروف الدخيلة والحركات الفرعية . 
بقلم ؛ الاب أوفسطين مرمرجي ءات 585اها اه 5تؤام: 
( 0 مجلة مجمع اللفة العربية بدمشق 6 لم [15158 ] 
ص 454-4805 )1 . 

"أ الاقتضاب في شرح ادب الكتاب , 
تاليف : ابن السيد البطليوسي »ات اكزهدهاى 1119م 
تحقيق : عبداله البستاني . 
( المط الأآدبية ”ب بيروت ١١15م‏ ؛ لالا) اص )دء 

5 الغباء فاروق ؛ الخط الفاروقي الثالث ) . 
تاليف : الياس عكاوي . 
ر طبع ). 

6ك الامداد بصناعة المداد , 
وهي رسالة في صتاعة الحبر . 


تاليف : ابي تراب الظاهري ؛ المولود سنة +86اه 2 
ككلم ء 
با ؛ مجلة « العرب 8 التي يصدرها الاستاذ حمد 


الجاسر 6 [ الرياض ؛ تموز ‏ آب .لإ5ؤ! ] جا !١(‏ » 
ص ه.ا - ©6ه.| ) ٠.‏ 
5 أمر الخط . 


بقلم : أحمد بن يحيى بن جابر »© المعروف بالبلاذري » 
ت كلاكه لس اكلم . 


( ضمن كتابه ١‏ ا فتوح البلدان 4 وقد طبع غير مرة » 
أحدثئها بتحقيق ! د . صلاح الدين المنجد ؟ [ مط 
لجنة البيان العربي ‏ القاهرة 1685 ] ص الاه 089 ). 


اب انتشار الخط العربي في العالم الشرقي والعالم الغربي . 
تأليف ؛ عبدالفتاح عيادة »ات ل[)؟لها ص الماؤام . 


رن 


رط ١‏ ؛ الثاهرة هذا ؛ 158 ص . ط ؟ : القاهرة 
65ؤل). 
وقد نقل المستشرق سوتن 25116]011 .'1 طبعته الاولى 
الى الفرنسية ؛ بيملوآن : 
قتطهك «نمأمطعاعة امه رع ه21 م لسع ايا 
عنآ) .عا1لةغأصعقءءه علصممم غ1 غع امتتعتعده ع20مدر 
.م 126 :1961 بععنوة0 


8 أوراق البردي العربية بدار الكتب المصرية . 
جمعها وعلق عليها ووضعها بالانكليزية : د . أدولف 
جروهمان ظهر من ترجمتها الى العربية ستة مجلدات 
( مط دار الكتب المصرية . القاهرة 1576 ل ]لاؤ| 4 
صن ب ٠١‏ ل 6 110 صن لي 15 ل كاج + غ118 
ص + مك5 ل 6 ١ما‏ ص ؛ ن بي 1575 ص + 1١5‏ ل1)0 . 
المجلدات 6-١‏ ؛ نقلها الى العربية : د . حسن ابراهيم 
حسن »؛ وراجع الترجمة : عبدالحميد حسن .٠‏ 
المجلد الخامس »© نقله الى العربية : عبدالحميد حسن . 
وراجع الترجمة : د . محمد مهدي علام .٠‏ 
المجلد السادس ©؛ حقق اللصوص »© ونقل التعليقات 
الى اللغة العربية وعقب مليها : د . عبدالعريز الدالي . 

5 أول من وضع الخط » ومن هو واضع الخط العربي » 
ومن نفله عن الكوفي الى ما هو عليه الآن . 
للقلتشندي ؛ احمد بر على ؛ات اكذمها 6[8ام . 
ضمن كتايه : ظا ضوء الصبح المسسغر » . تحقيق : 
محمود سلامة ٠.‏ 
١ (‏ [ مط الواعظك ‏ القاهرة ١56٠.5‏ ] ص إما-[9ا ). 


مكب أول من وضع الكثابة 1 الخطد العربي ]1 5 
لآيّن-عبد ربه »)ات لمالاها ص .ام . 
( ضمن كتابه : ١‏ العقد الفريد 4 . تحقيق : أحمد 
أمين » أحمد الزين © ابراهيم الابياري ؛ [ مط لجنة 
التأليف والترجمة والنشر ب القاهرة ] ص 1981656 ). 
1ل بحث في تطوير الكتابة العربية , 
بقلم : جودت نور الدين ٠‏ 
( مجلة « اللسان المربي » ١١‏ [ الرباط 6/ا15 ] جا 
١‏ وصض56-79). 
بدائع الخط العربي . 
تأليف : ناجي زين الدين المصرفا 4 ات 6.5(ها - 
مفكام ٠‏ 
( هؤسسة رمري للطباعة ب يغداد 5/ا9[ ؛ “#9ا.ه ص ) . 
منشورات وزارة الثقافة والاعلام العراقية , 
”ل البردي والرق والكافد في افريقية التونسية ., 
بقلم : حسن حسني عبدالوهاب »ات م18اه اام . 
( « مجلة معهد المخطوطات العربية »6 ؟ [ القاهرة 
١6ذ6|ا‏ ] ص 154- 18). 
5 البردي وطريقة صنعه وتاريخه ., 
بقلم : بولس ملحة . 


( مجلة « الزهراء » « ؛ القاهرة م86*له ) . 


ه؟ بعد قرون طويلة يعود البردي الى الظهور ٠.‏ فى 
( مجلة « ألف باء » 5 [ بغداد 6/ا15 ] ع لم1 4؛ ص 
.)36١ 155‏ 
1 بعض ملاحظات على خط البرديات العربية المعصرية 
المبكرة » ومدى تائرها بحركات اصلاح الكتابة , 
بعلم : ابراهيم شبوح . 
وهي دراسة ضمن كتاب « أبحاث ألغية القاهرة © . 
( القاهرة ككةل ) . 
/ا؟ب بغداد عاصمة الخط العربي في خطوط المصاحف وخطوط 
الخطاطين . 
تأليفا ١‏ عباس العزاوي )ات [(ؤؤزاها الاؤام . 
( كتاب بقع في لم117 ص . ما زال مخطوطا ) . 
8 بفداد مبدعة الخط العربي 35 
بقلم : الخطاط وليد الاعظمي . 
( مجلة « آفاق عربية 6 5 [ بغفداد ! تموز ١١86‏ ]ا ع 
1 0 
هللات بغداد وضعت للخط العربي مقابيسه . 
بتلى : محمود شكر الجبوري ٠‏ 
(« الورد »لم [ بغداد ١لاؤ|‏ ] ع؟ 4 ص ؟415-.؟؟ )1. 
؟ بقابا خط [ عبدالقادر ع البفدادي » ورسالة اخرئ 
من مؤلفاته ., 
بقلمى : محمد راغب الطباخ »ا ت .لالااها ب [58ام . 
( مجلة « الزهراء 6 ه [ القاهرة ا174اه ] ص الهلا ب 
وه" )1 . 
.)ب البيان المفيد في رسم خط القرآن المجيد . 
تأليفف : أحمد عزة البغدادي . 
تحقيق : عبدالر حيم محمد علي .2 
( بغداد ملاؤز ؛ ذم ص ) . 
)١‏ تاريخ الخط العربي . 
تأليفف : محمد فخر الدين ٠.‏ 
( طبع ). 
تاريخ الخط العربي . 
تأليف : ناجي زين الدين المصرفاء ت6.50أهاسدهمؤام. 
( سينشره المجمع العلمي العراقي ) . 
؟)ت تاريخ الخط العربي وآدايه . 
تأليف : محمد طاهر المكي الكردي . 
( المط التجارية الحديثئة القاهرة 1574 ؛ الأوص ) . 
تاريخ القرآن وغرائب رسمه وحكمه . 
تأليف : محمد طاهر المكي الكردي . 
رط ؟ : مكتبة الحلبي ‏ القاهرة #ه؟[ ) . 
تجديد الخط العربي . 
بقلم : هاشم العطار الحستي ٠‏ 
( مجلة « المعلم الجديد » ؟ [ بغداد 1574 (١5545‏ ] 
ص 54 8 ام؟ ), 
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1 


-4 


-1 
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-_-1 


ص 


0 
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تجريب الكلام في خط العرب والعجم . 
1 ص بي # ل . تشرها : بريسليه 1812888167 ,ليك 
في الجزائر سنة .166 )اء 
تحرير الكتابة , 
تأليف : أحمد شوقي الآمين . 
زط ١‏ : التجف لمره؟ة! 4 5.؟ ص . ط 6 التجفف 
الشنا ةد ك 
تحسين الخطوط اللكية . 
( مجلة »؛ كانت تصدر في القاهرة » تحو سسنة 1١6417‏ )01 . 
تحفة الأحباب . 
تأليف : نصرت علي ٠‏ 
( طبع حجر . دذلهبي 147 4 18 ل0) ٠‏ 
تماذجي من مختلف الخطوط : بالكوفي والتسخي 
والشكسته والنستعليق وغيرها . 
تحفة الأدباء في الخط والاملاء , 
تاليف الشيخ : قاسم القيسي 4؛ات هلا؟اهس0ه5ام . 
( طبع في بغداد ) ٠.‏ 
تحفة اولي الالباب في صناعة الخط والكتاب , 
تاليففٍ : عبدالرحمن بن يوسف بن الصالغ )ات 
لهاك الاوام ٠.‏ 
حققه ؛ هلال ناجي »© على اربعة أصول مخطوطة » 
واقدم له ©» وعلق عليه تعليقات مفيدة . 
( دار بو سلامة للطباعة والنشر ب لولس 1959 01 . 
تحفة الوامق في الخطا , 
تأليف : اسسحاق بن ابراهيم التميمي السعدي ٠‏ 
ظ : معجم الأدباء ( 1 5 15935 )1 . 

كشف الظنون ! [ استائبول |١16١‏ ] ص 6" » 

مف 1د 
تحفة الحرمين في بدائع الخط العربي . 
تأليف : محمد طاهر الكردي . 
طيبع ٠.)‏ 
تحقيقات وتعليقات على كتاب ١‏ الخطاط البقدادي 
علي بن هلال الشهور بابن اليواب © . 
تأليف : محمد بهجة الآثري . 
( مط المجمع العلمي العراقي ‏ ب بغداد |١868‏ ؛ 56 ص )ء 
طبعت في آخر كتاب « الخطاط البقدادي ... 9 . 
( راجع هذه المادة ) . 
التراتيب الادارية ©» والعمالات والصناعة وامتاجر 
والحالة العلمية » التي كانت على عهد تاسيس المدنية 
الاسلامية » في المدينة المنورة العلية . 
تأليف : عبدالحي الكتاتني + 


لين 


( ١ل؟‏ : الم الأعلية ب الرباط 1555 ) . 
وفيه مما بتعلق بالخط »؛ الوضوعات الآتية : 


الجزء الصفحة الموضوع 

1 9-5؟1 الكتابة في الجلد ومقداره . 

5 فال تعليم المصطفى لكتابة ادب 
وضع القلم ؛ ومحل وضمه ©» 
ورسم الحروفا © وتقويمبها ؛ 
ونحو ذلك . 

١‏ 155 لدب المصطفى الكتبة الى 
تتريب الكتاب . 

0 -41؟ القلم والدواة في المصر النبوي 

0 12411 الاقلام القصبية في زمن الصحابة . 

0 1247847 اتخاذ الكافد من القطن . 

. كتابة الصحابة للحديث‎ 14945 ١ 

1 141 نتوى الصحابة في أجرة تنسخ 
المصاحف ٠‏ 

"5 84 تحلية المصاحف 


1مس تراجم خطاطي بغداد المعماصرين . 
تأليف الخطاط : وليد الاعظمي . 
((ل؟ ؛ بيروت /الإ5ؤل ب 545ل ) . 
ادب التزوير الخطي ٠‏ 
تاليف : تجيب هواويتي »ءت اللالهاك 5مؤام . 
( نشرته مجلة ١‏ الهلال » في التاهرة ) 3 
/اماب تزوير مكشوف في اجازات الخطا . 
بقلم ؟ بوسف ذنون ٠‏ 
( مقال في لا ص » أعد لمجلة جمعية الخطاطين المراقيين 
سنة ,لمؤذ1) ,. 
548 تزويق الكتب وبمض اعلام المزوقين والمصورين . 
بقلمى : سعيد الديوهجي . 
( ضمن كتابه : « أعلام الصناع المواصلة » . مك 
الجمهور ب الموصل ١99.‏ ؛ ص «.؟ ب 18 0 . 
"٠‏ تسهيل الخط العربي 2 
بقلم : مني القاضي ءات زركاه ب كاؤام . 
( « مجلة المجمع العلمي العراقي » ه [ بقداد مم4١‏ ]. 
وقد أفرد في رسالة ٠.‏ 
١‏ تشكيلات الخط العربي ٠‏ 
تأليف الخطاط : خليل الزهاوي . 
1 سستعرض فيه جماليات الخط العربي واتواعه 
واستخدامات الحرف في الأعمال الفنبة . 


نينا 


جاء ف جريدة « الثورة # زع .؟لام : بغداد 1١8‏ كالون 
الثاني 19685 © الصقحة الاخية ) : 
بكتايه هذا للظم ٠.‏ 

5 التصوبر على الورق وفيٍ الخطوطات . 
بقلم ١‏ د . زكي محمد حسن ©ات إلالازه ب لاماام ٠‏ 

« أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير 

مط جامعة القاهرة ‏ القاهرة 1865| 4 


ص 56١‏ ب 89 ) . مطبوعات كلية الآداب والعلوم 
ببقداد . 

؟5" تصوير وتجميل الكتب العربية في الاسلام ., 
تأليف : محمد عبدالجواد الاصمعي . 
( طبع في القاهرة ) . 

5 التصوير وفنون الكتاب . 
بقلم : د . زكي محمد حسن . 
( ضمن كتايه : « فلون الاسلام 6 
والترجمة والنشر . 
القاهرة 1١64‏ 4 ص 655( ب #"ا؟ ) . 


أن المؤلف دفع 


( ضمن كتابه : 
الاسلامية © . 


. مط لجنة التأليف 


الخط . التذهيب . التصوير . التجليد . 
6 تطور الحروف العربية على آثار الفرن الهجري الآول ٠.‏ 
تأليف : د . صفوان التل . 


رط :1 مكخال). 
0 تنطور الحروف العربية من القرن الأول الهجري حتي 
ثابة عصر الأتابكة , 
تاليف : داه محمد ياقر الحسيني . 
(-القامرة 19554 ٠‏ بقع في صفحة واحدة © بقطع كبير 
جدا . 
55ل التعبر الفني والخط الكوفي . 
بقلم : بوسف ذئون . 
( مجلة بفداد . ع 1١١‏ :5 نيسان 9"64!| ) . 
تعريف بطبعات المصحف الشريف . 
بقلم الخطاط ؛ وليد الاعظمي . 
( مجلة « الرسالة الاسلامية © . ع ١8(‏ ب 198 
[ بغداد : ذو القعدة 11815اها ل تشرين الأول 151/4 ] 
ص 48 5ع ) . 
ا تعليم كنابات التنستليق . 
لا يعرف مؤلفه . 
( الله آباد : الهند حكمام ٠.‏ 
4" تكون الكتاب العربي منذ نشوله حتى العصر العباسي . 
تاليف : فرئسوا زبال . 
( معهد الانماء العربي ‏ بيروت 5٠١5 4 1١/8‏ ص ) . 
5اب تلقيطا ألياء في آخر الكلم ., 


بقلم الاب : انستاس ماري الكرملي 4 ات 954اها 2 
لاككام ٠‏ 


يتضمن ١١‏ لوحة خطية . 


ات 


الا 


نف 


الات 


ا 


وات 


كات 


( مجلة « المقتطف » إلم [ 1578 م ص 157-١6.‏ )* 
تمهيد ٠.‏ نحن وأحمد باشا تيمور ٠‏ المساوىء التي 
تنش من اهمال التنقيط . ملاحظة في كتب اللفة 
الحديثئة ٠‏ 

ونشر عبدالقدوس الأنصاري ( « المقتطف » 5م [1171] 

ص 1١‏ ) كلمة يعنوان ؛ « تنقيط ألياء في آخر الكلام 

غير كافل بازالة اللبس © . 

تنويق النطاقة في علم الوراقة , 

تأليف ؛ عبدالرحمن بن مسك السخاوي ؛ ات ه؟.٠ها‏ 

د الكلم ٠‏ 

كتاب ضائع . ذكره حبيب زيات في بحثه : 

والوراقون في الاسلام © . ( مجلة « المشرق » ٠ ) 1١569‏ 

تيسر الخط والنحو . 

'تأليفا : عبدالجبار الوائلي ٠‏ 

( مخطوط ) . 

تيسير الكتابة العربية , 

كتاب اصدره مجمع اللغة العربية في القاهرة . 

رط ١‏ ؛ المط الأميرية ‏ القاهرة |١545‏ . ط) : 

وفيه الكلام على اقتراح عبدالعزيز فهمي » في استبدال 

الحروف العربية بحروف لاتبنئية ©» وما لقيه من 


« الوراقة 


1كخا ) 


اعتراضات في مجمع اللغة العربية . 

تيسير الكثابة العربية . 

بقلم : مصطفى الشهابي ءات 8م5اه - لذككام * 
( « مجلة مجمع اللفة العربية بدمشق » ه" [ 15350( ] 
ص كفهة” ساككة )1 . 

نيسي الكنابة العربية ٠‏ 

تأليفا : يولس عبدالرزاق السامرائي ٠.‏ 

( بغداد م6١[‏ 4 ١!"‏ ص ) . 

الثقافة العربية الخطية . 

بقلم : كوركيس عواد ٠.‏ 

( مجلة « المعلم الجديد 0 ٠١‏ [ بغداد 1١465‏ ] ج ؟؛ 
ص 9ه الاة). 

ثمرات الأوراق ٠‏ 

تأليف : أبن حجة الحموي 2 ت لالآلمه ب 1177م . 
تحقيق : محمد أبو الفضل أبرأهيم ٠‏ 

( القاهرة ٠ ) 191/١‏ وفيه مما بتصل ببحثنا ؛ الموضوعات 


الآنية : 

الصفحة الموضوع 
كن أدوات المنشىء 
لمشكيين آداب الكتابة 
لنسكيق وصف العلم 
555 وصف الدوات 
سكت وصف السكين 


يف 


يك 


قلات 


-_, 


ل 


كالب 


مل 


1 


م46- 


لل 


جامع محاسن كتابة الكتاب . 

تأليف : محمد بن لسن الطيبي ٠‏ 

زمنه نسخة خطية في مكتبة طوب قابي سرابي باستانبول ) 
وقد طبع ف بيروت سنة 11515 

جدول الحروف العربية القديمة والحديئة والهئدية 
واليونانية الخ » وفيه الكلام على الرسم وحركات 
الشكل .. 

تاليف الشيخ : طاهر الجزائري »ات 1798اه-١55ام:‏ 
( طبع حجر ©» دت ) . ظ : معحم الطبوعات العربية 
والمعربة . لاص 54.0 )1ه 


الجلود والرقوق والطروس في الاسلام , 

بقلم : حبيب زيات ءات إلالااها س 1566م ٠‏ 
( مجلة « الكتاب » ؟ [ القاهرة : يوليو |11١5‏ ] ص 
هه؟١‏ - 19156 )اء 

جمال الدين ابو الدر ياقوت الستعصمي البفدادي 
الخطاط المشهور . 

بقلم : 


ضمن كتابه * 


كارل بر وكلمان »)ات هلالااها ب "هذخام . 

« تاريخ الادب العربي » . نقله من 
اللمانية الى العربية : د . السيد يعقوب بكر . راجمه ٠‏ 
د . رمضان عبدالتواب . 

5 [ دار المعارف ‏ القاهرة لال[5! ] ص [5(-158) ٠‏ 
جمالية خط التعليق , 
اعداد الخطاط : حسن قاسم 
[بغداد )ؤؤا ) ٠,‏ 

جمالية خط الثلث . 


اعداد الخطاط : حسن قاسم حبش . 
زبغداد عمول)اء٠‏ 


٠ حبش‎ 


جمالية الخط الكوقي . 

اعداد الخطاط : حسن قاسم حبش ء 
( بغداد (١86‏ ؛ ؟) صن ) . 
جمالية خط النسخ . 
أعداد الخطاط : حسسن قاسم 
( بغداد عمو[ ؛ !#8 ص )1 ء. 


٠. حبش‎ 


جمهرة الخطاطين البغدادبين : منذ تأسيس بفداد حتى 
نهاية القرن الرابع عشر الهجري .٠‏ 


تأليف الخطاط : وليد الأعظمي . 
( مخطوط جاهز للطبع » يحتوي على تراجم .45 
خطاطا ) . 


حاجة الحروف العربية الى الاصلاح . 


بقلم : خالد محمد الفرج . 
زه مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق » ١55١ [ ٠١‏ ] 
ص 9م ب 6ه ) . 


زنينا 


لاله حامد الآمدي الخطاط , 
جاء في مجلة « آفاق عربية * ١١‏ [ بغداد : شياط 
] ص ١]!‏ ) هاياتي ١‏ « ضمن مسابقات اللجنة 
الدولية للحفاظ على التراث الحضاري الاسلامي » 
أعلن حديثا عن تنظيم المسابقة الدولية الاولى في فن 
الخط الاسلامي » باسم الخطاط المرحوم ( حامد 
الآمدي ) ٠‏ وتعتبر هذه © المسابقة الأولى من نوعها في 
العالم . والهدف منها هو الحفاظ على قيم واساليب 
فن الخط الاسلامي الاصيل واحيائه عن طريق تشجيع 
خطاطي الجيل المعاصر والاجيال المقبلة 8 . 

لف الحبار ى, 


لابن الآثر ( عر الدين ءات .لها ب 997]ام ) . 
ضمن كتابه : ١‏ اللباب في تهذيب الانساب © ؟ [القاهرة] 
ص )79 )1 . 

كلب الحبار , 
للسمعائي ( أبي سعد )ات 6امها بس 9ا5لام )0. 
( ضمن كتابه : « الانساب ©» طبعة مرجليوث في ليدن 
1 ؛ ظهر الورقة 1ه[ ) . 

تكب حبار : 
بقلم : محمد سعيد القاسمي © ت لاؤلااه يا..كام. 
( ضمن كتابه : « قاموس الصناعات الشامية » ١‏ 
[ نحقيق : ظافر القاسمي ] دمشق .155 4 ص هلم). 


اك الحبر وادوات الكتابة في التراث العربي . 


بقلمى : سهيل قاشا ء 
( مجلة « التراث الشعبي » . ع ه'[ بثداد 152 ] 
ص ه 6م )1 . 
اكب الخبر والكاقد . 
بقلم : أبي سعد عبدالكريم بن محمد السمعاني ءات 


ككمها ا هس 5أاام ٠.‏ 
وهو فصل هن كتابه : « أدب الاملاء والاستملاء »* . 
تحقيق المستشرق : مكس ويسويلر 

6 11ت1 771 عدو]1 
( ليدن 1١56‏ وو ص 55( .4هؤ[). 

؟ف الحروف الافرنجية للخط المربي : أسلوب جديد . 
(« القتشف » 5٠‏ [ لاكذما ] ص لم5 ب أكز ع6 
كلاب ءا 4 مكلا » اعم د لمم ). 

5 حروف نشبه الحركات . 
بقلم : د . ابراهيم أنيس ©ات لاكالزه س لالإؤام . 
( « مجلة مجمع اللغة العربية » ١5‏ [ القاهرة +55( ] 
ص 18-17 )اه 

6 الحروف العربية الراسية 


بقلم ألاب : انستاس ماري الكرملي ») ت 98646(ها لم 
5517م ٠.‏ وقد نثرت غفلا من أسمه . 


( مجلة « لفة العرب 6 هم [ بغداد ذا ] مص 119 ) + 


11811 


امن 


47 الحروف العربية والمطالع . 
بقلم : خير الدين حقي . 
( مجلة « اللسان العربي » ١١‏ [ الرباط 4ا5! ] ع( 4 
ص ه" 85 ) . 

اكب الحروف اللاتينية للكثابة العربية . 
تاليف : عبدالمزير فهمي »ات 
( مط مصر ‏ القاهرة )156 ) . 
قال خير الدين الزركلي ( الاعلام ؛ [ ط ؛ ] ص 58 ) 
في ترجمة عبدالمزير فهمي © أنه د وضع رسالة في كتابة 
العربية بالحروف اللائينية © توبلت بالاستئكار 
والنقض © ٠.‏ 

لإؤذال حروف الهجاء . 
بقلم © بوسمف ذلون . 
( مجلة « النبراس »5 2 11# ) . 

4 حروف الهجاء العربية : نشاتها وتطورها ومشاكلها . 


بقلم : د . أئيس فريحة . 
( مجلة « الابحاث » ه [ بردت ١528‏ ] ص !ل)" ) . 


لاله اب أمكلم . 


5 حسن الدعابة فيما ورد في الخط وآدوات الكتابة , 


.ل حكمة الاشراق الى كتاب الآفاق . 

تاليف : 
الالم ٠,‏ 

تحقيق : عبدالسلام محمد هارون ٠‏ 

ضمن مجموعة : « لوادر المخطوطات » ه [ القاهرة 
5 ] ص اه - لم1 وهي الرسالة العشرون ) . 

تتناول..هله الرسالة : الخط ؛ القلم » الدواة » 
الحبر © النقط ؛ الشكل ؛ الحروف »؛ الكتبة » 
نصيحة لسائر الخطاطين . 


محمد مرتضى الزبيدي )ات 0.6زها سم 


, حول ابجدية عربية صالحة‎ ١ 
.٠ بقلم : أاحمد سعيد سعيدان‎ 
4 مجلة مجمع اللفة العربية الأردني »4 . ع ا ب‎ « ( 
. ) 57-15١ جمادى الأولى 55؟١اه ] ص‎ [ 


خصائص الخط العربي . 
تاليف الخطاط : وليك الاعظمي . 
( مط المجمع العلمي العراقي ‏ بغداد .1948 04؟ ص). 
مستل من « مجلة المجمع الملمي العراقي » ((9 
[ خا ] ج ؟ 4و ص 151 -50؟1)ء 

؟. ل الخط , 
تاليف : أبي بكر محمد بن السري اليغدادي السراج + 
ت كاكها ل مككم ٠.‏ 
ذكره ياقوت الحبوي ( معجم البلدان لا : 
كما ذكره : طاش كبري زاده ؛ في كتابه : 
السمادة ومصباح السيادة 6 . 
تحقيق كامل كامل بكري »© وعبدالوهاب ابو اللور 
١(‏ [التاهرة مثؤا ] ص 1565 )”م 


0-01 
« مفتاح 


: الخط‎ ٠4 


واشار خير الدين الزركلي في « الاعلام »© (5 [ ط: ] 
ص ١85‏ ) »4 الى أن منه نسخة خطية ضمن مجموع 
في خزانة الرباطا » برقم ١.١‏ أوقافا » كتبت قيل 
سلة لاولاها . 


حققه د . عبدالحسين الغتلي ونثره في مجلة المورد 
الغراء » ع “# م ه سنة الإؤام . 


.ا الخظط , 


تاليف ؛ علي بن محمد » الممروف بالشريف الجرجاني » 
ت كلوه د لكام . 

( ضمن كتابه « التعريفات » ونشره المستشرق فلوجل 
في ليبسك سنة 1866م ؛ ص ٠١ ٠١9‏ ) . وقد 
أعادت مكتبة لبئان ©» طبعة هذا الكتاب بالاوفست في 
ببيروت سلة كا 


6 خط ( ج : خطوط ) . 


بقلم اللمستشرق : فريتز كرتكو . 

( « دائرة المعارف الاسلامية » لم [ الترجمة العربية : 
القاهرة » دت ] ص له ؤتد؟ ) . وقد نقل هذه 
المادة الى العربية : عبدالحميد يوئس . 


",ل الخط , 


بقلم : محمد فريد وجدي )2 ت ا لالا5اها بس 564ام . 


( « دائرة معارف القرن الرابع عشر للهجرة ب العشرين 
للميلاد ١‏ [ القاهرة 5[6! ] ص 11لا 156 )2 


لاا خط ابن مقلة . 


لابي متصور عبدالملك بن محمد بن اسماعيل الثعالبي-» 
ات اها دس لكيام . 
( ضمن كتابه : « ثمار القوب في المضاف والمنسوب ©». 
اتحقيق : محمد أبو الفضل ابراهيم . القاهرة ه3؟١‏ ؛ 
ص 5160-51٠6‏ ). 


اسلوبه وانواعه ومميزاته على الئنقود 
الاسلامية في العهد السلجوقي . 

بقلم : د . محمد باقر الحسيتي . 

( مجلة « سوهر »© 64؟ [ بثداد 1554 ] ص 1١١‏ سا 
١١7‏ ). 


ؤ. ل الخط »2 الاملاء » الكتابة » الطباعة , 


بقلم ؛ كوركيس عواد ٠‏ 


( ضمن كتابه : « المباحث اللغوية في مؤلغات العراقبين 
الحدثين 6 . 


مط العاني ب بغداد 15586 4 ص 1لا الا ) . 


.ات الخط البقدادي . 


لعبدالرحمن ابن خلدورن )ات مامه - 5.كام . 
« العبر وديوأن البتدا والخبر © . 
المجلد الأول منه ؛ وبعرف ب « مقدمة ابن خلدون » . 


( ضمن تاريخه : 


دار الكتاب اللبناني ب بيروت 1568 4 ص 1589) . 


, الخط البقدادي‎ 1١ 


( مجلة « المقتبس © 8 [ ؟15[5 ] ص 5887 ) . 


الكورد د العدد الرابع » مج 16 : لضا 


1ل خط الثلنث ومراجع الفن الاسلامي 5 


لك 


؟17- 


يقلم : يوسف ذلون . 
بحث قدمه الى الندوة العالمية حول الميادىء والاشكال 
والانكار المشتركة في الفنون الاسلامية 1 


56-14 تيسان 15875 


استائبول 


( نثر في وقائع الندوة ؛ ١5‏ ص ) ٠.‏ 

الخط الجديد . 

تأليف : اسماعيل حقي الميلاسي ٠‏ 

وهي رسالة في اصلاح الخط العربي على زعم اللؤلف 


بكتابته بحروف منفصلة . ( ظ : معجم الطبوعات 
العربية والممربة »ى ص 64475 )0 . 

الخط الجديد . 

تأليف : جميل صددتي الزهاري »)ات 6ه#اها - 
الاكلم ٠,‏ 


( مجلة « المقتطف » .؟ [ 1855 ] ص 98لا - 51لا )ء 
وقد افرد في رسالة قوامها ه1 ص . 


5 الخط الجديد , 


هات 


بقلم : داود فتو . 

١‏ المقتطف » .؟ [ 5كما ] ص 889 1554 )ء 
الخط الجديد . 

بقلم 
2« المقتطف ١.»‏ [4550ا ] صض6(| 156 4 
الشدك له 0 


رستمي زاأده حسين . 


“لات الخط الجديد , 


زر« القتطف ١.6‏ [55م1 ] ص لكام )1 . 


17 الخط الديواني اللملكي ., 


تأليف : مصطفى فرلان . 
( جزآن طبعا في القاهرة ) . 


4 الخط العربي , 


بقام : أحمد عطية الله . 
( ضمن موسموعته : « القاموس الاسلامي » ؟ [ القاهرة 


كثاذطا ] ص 6ه -52م؟ )1 . 


8 الخط العربي . 


بقلم : حرجي زبدان ءات الالازها ا ب 5١ؤام‏ . 

( ضمن كتابه : « تاريخ التمدن الاسلامي » . طبعة 
جديدة ؛ راجعها وعلق عليها : د . حسين مؤلسن 8 
[ دار الهلال ‏ القاهرة 568( ] ص 8م 57 )1اء 


تاريخه ٠‏ الحركات . الاعجام . آدوات الكتابة . 


.1ك الخط العربي . 


أصدرهةه 


الجلس الاعلى لرعاية الفنون والاداب 
والعلوم الاجتماعية ‏ القاهرة . 


نان 


, الخط العربي‎ 01١ 
. تأليف : محمد العمري‎ 
لم يطبع . منه نسخة مصورة في مكتبة الاوقاف‎ ( 
. ) العامة ببغداد‎ 

. الخط العربي‎ ١15 
لمصطفي بن عبدالله الشهير بالحاج خليفة »)ات ا5.اها‎ 
٠. لافمكام‎ - 
كشصف الظنون عن اسامي الكتب‎ ١ : ضمن كتابه‎ ( 
] طبعة استانبول سنة .185ه- 1561م‎ [ ١ » والفنون‎ 
.) ص ١1ل 16لا‎ 

119 الخط العربي . 
(« مجلة الطلاب : المسيرة » . ع 56 [ بفداد : 
نبسان |١١85‏ ] | ص .)١(١9‏ 

1ل الخط العربي . 
بقلى 1 يوسف ذلون . 
( مجلة « العربي 4 . ع 15١‏ [ الكويت 596( ] 
ص 5 غ". 

؟"اب الخط العربي . 
بقلم : بيوسف ذلون . 
( نشر في كتاب « المطالمة والاملاء » المقرر لمماهد ودور 
المعلمين +لا5ا ) . 

الخط العربي الاسلامي . 
تأليف ٠:‏ تركي عطية عبود الجبوري . 
وقف على اخراجه وتصحيحه : علي الخاقاني . 
( دار التراث الاسسلامي للطبامة والنشير ١‏ سيروت 
دلاؤذا ؛ "1؟ ص ) . 

6 الخطا العر ي بحروف متقطعة ., 
(« القتطف 0 6؛ [ 1|5١7‏ ] ص 83.78 83206 ). 

1 الخط العربي بعد ظهور الاسلام الى نهاية القره 
السابع الهجري . 
بقلمى الخطاط : يوسف ذلون . 
( مجلة « عالم الكتب » ”9 [ الرياض : اكتوير ا 
نوفمبر 15١86‏ ] ع8 ؛ ص 6م# 55" 6 . 
الكتابة في المهد التبوي . الكتابة في عهد الخلفاء 
الراشدين . 
كتابات القرن الارل الهجري بعد الخلفاء الراشدين 
الشكل والاعجام . 
كتابات القرن الثاني الهجري 
الثالث الجري . 


الكتابة في القرن 


الكتابة في القرن الرابع الهجري . ابن مقلة : 78؟ ا 
لككماء 

الخط في زمن ابن مقلة وتطويره . ابن البواب . 
الخلاصة . 


الكتابة في القرن الخامس والسادس . الكتابة في القرن 
الابع الهجري وياقوت المستعصمي . 


كينا 


11 الخطا العربي الجديد , 
بتلم ١‏ محمد ذرويششن . 
١ (‏ المقتطف » .6 [1455 ] ص مغ" 9.05 )1م 
4 الخط العربي في ايران . 
بقلم : عباس العزاوي ءات [ؤراه ب الاؤام . 
( مجلة « سومر »4 ه؟ [ بنفداد 1١54‏ ] ص لإلا1 ب 
15148 ). 
64 الخط العربي في تركية . 
بقلم : عباس العراوي . 
٠(‏ سومر © 56 [ (١695‏ ] ص (ؤ" - 651١‏ ). 
5ل الخط العربي في اللفة والفن والتاريخ . 
بقلمى : يوسف ذنون . 


( مجلة « الطباعة 0 ؟ : إلإؤ[) . 


.1 الخط العربي في مدارس الاقطار العربية : درابسة 
مقارنة , 
تأليف : محمد حسن يونس الوادي . 
( بغداد ل وزارة التربية م/ا5! ؛ 88 ص) ء 
1 الخط العربي : نشاته ب مشكلله , 
تاليف : د . أنيس فريحة . 
( مل فؤاد بيبان وشركان [ جونيه ‏ الشير ] ليئان 
ا5ؤل 4 1ط صن) . 
1١‏ الخط العربي : نموذج للاهمال والضياع . 
بقلم : يوسفا ذلون ٠‏ 
( جريدة « الفكر العربي »> ع ١ه‏ صادر في 6/ر/ره117 ) 
الخط العربي وتاريخه , 
بقلم : حرجي زيدان ءات إإلااها 2س )اؤام . 
( ضمن كتابه ١‏ « تاريخ آداب اللفة العربية » ( 
1 دار الهلال ‏ التاهرة اموا ؛ وهي طبعة جدبيدة ؛ 
راجعها وعلق عليها : د . شوقي ضيفا ] ص 168 سا 
65 )4 . 
الخط العربي وتطوره في بفداد منذ تأسيسها حتى 
القرن الخامس الهجري . 
بقلم ١‏ بوسف ذئون . 
( بحث »© لم بنشر © بقع في ٠٠١‏ ص ) . 
الخط العربي وتطوره في العصور العباسية في المراق . 
تأل ف : سهيلة ياسين الجبوري . 
( مط الزهراء ‏ بغداد 5515| 4 ١65‏ ص ) . 
- الخط العربي والشكل واللقطا , 
(« المقتطف » |٠١6١‏ [1485 ] ص 15م" 7. 
الخط العربي والكتابة , 
بقلم : داء عفيف عبدالرحمن . 
ضمن كتابه : « الجهود اللفوية خلال القرن الرابع 


عشر الهجري 6م 
( دار الحرية للطباعة ب يقداد 1541 4 ص م50]لكة/.؟ ). 


14 الخط المربي ومستقيله في الطباعة , 
بقلم : اسماعيل شوقي ٠‏ 
(مجلة« المجلة 6 . ع1 1 القاهرة م1554 1 ص 
مة بد كاه )ء. 

141ل الخط العربي ومشكلات الكتابة فيه . 
بقلم : يوسف ذلون . 
( بحث في ٠١‏ صفحات »© لم شثر . 
الخطاطين العراتيين ) . 

5ب الخط العربي والطلب اللفوي . 
بقلم الخطاط 


أعده لمجلة جمعية 


يوسفا ذلون . 
( ضمن : « ندوة اللفة العربية والوعي التومي » 
الملعقدة في بغداد خلال م5851 أيلول 1587 4 ١؟‏ ص )ء 

/اااب الخط الكولي . 
يقلم : ذاء أحمد فكري . 
( مجلة « سومر »6 #؟ [ بغداد /[155 ] ص 4ملهم )1 . 
ضمن بحثه ؛ ١‏ التأثيرات الفنية الاسلامية العربية على 
الفنون الأوربية » ؛ المنشور في ص لال" ب 3556 . 

18 الخط الكوقي . 
( مجلة « التراث الشعبي » . ع لا [ 19595 ]“صض 
لالس ؟؟(). 

ال الخط الكوفي , 
بقلم ١‏ يوسف ذئون . 
( مل الجمهورية ‏ الموصل 1595 ؛ صفحة واحدة ) . 

118ب الخط الكوفي فيالمسكوكات الاسلامية فالعهد البويهي: 
بقلم : ناهض عبدالرزاق دفتر ٠.‏ 
( مجلة « المسكوكات » لا [ بقداد 155 ] . 

- الخط الكوفي : كلمة عن الخط الكوفي في جميع اطواره. 
تأليف : بوسفا أحمد )ات (6كلاها ب 65ؤام . 
( الرسنالة الأولى : مط حجاري ‏ القاهرة (١775‏ ؛ 
كلصن ب لاما شعلا ) . 

,؟ات الخط الكوقي . 
تأليف ١‏ يوسف أحمد . 
( الرسالة الثانية : وفيها كلمة عن تحسسيته وادخال 
الشكل والاعجام عليه ٠‏ 
مل حجازي ‏ القاهرة 19594 ؛ كلاص لي (١6‏ شعلا ) . 


1 الخط الكوقي ., 


( الرسالة الثالثة : مط حجازي ‏ القاهرة 994؟؟ 
وفيها 4م لوحا كبيرا ب ١ه١ا‏ شكلا ) . 

5ل الخط الكوقي . 
( مجلة « العلم الجديد » 
55 )ء. 


٠‏ [ يقداد 1545 ] ص 


؟)! الخط الكوفي والخط النسخي . 
١‏ اللقتطف » 58 [ ككذما ] ص .ه15 [55). 


15 الخط الكوفي والخطوط . 
(« المقتطف » لام [ 48١ؤا‏ ] ص 5+1 ٠)‏ 


6- الخط اللفوي وآثره في نظرة اللجويين القدامي الى 
آصوات العلة , 
يقلم : د . رمضان عبدالتواب . 
( مجلة 9 المجلة » . القاهرة 1558 ) ٠‏ 


1 الخط اللمائل والمستقيم ٠,‏ 
( مجلة « المقتبس » ه [ 1١٠١‏ ] ص ]؟) ٠.1)‏ 

1 خط المصحف الشرريف والخطاط الشاه محمود 
النيسابوري ٠‏ 
بقلم : عباس العزاوي ءا ت |6؟اها 2 الاكام ٠‏ 
( مجلة « سومر » 7؟ [بغداد /ا55!|] ص (ه51ه! » 
يبليها خمس لوحات ) 

4 الخط المفربي . 
(« المقتطف » (؟ [ لاكما ] ص #01 ا 6ل" ٠.1)‏ 

5 الخط والتذهيب , 
بقلم : دء زكي محمد حسن 64ات |الالااها ب لاهكام. 
( ضمن كتابه : « أطلس الفنون الرخرفية والتصاوير 
الاسلامية » . مط جامعة القارة ‏ القاهرة 5م4١‏ 4 
ص 86 1596.0 )ء. 

.1 الخط وتعليم الكتابة في صدر الاسلام , 
بقلم : فيليب طرازي ©» ات هلإلااه ب 5مؤام . 
( ضمن كتابه : « خزائن الكتب العربية في الخافقين 0 
يروت 1١119‏ ]ا ص 17). 

1 الخط وتوابعه ولواحقه . 
للقلقشندي ( أبي العباس احمد بن علي )ات ١]مها‏ س 
© 
(« صبح الأعشى في صناعة الانشا » 6 [ طبعة الؤسسة 
المصربة العامة للتأليف والترجبة والطباعة والنشر ب 
القاهرة 1١51‏ ] ص مغ»ع - ه4؟ )1 . 
و" : 758-10 ) : قصل القول فيها على آلات 
الخط ؛ الدواة . القلم ؛ المداد والحبر © الليق » 
الورق ©» الخط . 

الخط وعلومه ووصف آدابه واقلامه وطروسه وما جاء 
فيه من الحديث والحكم , 
تأليف : أبن العديم ( كمال الدين عمر بن أحمد »)ا ت 
لمككها اب كككام )1 . 
ذكره ياقوت الحموي [ ت565"ه ] في « معجم الادباء » 
( طبعة مرجليوث 5 [ القاهرة ١955”.‏ ] ص 5٠‏ ) قال 1 
« وهو الى وقتي هذا لم يتم » . 

0ت الخط والكتابة , 
بقلم : فؤاد قرانجي © وكوركيس عواد . 
( ضمن كتابهما ؛ «مراجع الكتب والمكتبات في العراق» . 
دار الحرية للطباعة ب بقداد ه/ا؟5[ ؛ ص /561كه.1)1. 


فنا 


- الخط والكتابة , 

بقلم : ميخائيل عواد . 

( ضمن فهرسته : « مخطوطات المجمع العلمي العراتي : 

دراسة وفهرسة » ١‏ [ مط اللجمع العلمي العراتي ب 

يغداد ؤلا5ا ] ص 151 50؟1). 

وصف في هذه الصفحات من الفهرس ©» ثلاث عشرة 

مخطوطة عربية تتعلق بالخط والكتابة » وهي : 

. ) ل شرح الخطبة . ( ص 5!؟ من الغيرس‎ ١ 

؟ ل كتاب الكتاب وصفة الدواة والقلم وتصريفها . 
رص ”؟١؟).‏ 

لاو ب لوحات خط رر ص ؟!؟  (١8‏ ). 

ه ‏ مقدمة في الخطا رص 1١6‏ 5(؟1). 

١‏ نماذج خطوط مشاهير الخطاطين في السئوات 
الآخيرة رص 515 119 )1 ء. 

ب نماذج من خط عبدالمحسن الكاظبي ( ص 519 ) . 

م ل خصائص الخط العربي : للحاج وليد الاعظمي 
(ص6١؟ا‏ ب ]ؤا؟). 

١‏ مجموعة خطوط : لهاشم محمد الخطاط ( ص.؟؟) 

٠‏ مجموعة من خطوط الخطاط ماجد الزهدي 
التركي راص .1)15٠١6‏ 

1ل عمدة الكتاب وعدة ذوي الألباب رص 99251511 ). 

؟ ل التجوم الشارقات في ذكر بمض الصنائع في علم 
الميقات [ اللياتات ] رص *7؟؟ )5 )1 . 

1 عمدة الكتاب وعدة ذوي الالباب ر ص ه51 )4 . 


6. الخطاط البغدادي علي بن هلال المشهور بابن البواب . 
لأليفك 5 ١.3‏ اء مهيل آاتوق . 
نقله من التركية الى العربية » وحققه : محمد بهجة 
الأثري ؛ وعريز سامي . 
( مط المجمع العلمي العراقي ‏ بغداد 4ه؟! ؛ لا ص 
+ 5 ل ) ٠.‏ يليه : « تحقيقات وتعليقات تاريخية 
وأدبية » . (راجع هذه المادة ) . 

15 الخطاط طاهر . 
بقلم : عباس المراوي )ات اكلااه بس الاؤام , 
( ضمن بحثه ؛ « علماء الرياضيات والفلك في العراق » 
النشور في مجلة « سوهر » 8؟ [ بقداد 5/ا15 ] ص 
١ 1‏ 7" 

/اداب الخطاط قوسي البقدادي . 
بقلم : عباس العراوي . 
(« مجلة مجمع اللفة العربية 6 ١١‏ [ القاهرة ه115 ] 
ص الم كم ). 

الخطاط هاشم محمد البفدادي , 
بقلم, الخطاط : وليد الاعظمي . 
١ (‏ مجلة المجمع العلمي العراقي » *؟ [ 1999 ] ص 
7٠خ‏ 5ل" ). 


ينا 


5 خطاطو جامع مرجان . 
بقلم : عباس المزاوي ءات (6لاها ب الاؤام . 
( مجلة « سومر » 7 [ بغقداد 1669 ] جا ” صن 
1 ا 
1 الخطاطون في بقداد ,. 
بقلم : ابراهيم الدروبي 2)ات ولاه ب كحهؤكام . 
( ضمن كتابه : « البغداديون : أخبارهم ومجالسهم »©. 
بغداد لمه١ا‏ 4 ص ه5148 585 )1 . 
1 الخطاطون في بقداد , 
بقلم : راسم الحميلي ٠‏ 
( من موضوعات الجزء الثاني المخطوط من كتابه : 
البغداديون : كتاب يصور الحياة اليفدادية ايام 
زمان » . توه به في ص 8ل9؟ من الجزء الأول من 
هذا الكتاب المطبوع في بفداد سنة 586( )1 . 
1 خطاطون مبدعون . 
تاليف ١‏ ياسم ذئون يونس . 
( معد جامعة الموصل ‏ الموصل 159856 4 7(؟ ص )1 . 
17 الخطاطون والصورون في الشرق الاسلامي . 
كتاب ؛ نوهت به مجلة « المقتبس © ( 4 [ ١5085‏ ] 
ص 60ل ) . 
19 خطوط المصاحف الشريفة والخطاط الحسن البقدادي. 
بقلمى : عباس العزاري ءات لكؤذراها ب الاخام . 
(8 مجلة المجمع العلمي المراقي »4 ١95١ [ ١‏ ] ص 
5م 88.١‏ )1 . 
5 خطوط, الئاس , 
( مجلة « المقتبس » ١150501 0١‏ ] صاؤء”# ). 
كت خلاصات قواعد خط الرقعة , 
بقلم : يوسف ذئون . 
( مط الجمهورية ب الموصل الإا9! 4 ١‏ ص ) . 
"بت خلاصة محاضرات تدريس الخط العربي في المدارس 
المتوسطة ‏ , 
بقلم ١‏ يوسف ذنون . 
رطر: الا56ا 4 1 ص0)اء 
6ه دراسات في تاريخ الخط العربي مندذ بدايته الى نهاية 
العصر الآموي . 
تاليف : د . صلاح الدين المنجد . 
( دار الكتاب الجديد ب برورت 55( ؛ 161 ص )1 . 
يتناول هذا الكتاب »© الموضوعات الآنية : 
كيف ينبي أن لدرس الخط العربي . 
نشأة الخط العربي . 
الخط الاسلامي في عهد النبوة . 
الخط في عيد الخلغفاء الراشدين . 
غلهور الخط الكرني . 


الخط. في ايام بني. أمية - 6ل رسالة في الخطا . 


الشكل والاعجام ٠‏ تأليف : أحمد يبن عبدالل الشهير بفوري . 
مواد الكتابة في القرن الأرل ٠‏ ذكرها الحاج خلينة في كشف الظنون ١‏ : 1كلم 
دراسة جديدة لكتابات الموصل الآثرية . هلااب رسالة في الخطا . 
تأليف الخطاط : يوسف ذتون ٠+‏ تأليف : عبدالمحسن السهروردي ؛ المولود سنة 
( بقداد لإ5ؤا )0. الها اح )امام . 
الات دراسة في 'تطور الكتنابات الكوفية على الاحجار 5 فصر ذكرها : محمد صالح السهروردي » في « لب الألباب » 
في القرون الخمسة الأولى للهجرة » مع دراسة مقارنة ؟ [ بغداد 9؟؟١!‏ ] ص الا؟ )1 . 
لهذه الكتابات في بقاع آخرى من العائم الاسلامي . ل رسالة في الخطا . 


تأليفا : ٠‏ آيرا اه 
١ 8‏ 1 00 تأليف : محمد ( بيرم الثاني ) بن محمد بن بيرم 
( نشرتها دار الفكر العربي بالقاهرة » وعاونت في نشرها التونسي »ات 497]اه ب اأمام . 

جامعة بقداد . المط العالمية ‏ القاهرة 1١536‏ ؛ زظ : «الأعلام » للزركلي 5 [ 1675 ] ص 105 ) ,٠‏ 


1ك ص0 )ء لالاابت رسالة في الخطا . 

17 دروس وقواعد خط الرقعة . تأليف : ياقوت المستعصمي »© الخطاط المشهور ات 
تأليف : يوسف ذلون . حككها هس ككللم . 
( مط دار الكتب ‏ الموصل ١5 4 ١١/6‏ ص ) . ذكرها الحاج خليفة في « كشف الظنون » ١‏ : الا و 

4 ذكرى عميد الخط العربي : هاشم محمد اليفدادي 56م ) . قال انها : « رسالة نافمة في هذا الفن »6 . 
لكلاب الوا , وورد اسمها بصورة : « رسالة في علم الخط » في 


« الاعلام 6 للر 4 "ا). 
مط الارشاد ب بقداد 98/78( 4 58 ص . م » للزركلي ( ' 


منشسورات مجلة « الرسالة الاسلامية » . ثلاات رسالة في الخط العربي . 
5- رسالة الخط [ أو : رسالة الكتابة ع . تاليف : محمد رضا بن هادي بن عباس كاشف القطاء » 
تاليف : ابي حيان التوحيدي »ات ز 7 ل ع ا 
5 بي سهان توعيدي يا - [ مخطرطة ) . 
نحو ١٠.ام‏ . 
تحقيق : داء ابراهيم كيلاني . اب رسالة في الخط والكتابة . 
( ضمن : « ثلاث رسائل لأبي حيان التوحيّدي 0 . تأليف :ابي الحسين اسحاق بن ابراهيم السعدي . 
مطبوعات الممهد الفرنسي بدمشق ٠. ) (١6(‏ ( فل : « معجم الادباء » لياقوت الحموي ؟ [ طبعة 
.ات رسالة الخط الجديد ومتاقعه . مرجليوث . القاهرة 15164 ] ص 115 )1 . 
( مجلة 9« المقتبس © لا [ 511( ] ص 5890 )1 . رسالة في ذم اخلاق الكتاب . 
١‏ رسالة الخط [ في تاريخ الكتابة والخطا ] , تاليف الجاحظ : أبي عثمان عمرو بن بحر 4اتت 
تاليف ! أحمد رضا ءات الالازه ص 8مؤام . وواها ص كلمم ٠‏ 
ررصيدا لازاه ص 4نكام) . نشرت ضمن كتاب : « ثلاث رسائل » للجاحظ » 
بتحقيق المستشرق : بوشع فنكل ©» وهي ثانية هذه 


؟لااب الرسالة العثرام . 


الرسائل . 
تأليف : ابراهيم بن المدبير »ات كلااها ب لاحم . 


رط ؟ : المطا السلفية ‏ القاهرة 6م7أه ؛ ص 


تحقيق 1 دا . زكي مبارك ءات الالااه ب 165ام . لو لم). 
رط ؟ : هط دار الكتب المصرية ‏ القاهرة 15+81 4 
؟م ص ) ٠‏ يلي ذلك في نفس المجلد ترجمة هذه الرسالة 1- رسالة في علم الخطا . 
الى الفرنسية للدكتور زكي مبارك نفسه في 6+ ص ٠‏ تأليف : جلال الدين السيوطي» ات اأؤه ب 6.هام. 
راجع في شأنها » مجلة « المقتبن » لم [ ١117‏ ] وهي الرسالة الخامسة من مجموعة « التحفة البهية 
© سند © والطرفة الشهية » المطبوعة في مط الجوائب ‏ الاستانة 
لاا رسالة في الحروف العربية . .لاه - معلماام ٠‏ 
تنسب الى : النضر بن الشميل ءات *8.؟ه [ وقيل رسالة في علم القلم والحبر والكتابة والورق ٠‏ 
4نكه [ ص كامم ٠.‏ تاليف : علي بن هلال المعروف بابن البواب البغدادي» 
نشرها : د . أوغست هفئر © والاب لويس شيخو » رقي - ة 
ضمن مجموعهما : ( البلغة في شذور اللفة » . ط 6 1 منها نسخة خطية ضمن مجموع برقم !151 جديد »2 
الط الكاثوليكية ب بيروت 1516 4 ص ؤه !1‏ لإ5! . مجاميع ( ص للا( .18 ) ٠‏ 


مين 


في خرانة عارف حكمت بالمدينة المنورة ٠.‏ رأجع ؛ عمر 
رضا كحالة ؛ المنتخب من مخطوطات المديلة المنورة 
( دمشلق 1569 4 ص 56 الرقم ١+‏ (6) )1 . 


18 رسالة في القلم , 
تأليف : عمرو بن بحر الجاحظ ءات وماها - 56لمم. 
ذكرها باقوت الحموي © في « معجم الأدياء » طبعة 
مرجليوث ١‏ [ القاهرة .111 ] ص 8لا ) . 

854 رسالة في علم الكتاية , 
تأليفا : ابي حيان التوحيدي» ت نحو ..6ه-١1١ام‏ 
حققها ونشرها : د . ابراهيم الكيلاني . 
( ضمن ١‏ « ثلاث رسائل لأبي حيان التوحيدي 0 1 
[ المط الكاثوليكية ب بيروت 1١168(‏ 4 ص 8-59) ] . 
مطبوعات المعهد الغرنسي للدراسات العربية بدمشق . 

6- رسالة في كتابة العربية بالحروف اللاتينية . 
تأليف : عيدالعز يرز فهمي )ات للالااه - (هكام . 
راجع مادة : « الحروف اللاتينية للكتابة العربية » . 

6 رسالة في الكثابة الملسوية , 
لم يعرف مؤّلفها . 
نشرها : د . خليل محمود عساكر . 
( « مجلة معهد المخطوطات العربية » ( 
6هذا ) . 

1- رسالة في الكثابة العربية المنقحة , 
وضهها الأب انستاس ماري الكرملي (ات 555اها م 
15م ) > توصلا الى القراءة العربية بلا ضبط 
ألفاظها وتسهيلا لها على الأميين . 
( طبعت برواسم [ به كلايش ] كتب أصولها الخطاط 
عبدالرزاق بن محمد الحاج فليح البغدادي . بغداد 
كلاؤذا ؛ ه؟ ص). 
وراجع في شأن هذه الرسالة ؛ ها كتبه « ج . ج » في 
مجلة « المسرة » (165 [ |١51١.‏ ] ص 2١ل‏ 55(). 


الثاهرة 


/ما- رسالة في ميزان الخطا , 
الفها بالعربية : مستقيم زادة سليمان سعد الدين ©» 
ات ك.كاه د فؤلاام ٠.‏ 
منها نسخة بخط الخطاط اسماعيل الزهدي سئة 
اها © برقم 615 في خزانة علي أميري [ خزانة 
الملة في استائبول ] . خط : عباس العزاوي ( سومر 
؟؟ : 12 ). 

8- رسالة لاستعمال حروف التاج , 
تأليف ؛: محمد محفوظ . 
( طيعت في القاهرة ) . 

1 رسالة اليقين في معرفة بمض أنواع الخطوط وذكر 
بعض الخطاطين . 
تأليف : مصطفى السباعي . 
منها نسخة مصورة في دار الكتب المصرية بالقاهرة » 
رقمها ولم76 تاريخ . 


١ 


ومنها نسخة مصورة لدى الخطاط الشهير يوسف 
ذنون . راجع بحثه . 
0 نظرات في مصور الخط العربي » ( مجلة المجمع 
العلمي العراقي 5؟ [ 15754 ] ص ١١68‏ الحاشية 
155 ). 

رسائل في علم الخطا . 
للشيخ طاعر الجزائري ءات 558؟اها ب .]ذخام . 
ف : يوسف الياس سركيسس : معجم المطبوعات 
العربية . ص ١لة5‏ الرتم ٠. )1١8‏ 

.ةل رسم الاصوات العربية بالحروف اللاتينية , 
بحث ») وضعته اللجنة الأردنية للتعريب والترجمة . 
( مجلة « اللسان العربي 6 ١١‏ [ الرباط هلا5١‏ ] ص 
15س 16 ). 

1م رسم الخطا . 
تأليف : مهذب الدين أحمد بن عبداارضا . 
منه نسخة خطية في مكتبة هادي كاشف الغطاء » ذكرها 
اغا بررك في « الذريعة الى تصاليف الشيعة » [١‏ 
[ 5هذا ] ص (8؟ الرقم ١6١4‏ )1 . 

55ل رسم الخطا . 
منه نسخة خطية في المتحف البريطاني » برقم 


9 .400 
في .4 ص © كتبت بخط النستمليق في 


القرن لاام ٠‏ 

؟5ل رسم الخط العربي ٠.‏ 
تأليف مصطفى علي »)ات 
( بفداد .7و1 584" ص1)0. 


تكله س اللكام ٠‏ 


5 رسوم الخط وقوانيته , 
تأليف ١‏ ابراهيم الأحول . 
ذكره ياقوت الحموي في « ممعجم الادباء » ( 5 
ه6؟5 -85"؟ ) . 
6 رقم العلم في رسم القلم , 
وهو كتاب في فن الخطا . 
تأليف : علي فهمي بن رفاعة رافع بن يدوي الطهطاري؛ 
ت الزلها د انكام . 
( مط المدارس ب القاهرة 105(ه ) . ظ ؛ معجم 
الطبوعات العربية ليوسف الياس مركيس (ص0856) . 
كذل الرقوق . 
بقلم : دا. يوسف داغر ءات [.6اها ب المكالم . 
زهجلة « الكتاب » . السئة 6 © المجلد لر » الجزء ا 
[ القاهرة 555( ] ص 156.١‏ 5ؤل). 


15ت الزخارف الكتابية . 


بقلم : د . صلاح حسين العبيدي ٠‏ 
( ضمن كتابه : « الملابس العربية الاسلامية في العصر 


العياسي من المصادر التاريخية والاثرية » . دار 
الرشيد للنثر ب بغداد 158٠.‏ 4 ص ؤم" 7ب لإ35؟ ) , 


لأؤقات 


حكاكت 


55ل 


0 


اك 


ارات 


الزخارف الكتابية في الفن الاسلامي . 


بقلم : دا. زكي محمد حسن كءات ]زازه بس لادكام. 
( مجلة « الكتاب » ١‏ [ القاهرة 1915 ] ص لآ ا 
ك1 )ا . 


الزخارف الكتابية في الفن الاسلامي , 
بقلم : دا. زكي محمد حسن . 
( ضمن كتابه : « فنون الاسلام » . مط لجنة التأليف 


والترجمة والنشر ‏ [ القاهرة ١١58‏ ] ص 1586 ا 
17 )اء مطبوعات كلية الآداب والعلوم ببغداد . 
السلاسل الذهبية , 

كتيها وطبعها » نجيب هواويني ؛ ت-1195ه-151ام. 
وهي عشرون كراسا مدرسيا للخط : منها تسعة 
بالرقعة : وسبعة بالنسخ » واربعة بالثلث . 

شرح ابن الوحيد على رائية ابن البواب في الخطا , 
تأليف : محمد بن شريفف بن يوسف المعمروف بابن 
الوحيد ؛ الخطاط »ات (الاها ص ١١(5ام‏ . 

تحقيق : هلال ناجي . 

٠.01) 195 تونس‎ ( 


وانظر : الأعلام للزركلي ( 5 [ ط 6 : بيروت إلاكل:] 
ص لّمه1) . 
وراجع مادة : « قصيدة رائية في الخط المنسوب 


وأدواته : نظمها ابن البواب 26 . 


شرح منظومة في رسم الخطا , 

تأليف : صالح بن أحمد بن يحيى الموصلي التعدي ؛ 
ات كأوكااه د ككمام . 

منه نسخة كانت في خزانة عباس العزاوي » وهي اليوم 
في المتحف العراتي ٠‏ 

ونسختان كانتا في خزانة يعقوب سركيس © وهما اليوم 
في المتحف المراتي أيضا . 

وهنالك نسخة في المكتبة القادرية ببغداد © لوه بها : 
د . عماد عبدالسلام رؤوف في فهرسه : « الاثار الخطية 
في المكتبة القادرية © (ه : 5654 ) »4 ضمن مجموع 
برقم ١6481‏ »4 وهي أول ما فيه . وفي « تاريخ الادب 
العربي في العراق » (؟ : 19 ب 8؟! ) أشارة الى 


نسخ أخرى مله . 


وراجع أيضا : « تاريخ الموصل » لسليمان الصائغ 
15 ه6؟). 
صالح السعدي الموصلي . 


بقلم : د . عبدالله الجبوري . 

(هجلة « الاتلام » ؟ [ 5358( ] ع ٠١‏ 4 ص ©146). 
صفحة من تاريخ الخط في العراق : سقنان الذهبي 
الخطاط في بقداد . 

بقلم : عباس العراوي )ات اكلااه ب الاخام . 
( مجلة « الأدب والفن »6 8 [ لندن م56| ] جا ؟ ؛ 
ص »ع بل[ )4 ء 


11 


ةا 


كرات 


إلا ا 


ا 


ك١‎ 


وأآس 


1ك]- 


لك 


7م 
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صناعة الأحبار والليق والأصبامم . 

فصول من مخطوطة « قطف الأزهار » للمغربي . 
تحقيق 1 برويش بدري توفيق ٠‏ 

زمجلة « المورد » ١١‏ [145487] ع ؟ ؛ ص أهآلملا؟). 
صناعة الورق , 

بقلم : آدم مر 2 ترول م 

( ضمن كتابه « الحضارة الاسلامية في القرن الرايع 
الهجري » ٠‏ نقله الى العربية : محمد عبدالهادي ابو 
ريدة ؟ [ ط 7 : القاهرة لاهذا ] ص 5م5ل؟5؟ ) . 
صناعة الورق والحبر والقالم والمحابر وتجليد الكتب 
والنفش ورسم الخط العربي ... وفم ذلك من 
الصنائع والفئون , 

بقلم : د . ناجي معروف 62 تمؤ5اه ب لالاخام . 
( مجلة « الاقلام » هم [ بفداد : كانون الثاني 1534 ] 
جامه وص 47 د [9). 

صناعة الورق واللبق والحير . 

تأليف : همحمود خليفة بن سليمان بن عبدالرحمن بن 
مصطقى افندي 3 

وهي رسالة في أربع ورقات » في داى الكتب المصرية » 
كتبت سئة 59(زها س لاآلاام . 

صنعة الكتابة في عهد الرسول والصحابة . 

بقلم : د . محمد حميد الله )ات ؟.6اه ب المذام . 
(.هجلة « فكر وفن 6 ع 5 ©» صدر سنة 1556م ٠‏ 
ضبط الكتابة العربية , 

تأليفا ؛ مجمود تيمور عات 57؟اها ب "الاكام . 

( مط الاستقامة ب القاهرة 118١‏ 4 7و ص )1 . 

ضبط الكتابة العربية ., 

بقلم ؛ محمود تيمور . 

(« مجلة المجمع المصري » 8 [ القاهرة ه8١1‏ ] ص 
٠5؟‏ وما يعدها ) . 

طباعة اللفة العربية بالحروف اللاتيئية , 

تأليف : ابراهيم حمودي الملا موسى . 

( بقداد 1565| ؛ 4١‏ ص ) . 


طريقة جديدة للقل الحروف العربية , 


بقلم : باكستون . 

( « مجلة كلية الآداب يجامعة القاهرة » ؟ [ القاهرة 
ككذل ع ع )وص 155-15 . 

طربقة مستحدثة لتسهيل الخط العربي . 

( بروت كاغخام »2 ككذام »© لأكمام ) . 

طفرا [ او : طفرى ]1 . 

بقلم : المستشرق دني 0 .ل 

نقلها الى العربية : صبحي + 

( « دائرة المعارف الاسلامية » ه [ الترجمة العربية : 


القاهرة ] ص 3.7 ل 568 )1 . 


امن 


26- على هامش ١‏ تحفة أولي الألباب » [ في صناعة الخطا 
والكتاب ]| . 
بقلم : هلال تاجي ٠‏ 
( ضمن كتابه : 2 على الهامش » . دار الحرية 
للطباعة ب ينداد 15[86 4 ص 558 - 356 ) . 
ل علم أشكال الخط , 
تأليف : عثمان بن عيسى بن منصور بن محمد البلعلي» 
ات كأذمه س 5.5ام . 
ذكره ياقوت الحموي في « معجم الادباء 4 طبمة 
مرجليوث زه [ القاهرة ١558‏ ] ص 40 ) . وانظر : 
الأعلام للرركلي ( 1 : 5١5‏ ) . وقد وردت فيه لفظة 
« ميمون 4 بدلا من « ملصور »6 . 
لا علم الخطا , 
بقلم : مصطفى بن عبدالله المصروف بالحاج خليفة » 
ت لاكتاه م لإمكلم ٠‏ 
( ضمن كتابه : « كشف الظنون عن أسامي الكتب 
والفلون » ١‏ [ استانبول 1١141(‏ ] ص لاءلاب6الا ) . 
4 علم الخط والقلم , 
رسالة » يقال انها تأليف محمد بن علي بن الحسين'» 
المعروف بابن مقلة ت لاه س .كم . 
زغل : الاأعلام للزركلي 5 [ ل 4 : بيروت ١9356‏ ] 
ص 1798 )1 . 
منها نسخة خطية في دار الكتب المصرية . وعنها تسخة 
مصورة في خرانة الخطاط يوسف ذلون بالموصل . 
65 العلامة الشيخ محمد طاهر الكردي المكي الخطاط  ٠‏ 
بقلم الخطاط : وليد الاعظمي . 
( « نشرة مصلحة نقل الركاب العامة » . بفداد : 
حرزيران 1559 )1 . 
العلوم الخطية , 
بقلم ؛ أحمد بن مصطفى الثهير بطاش كبري زاده » 
ات حككها هس لكدام ٠.‏ 
( ضمن كتابه : « مفتاح السعادة ومصباح السيادة 
في موضوعات العلوم » ٠‏ 
تحقيق : كامل كامل بكري » وعيدالوهاب ابو النور 
١ (‏ [ مط الاستقلال الكبرى ‏ القاهرة ١438‏ ؛ ص 
لاثلا ل «6؟ ) ء. 
01 العمدة : رسالة في الخط والقلم ٠,‏ 
تاليف : عيداك بن علي الهيتي 4ات اكارى ب 1141م 
تحقيق : هلال ناجي . 
بغداد ككؤل ب .69ل 9.4 ص )1 . 
1 عمدة الكتاب , 
تأليف : أبي جعفر النحاس :ات هلازه ب .وكام . 
في نشرة « أخبار التراث العربي 4 (ع *؟ [ الكويت : 
يناير ‏ فبراير 1185 ] ص 51 ) 4 أن د . عبدالقدوس 
أبو صالح ©» يحقق هذا الكتاب © معتمدا على نسخة 


قريدة . 


لذن 


15ل العناية الربانية في الطريقة الشعبانية , 
تأليف : زين الدين شعبان بن محبد الآثاري القرشي 
الموصلي أصلا ومولدا ؛ المصري دارا ومدفنا 5ه ت 
خكمه - 5560ام . 
وقد صنقها سنة .ؤلاها ب إيماام ٠.‏ 
حققها : هلال ناجي »؛ ونشرها في « المورد » لم [1515] 
ع15 4 ص16 - 6م11 ). 
العنصر الخطي في الزخارف الفاطمية . 
بقلم : دا. زكي محمد حسن كات الالااه س لإمكام. 
( ضمن كتابه : « كلوز الفاطميين 4 . مط دأر الكتب 
المصرية ‏ القاهرة /53! 4 ص 581 ب 185 )1 . 
61 فضل القلم والخط واعمال المداد , 
مخطوط » في معهد الدراسنات الاسلامية العليا بيقداد. 


1 فلسطين هموطن ولادة الخط العربي ,٠‏ 
بقلم الخطاط : يوسف ذلون ء 
( بحث ألقي في الندوة العالمية الأولى للآثار الفلسطينية 
حلب .6 -00؟ ايلول ١٠م5ا‏ ) . 

1ب فلسطين موطن ولادة فن الخط المربي . 
بعلم : يوسف ذنون . 
بحث قدمه الى الندوة العالمية الأولى للآثار الفلسطيئية 
حلب ١١‏ 6؟ أيلول 1586 ٠‏ 
( نشر في وقائع الندوة » المطبوعة في حلب سنة 1١86‏ ؛ 
15 ص ) ء. 

ه6- فلسفة الحركات في اللفة العربية , 
بقلم : أحمد الاخضر غزال ٠‏ 
( مجلة « اللسان العربي 4 
ص 56 |8 ) . 

5 فن الخط العربي . 
تأليف : سيد ابراهيم . 
( مط المعهد العلمي الفرنسي للآثار الشرقية ب القاهرة 
؟5ؤأ1 ). 

5 فن الخط العربي . 
بقلم ‏ يوسف ذلون . 
( مجلة « الجامعة »6 لم : 


؛ا١ كلاؤل ] جد‎ [ ٠ 


الاذا ) ٠‏ 
51 فن الخط العربي والزخرفة الاسلامية , 

تأليف : الخطاط : حسن قاسم حيش . 

( منشورات دار الثقافة ب بفداد هلما 4 ١175‏ ص ) . 
58 ألفن العربي , 

للخطاط السوري : حلمي حباب . 

( مطا التوفيق ب دمشق )0 . 

ظ : يوسفف ذلون راص 989 4 الرقم (11) , 
5 ألفن والقومية العربية , 

تأليف ؛ محمد صدقي الجبخانجي . 

( المكتبة الثقافية 8 : القاهرة . توزيع دار القلم : 

دسمبر 1957 ) . فيه كلام عن الخطوط العربية . 


.1 فئون الكتاب . 
بقلم : ده زكي محمد حسن ءات الالازها س 81ؤام. 
ر ضمن كتابه : « فنون الاسلام 4 . مط لجنة التأليف 
والترجمة والنشر ‏ القاهرة م156 4 ص 5660167 ). 
1ل فلون الكتاب : الخط الجميل » والتذهيب » 
والتصوير والتجليد ٠‏ 
بقلم : دا. زكي محمد حسن ٠‏ 
( ضمن كتابه : 2 الفنون الايرانية في العصر الاسلامي 6. 
معل دار الكتب المصرية ‏ القاهرة ١55.‏ 4 ص 15 سم 
٠.) 118‏ 
1ت فهرسة المخطوط العربي ٠‏ 
تأليف : ميري فتوحي . 
رز بنداد .ما 54لا( ص ) . 
وفيه مما يتصل ببحثنا » الموضوعات الآتية 1 


الصفحة 
الما الوراقة والوراقون ٠‏ 
.7 | صناعة المخطوطا . 


امكل كتابة المخطوطا ٠‏ 

سمغ ألوان الفن في المخطوطات العربية 
1-5 صيانة المخطوطات وترميمها 
هلاه فهرسة المخطوطات . 

1-4 مشكلات فهرسة المخملوط 

س1 النسخ ٠‏ 

9 في ذكرى الاستاذ هاشم محمد البفدادي , 
بقلم الخطاط : صادق الدوري ٠‏ 
( مجلة «التربية الاسلامية » ١5‏ [ جمادى الآول 
يذازله ] ع 4٠١‏ ص كمه دا لة1)ء 

5 في سبيل تيسم العربية وتحديثها , 
تاليف : فؤاد حنا ترزي ٠‏ 
ربروت "؟لا5! ؛ ١٠١1‏ ص ٠.)‏ 

6 في ضوء تمليمات وزارة الثقافة والاعلام لتنظيم ممارسة 
مهنة الخط المربي والاعلان الضونئي : المطلوب .. 
الارتقاء بخطنا العربي والقضاه على مسببات تشويهه . 

صادق الخزرجي ٠‏ 
( جريدة « الثورة » . ع 3568م © بغداد نثرين الثاني 
.5148| ؛ ص ل ) ٠‏ 

في عمل الكافد البلدي على اختلاف أصنافه » ووضع 
الاسرار في آلكتب » وما يمحو الدفاتر والرقوق .7 
وهو الباب الخامس من كتاب : « المخترع في فئون من 
الصنم 6 ولا يعرف مؤلفه . مله نسخة خطية في 
الخرائة الآصفية بالهند ©» الرقم [؟! ©» وعي نسخة 
فريدة »> تاريخها الإلمها سم 91إ16م . وصفها أحسن 

« المباحث 


اعداد وتصوير * 


وصف : عبدالقدوس الهاثشبي © في كتاب : 


المورد ‏ العدد الرابع » مج 12 2 1545 


العلمية من المقامات السنية » . ( حيدر أباد ممه؟اهة 
ص 185 مها ) ٠‏ 

19 فيما يحتاج اليه الكاتب من صناعة الخط »2 وذكر 
الورق » والأهلام , 
بقلم : أحمد بن علي القلقشتديءات اكمهاسم1ا6ام. 
ر ضمن كتابه : « ضوء الصبح المسغر #6 وهو مختصر 


« صيح الأعثى »6 ٠‏ 


مط الوامظف ‏ القاهرة 15.5 4 ص ٠ ) 186 - (١1١‏ 


181 قصة الأرقام .. من جديد ©» سر اهتمام المشاصد 
الاوربي بالخط العربي ٠.‏ 
حوار » أجراه : هادي ياسين علي © مع الخطاط 
يوسف ذلون ٠‏ 
( مجلة « ألف باء » . ع 3418 [ بغداد ١.١‏ كانون اثاني, 
كخاا ] ص 14١-156١‏ ). 
4 قصة الكتابة المربية . 
تاليف : د . أبراهيم جيعة . 
ر طبع ). 
قصة الكتابة والطباعة , 
تاليف © فا . روجرل ٠‏ 
ترجمة : أحمد الصاوي . 
رطع في القاهرة ) ٠‏ 
4 قصة النقط والشكل في المصحف الشريفا . 
تأليف : د . هعبدالحي الفرماري ٠‏ 
ر القاهرة م15 ) ٠‏ 
1 قصة الورق . 
تاليف : د . أنور محمود عبدالواحد . 
( مط دار الكتاب العربي ب القاهرة 19548 ) ٠.‏ سلسلة 
« المكتبة الثقافية » . ع لا١٠٠‏ . 
قصيدة رائية في الخط الملسوب وادواته . 
نظمها : علي بن هلال © الممروف بابن البسواب » 
الخطاط الشهير »)ات 6]7#هها س [7.ام . نوه بها 
الحاج خليفة في « كشف الظئون » ١‏ 1 915 ) بقوله » 
انها ؛ « بليغة » استقصى فيها أدرات الكتابة »ه . 
منها نسخة خطية بدار الكتب المصرية . 
الغلم والدواة . 
تاليف : محمد بن عمر المدائني ٠‏ 
ذكره القلقشندي (« صيح الأعشلى 4 5 1 185 ) 
ونقل هنه نصا . وهو من الكتب الضائمة . 
5 قواعد الاملاء ٠.‏ 
تاليف : عبدالسلام محما هارون ٠‏ 
رط + : مكتبة الخانجي ‏ القاهرة 995| ؛ ١م‏ ص ). 
6- قواعد الخط الديواني . 
تاليف الخطاط : يوسف ذنون . 
ر بفداد ملا5! (١14‏ ص )1 ء 


نذا 


لك 


1 


- 1 


حك 


-1 


4كك-ت 


-11 


-1 6٠ 


لك 


6 


وات 


555 


فواعد خط الرقعة , 
بقلم : 
( مط الزهراء ب الموصل 1598 ؛ 
ثم طبعت بعد ذلك أربع طبعات . 
قواعد الخط العربي . 
تأليفا الخطاط هاشم محمد البفدادي »ات 
كككالاها ب الاكام . 
( مط الرابطة ب بغداد 155١‏ 564 ص ). 

قواعد الخط العربي ٠‏ 
بقلى : 
( بحث لشر في جريدة « فتى العراق © » ع 19م؟ 
صادىر ف 15/ث//ر؟كاؤا ) . 


قواعد الخط الفارسي . 
تأليف ؛ محمد عبدالعزيز الرفاعي . 


بوسف ذلون ٠/0‏ 


و ص). 


بوسف ذنون . 


( بغداد » دت ؛ 56١‏ ص ). 
كتاب الخطا , 

راجع مادة : « الخط 6 . 
كناب الخط ؛ فيه تفاصيل انواع الخطوط , 

تأليف : محمد حسين بن محمد علي الحسيتي الرعشي 
الشهرستاني )ات والالها ب لاكمام . 
ذكرالشيخ اغا بررك ( الذريعة لا : لالا١!‏ ) أن نسخة 
منه بخط المؤلف كانت في مكتبة يكربلاء . 

كتاب الخط والقلم . 

تأليف : المفضل بن سلمة ءات نحو .4؟افا 2 لحو 
.كلم ء. 

زا ؛ « معجم الادباء » لياتوت الحموي لا [1578] 
عن .37 ) > 

كتاب الخط والهجاء . 

تأليف ! محمد بن يزيد المبرد )ات كؤاها د حكحهمم . 
ل : معجم الادياء ( لا : 167 )1 . 


الكتاب العربي المخطوط الى القرن العاشر الهجري . 
تأليف ؛ د . صلاح الدين المنجد . 

( ج ١‏ : النماذحج . معهد المخطوطات العربية بجامعة 
الدول العربية . القاهرة .195 ) . 

كتاب القلع , 

تاليف 1: ابي الحسين اسحاق بن ابراهيم التميمي 
السعدي ٠.‏ 

( ل : معجم الأدباء لياتوت الحموي ؟ : 8؟؟ 4+ , 
كناب القلم , 


تاليف 5 علي بن محمد الشمشاطي المدوي »ات بعد 
لالالاها اس لاحكم . 


ذكره باقوت الحموي ( معجم اقدباء و 
انه « جيد 6 , 


: 5/5 ) قال 


1ك 


5 


كناب الكتاب , 


تأليفا : عبدالله بن جعفر بن محمد بن درستويه ءات 
7 0 


تحقيق : لويس شيخو . 
( مط الآباء اليسوعيين ب بروت (55( ١١514‏ ص . 
ط ؟ : بروت 1599 ) . 
كناب الكتاب وصفة الدواة والقلم وتعرينها . 
تاليف : 
ات انحو .6كاها د لحو 56مم . 
منها نسخة خطية في مكتبة السليمانية [ فاتح ] 
باستانبول 01 الرقم كلكة ٠.‏ 
وعنها نسخة مصورة في خزانة الخطاط يوسف ذلون 
في الوضن + 
حقق معظمها : دومنيك سورديل » ولشره في مجلة 
الدراسات الشرقية 

.(1954 - 1962 ,2137 ,0ناتة) 
وراجع تعريفا بهذه الطبعة » بقلم : د . حكمت هاشم, 
ز مجلة المجمع العلمي العربي ١5185 [ 8١‏ ] ص 
لكلاب ١959‏ ). 


وقد حققه بكماله : 


أبي القاسم عبدالله بن عبدالعزيز البغدادي » 


هلال ناجي ( مجلة « المورد » ؟ 


[ ”اذا ] ع 5 ص 8)؛ اهلا ) . وقد أفردت هله 
الطبعة في كتاب . 
5ه كناب المصاحففا . 
تأليف : أبي داود السجستاني )ات 5ااها ب ملام. 
تحقيق_المستشرق : أرئر جفري . 
( الم الرحمانية ب القاهرة 995( ) . 
لاه" كتاب النقط . 
تأليفه ؛ أبي عمرو عثمان بن سعيد الداني ( نسبة 


-64 


16 


ا 


الى : دانية 4آ81801]1 من بلاد الالدلس ) ءات 
كاعد اب م.م . 

'تحقيق ١‏ محمد أحمد دهمان . 

كنابات عربية غير منشورة في جيل اسيس . 

بقلم ؛ أبو الغرج العشش . 


( مجلة « الابحاث 6 لا( : ببروت 1554 . و (« مجلة 
فلحوليات الآثربة السورية » ؟١(‏ [ دمشق ] » ص 


لحك 15١!‏ ). 
كتابات المحاريب : بالخط الكوفي والخط اللسخي 
وخط الثلث ,. 


بقلم : نجاة يونس الحاج محمد توتولجي . 

( ضمن كتابها : « المحاريب العراقية منذ العصير 
الاسلامي الى نهابة المصر العباسي 6 . بفداد 5/إا5ا 4 
6ل؟ -كما؟ 4. 

الكتابة , 


بعلم ١‏ دا . شوقي ضيفاا. 
ضمن كتابه : « تاريخ الأدب العربي ٠‏ العسم الثاني : 
العصر الاسلامي 4 . 


اأكلت 


ئنقة 


لكات 


لك 


8 


كلسم 


فنقة 


ليك 


ككلات 


نه 


رط ؛ ؛ دار المعارف ‏ القاهرة «5ؤ| ؛ ص ؤ5أا ب 
وعلا)اء 

الكتابة , 

وهو بحث في الخطوط . تأليف 1 عيسى اسكتدر 
المعلوف ءات ولارزها بس 5865م ) + 

( طبع . ظ : الأعلام للزركلي 6 : )01١(‏ . 

كتابة آبرهة , 

بغلم : د . جواد على ٠‏ 

(« مجلة المجمع العلمي العراقي » ؟ [ بغداد 1١865‏ ] 
ص 15-186 )ء. 

الكتابة الصحيحة ., 

تاليف : زهدي جار الله . 

مط دار الكتب ب بيروت (١58‏ ) . 


الكتابة العربية , 
بقلم : د . أحمد عيسى »ات ه"زااه 1565م . 
ضمن كتابه : « التهذيب في أصول التعريب »© , 


ر القاهرة |١117‏ ؛ كلس ١٠١‏ )اء 

الكتابة العربية , 

بقلم © د . ملصور فهمي ٠‏ 

(« مجلة مجمع اللفغة العربية ه ؟؟ [ دمشق ا5١١‏ ] 
ص ١١5-5١١4‏ ). 

الكنابة العربية في ازمة . 

بقلمى 1 2 . ميني . 

٠ (‏ حوليات الجامعة التونسية 6 5 [ توتس-11915 ] 
ص 90١‏ بال9ا.؟ ). 


الكتابة العربية المبسطة , 

تأليف : يونس عبدالرزاق السامرائي ٠‏ 

( مخطوط ) . 

الكنابة العربية واثرها في تكوين العادات اللفوية 
السليمة , 


بقلم : محمود اسماعيل صيفي . 

( « مجلة كلية آداب جامعة الرئاض » 1 [ ١595‏ ] 

ص 7١؟‏ -50؟؟ )1. 

الكتابة في العراق . 

بقلم : انستاس ماري الكرملي » ت 115556[هاه!154م. 

( مجلة « لغة العرب » ؟ [ بغداد ١11+‏ ] ص 58 - 

1 ) ء نشرت غقلا هن اسم كاتبها . 
تمهيد . تطورات الخط او أدوار ألكتابة ,. 
الموتف الأول وهو طور الخطا الحيري أو 
الانباري أو الجزم الموقف الثاني وهو 
طور الخط الكوقي الموتف الثالث وهو 
طور الخط النسخي . 

كنابة قواعد الرسم الهيئة في الهمزات والائف الليئة . 

تأليفف ؛ عبدالحميد بدران . 

( دمياط .زه ؛ 1١١‏ ص))ء 


آباكب عتابة الهمزة الألف اللينة , 


بقلم : ابراهيم ممصطفى ٠‏ 
١ (‏ مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق » ؟1559[81] 
ص (١١9‏ ب ]؟( ) 


اب الكتابة والخطا . 


بقلم : عبد الرحمن بن محمد بن خلدون 6 ت 8.مها 
سا5.عا م٠‏ 

( ضمن تاريخه : ١‏ العير وديوان المبتدا والخبر »# ١‏ 
[ طبعة بولاق ] ص ٠.65‏ 516 ) . وعلوان هلا 
الفصل : « ديوان الرسائل والكتابة “. ثم ص 968 سم 
؟هلا . وعنوآن هذا الفصل : ١‏ الخط والكتابة من 
من عداد الصتائع الانسنائية ») 


؟لا؟ الكتابة »> والخط »© والكتاب » ورسم الحروفا . 


بقلم : عبد الحي الكتاني ٠‏ . 

( ضمن كتبابه ؛ « التراتيب الادارية والعمالات 
والصناعات والمتاجر والحالة العلمية التي كانت على 
عهد تأسيس المدنية الاسلامية في المدينة المنورة الملية » 
١‏ [ المط الاهلية ‏ الرباط 1515 ] ص 175155 ٠1)‏ 


الكنابة والكتاب , 


تأليف : علي بن أحميد الشهيدي 6ءات (58اهها س 
57 مح 

ذكرها خير الدين الزركلي ( الاعلام 4 16 )1. 
وف « معجم المطبوعات العربية لسركيسر راص 9ه!١)‏ . 
انها « محاضرة طبعت في القاهرة »6 


كنيب عن الخط العربي . 


تأليف ؛ عبد القادر جلال . 
مله نسخة خطية في +4 ورقة © في مكتبة ستراسبورغ 
الوطنية والجامعية » كتبت في الترن ١١‏ م . 


: دا. نزيه كسيبي : فهرس المخطو طات العربية <في 


مكتبة ستراسبورغ . 
( معهد اللخطوعات المربية ‏ الكويت 1986 4 ص 55 
الرقمى 58 )0 . 


بت كتيب عن الخط العربي , 


لايعرف مؤلقه . 

منه نسخة خطية في 417 ورقة © في مكتبة ستراسبورغ 
الوطنية والجامعية » كتبت في القرن 14م . 

: ذاء. نزيه كسيبي © فهرس سستراسبورغ ( ص 5" 
الرقم 55 )1 ٠‏ 


1 كراسة تحسين الكتابة الاعتيادية ‏ . 


تأليففا : يوسف ذنون . 
( مط الجمهور ‏ الموصل 19/8 4 85 ص ) 


كراسة الحرمين في تعليم خط الرقعة , 


تأليف : محمد طاهر الكردي . 


( طبع ) 
نان 


٠ كراسة خط الرقعة المعروفة بكراسة صبري‎ 5١ 
»© أصدرها الخطاط محمد صبري مهدي الهلالي‎ 
. ت الاأكزه ه 9مؤام‎ 
. ) بغداد لما(‎ : ) 1 

الاب كراسة الخط العربي لتعليم خط الرقعة , 
تأليف ؛ محمد طاهر الكردي . 
زر طيعت ) ٠.‏ 


4 كراسة الخطل العربي لتعليم خط الرقعة , 
تاليف الخطاط : 
الاخكام ٠‏ 
1 -؟ : بغداد .6ؤ3). 


الكلام على القلم العربي . 
لابن النديم ( وهو أبو الفرج محمد بن اسحق )ات 
لاه س لكيام ٠.‏ 
( « الفهرست 0 . تحقيق : رضا تجدد »ات االاؤأ . 
ظهران (/ا؟5( ؛ ص لاس )09١4‏ . 
الكلام على نفس أالخطا ٠.‏ 
تاليف : القلقشندي ( وهو أبو المباس احمد بن علي» 
نت ااذه س 618ام) ٠.‏ 
ضمن كتابه ؛ « صبح الاعثلى »6 (# : 
١‏ كيف تتعلم الخط العربي ٠‏ 
تاليف : عبدالصمد الكيالي . 
( الدوحة : قطر ه48١١‏ 4 ؟6١‏ ص ) . 
ماب اللفة العربية ومشاكل الكتابة . 
تاليف ؛ البشير بن سلامة . 
الدار التونسية للنشر ‏ تونس 1ا195 
للمحة المختطف في صناعة الخط الصلفا . 
تاليف حسين بن ياسين بن محمد الكاتب © فرنج منها 
سنة .هلاه رام 6لاآام ) ٠‏ 
أولها : « الحمد لله الذي علم بالقلم © . 
ظ : « ايضاح المكتون في الديل على كشف الظئون 6 
لاسماعيل باشا الباباني البغدادي ((؟ : 5.6 )1 . 
منها نسخة في خرانة احمد تيمور بدار الكتب المصرية. 
( راجع ؛ « مجلة مجمع اللفة العربية بدمشق » 6ه 
[ ج 5 : ئيسان ١الإؤا‏ ] ص 550 )1اء 


هاشم محمد البغدادي »> ت 5678اها 


"0 


٠65‏ ص)ء 


.. 


8" لوحة وفنان : هاشم محمد الخطاط البفدادي ٠‏ 
( مجلة « الطلبة والششباب 4 لإا( [ بفداد ١١‏ آذار 
كهاا ] ع 1٠.0‏ ؛ صفحة الغلاف الأخيرة ) . 

8 ما يحتاج أليه الكاتب . 
تأليف : اللمفضل بن سلمة »ات نحو 56.8ه سه لحو 
انكلم ٠.‏ 
ل : الاعلام (/ا [ ل 6 ] ص الا؟ ٠1)‏ 


6 مبادىء الزخرفة العربية ( التوريق ) . 
بعلم 5 بوسف ذنون ٠١‏ 
زامط الجمهورية ‏ الموصل 5اة! ؛ #8 صن ) . 
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مجلة مدرسة تحسين الخطوط اللكية . 


( مط أمين الرحمن ب القاهرة 01541 )0 . 

لم1 مجموع الكثابات المحررة في أبنية مدينة الموصل . 
جمعها : نقولا سيوفي ات الكاه س اءخقام . 
حققها ونشرها 
مط شفيق ب بفداد [١65‏ ؛ (1؟1 ص ) . 


18 مجموعة الحرمين في تمليم خط النلسخ , 
تأليف : محمد طاهر الكردي . 
( طبعت ) ٠‏ 

الجموعة السنية في ميزان الخطوط العربية , 
اعداد : محمد خليل الشبكثشي ٠‏ 
ظ : يوسف ذنون . راص 55 الرقم 168 ) ٠‏ 
رط ١و5‏ : لاللاله )ء. 
ظا : بوسف ذنون . (اص 9؟؟ الرقم 8؟1) ٠‏ 


محاضرات تاريخ الخط العربي وتطوره الى القسرن 
الثامن الهجري ٠.‏ 
تأليف : بيوسفف ذنون . 
( نشرته : كلية الآداب ب جامعة المستنصرية 995( ) . 
وقد ظهر اولا مطبوعا بالرونيو سنة 1171 » في 6]صء 
محاضرات الخط العربي ٠‏ 
أعدها يوسف ذنون . للدورة التدريبية الخاسسة 
لبعوئي الدول العربية / المنظمة العربية للتربية 
والثقانفة والعلوم /ر معهد المخطوطات . 
طن . بغداد ١5‏ ص ) ٠.‏ 
:ةابب محاضرات الخط العربي في معهد الفئون الجميلة في 
الموصل ٠0‏ 
تأليف : يوسف ذنون ٠‏ 
(.مخذا ؛ ل؟؟ ص )اء 


1 سسعيد الديوهجي ٠.‏ 


لك المحكم ك2 نقط المصاحفا , 
تأليف : أبي عمرو عثمان بن سعيد الداني »ات 
ها لس ا لاقيام . 


تحقيق ؛ د . عرة حسن ٠‏ 
(دمشق .9”5| 7.54 ص ) . متنشورات وزارة الثقافة 
والارشاد ٠,‏ 


1 محمد صالح الشيخ علي الخطاط الموصلي . 
بقلم : يوسف ذنون ٠‏ 
( مجلة « بين النهرين » ؟[ [ هلاؤ! ] ص لإلا؟ ا 
“8ك ). 
1كةبب محمد طاعر الكردي المكي الخطاطد ٠.‏ 
بقلمى : يوسف ذلون . 
( جريدة 8 العراق 6. ع 5ؤم1 
محمف بن علي بن الحسين ٠»‏ المعروف بابن مقلة , 
بقلم : عبدالرحمن بن علي ؛ المعروف بابن الجوزي » 
ات لاكده هه 1[١5أام‏ . 


اركرامخا 


( ضمن كتابه : « المنتظم في تاريخ الملوك والامم © 1 
[ حيدر اباد لإملااها ] ص #5١06‏ ب ٠ )15!((١‏ 


ةل مخطوط في عمل المداد , 
وهو في المكتية المركزية العامة في الموصل © برقم 501 . 
الياب الحادي عشر مته 4 ينطوي على 3 
عمل الكافد . تشويق الأقلام ونقششها . صغة الكاغد 
الطلحي . صفة صغّل الكاغد . 
- مراجعة كتاب ( تيسير الكتابة العربية » الذي صدر 
من مجمع اللقة العربية بالقاهرة . 
: داء آئليس فربحة ٠‏ 
( مجلة « الابحاث »4 ١6‏ [ بردت 1555 ] ص لاة - 
مكلك)اء 


مذ المرشد [ الى معرفة الاملاء ورسم الخط العربي ] . 
تأليف : عبدالكريم الدجيلي »ا ت 596(له بس إلاخام. 
( التجف 1566 4 )) ص). 


“واب مسابقة دوثية في فن الخط الاسلامي , 
( نشرة ١‏ اخبار التراث العربي » . ع 57 [ الكويت : 
اير ب فبراير 191485 ]ا ص 17# .1)1١6‏ 

40 مساعد المتعلم في اللغة ورسم الحروف والاملاه . 
تأليف : مولود أحمد الصالح . 
بغداد 5841١656‏ صن ). 

و1 مشاهر الخط العربي في تركيا . 
بقلم : عباس العراوي . 
( مجلة « سومر » 86" [ 1١18.6‏ ] ج 80-1 : ص 
؟لالما ب 5ه5 ١)‏ 

4 مشاهر الخطاطين في العراق ( في عهد المماليك ) . 
بقلم : عباس العراوي ©»ات (ؤااها - اذام . 
(مجلة « سومر 6ه [ 1545 ] ع 41ص فماة). 

5 مشكلات ائلفة العربية . 
تأليف ؛ محمود تيمور 4ات #«89زها ل "الاؤام . 
( مكتبة الآداب ‏ القاهرة 5م5١‏ ؛ م17 ص ) . 

..؟س الصاحف الكريمة في ضير الاسلام ., 
بقلم ١‏ ثاصر النقشبندي ءات )كاه 55ؤام . 
( مجلة « سومر » »!| [ 1165 ] ص "لا 7 لازم )1 . 

. الصحف الشريف ؛: دراسة تاريخية وفئلية‎ ٠.1 
. تأليفف : د . محمد عبدالمزيز هرزوق‎ 

( الهيئة العامة للكتاب ‏ القاهرة ه/ا5! 4 ١6.١‏ ص هر 


55 ل)ء 
؟.؟ مصور الخط العربي . 
تاليف المهندس : ناجي زين ألدين المصيرفا »ات 


له س ممكام ٠‏ 
نشره ١‏ المجمع العلمي العراقي . 


( مط الحكوسة ب بقداد 5548( 4 از بر 85١‏ ص )1 ء. 


دراجع في شأن هذا الكتاب © ما كتبه الخطاط يوسف 
ذنون ؛ في « مجلة المجمع الملمي المراقي » 8؟ 
[ 16/6 ] ص5)5 -75205)ء 

؟.؟ مع آلات الخط العربي . 
بقلم ١‏ ضياء محمد حسن النصار .٠‏ 
( مجلة « التراث الشعبي » . ع 6 [ بغداد 1575 ] 
من وها 1 

.+ معرض الخط العربي الأول في اللوصل ١5١64‏ تمول 
مط © 
بقلم : عاصم اسماميل ٠‏ 
( مجلة « التراث الشعبي » 
ص :ه١1‏ - ١199‏ ) . 

م.؟ معرض الخط العربي والزخرفة الاسلامية . 
تأليف الخطاط : هاثم محمد البغدادي »)ا ت 
- الاكام . 
( يغداد 1556 ؛ 6 بر ؟ صن ) ٠,‏ 

5,؟- معرض الخطوط العربية . 
بقلم : لويس شيّخو »ات 5ع9,اها س 9؟ؤام , 
رط ه: قسمان . بيروت مم1 ) . 

15 مفاهيم جديدة في الخط العربي . 


تقلم : بوسف ذئون ٠‏ 
( نشرة أخبار مديرية التدريب / وزارة التربية ا/ا9١‏ ) 


٠ع ١١‏ [ بتداد .لاؤا ] 


ولاه 


/ا.,؟ مغدمة في صناعة الخطا , 
تأليف : أبي علي بن مقلة )ات كلاه ب .55م ٠‏ 
منها نسخة خطية ضمن مجموع في خزائة أحمد تيمور 
بدار الكتث المصرية برقم .015 . 
ظ : محمد أحبد دهمان : « مجلة مجمع اللغة العربية 
بدمشق ©» 6ه [ ١لاؤ1ا‏ ] ص #516 . 


م.؟ المقئع في معرفة مرسوم مصاحف أهل الأمصار . 
تأليفف : أبي عمرو عثمان بن سعيد الدانئي »)ات 
5ه لس 9وثأام ء. 
تحقيق ؛: محمد أحمد دهمان . 
( دمشق .1954 ) . 

ملاحظات حول الخطوط العربية , 


بقلمى ؛ بوسف ذئون ٠.‏ 


( مجلة « افكار » الاردئية معلا 'اككؤل). 


ملاحظات على الطبعة الايرانية للمصحف الشريف . 


بقلم الخطاط : وليد الاعظمي . 
( مجلة « التربية الاسلامية ©» . بفداد : رجب 
لأؤجمه )1 . 

. 1 ملاحظات على طبعة الكصحف الشريف بخط آالرحوم 
حامد الآمدي ., 
بقلم الخطاط : وليد الاعظمي . 
ر مجلة « الرسالة الاسلامية 6 . ع .15 ١151‏ 
[ بفداد : ذو التعدة *.؟اها ب آب لامها ] ص 


ا5- 59 ). 


يننا 


11؟ ملاحظات على كتاب ( بدائع الخط المربي » [ تاليف : 
لاجي زبن الدين اللصرفا ] ٠‏ 
بقلم الخطاط : وليد الاعظمي . 
(مجلة « الرسالة الاسلامية »4 . ع 55 ب 58 [ بقداد 
57 ها ] ص ه5 اللا )1 . 
؟.. ملاحظات على كتاب : الخط العربي الاسلامي . 
بقلم الخطاط : وليد الاعظمي . 
١ (‏ مجلة المجمع العلمي العراقي 71[ بغداد إلمة! ] 
ص 5994 ب (ه5 ) . ثم افرد في رسالة . 
1؟ ملاحظات على (١‏ مصور الخط العربي » . 
بقلمى : دا . مصطفى جواد ءات كهلاه س كاؤا م. 
( بغداد ؤكؤا ), 
1 ملاحظات على كتاب ١‏ مصور الخط العربي » . 
بقلم الخطاط ١‏ وليد الاعظمي 
(مجلة « الرسالة الاسلامية #8 . ع 149 [ يفغداد 
١56ل‏ ه ]ع ص 56-865 )1.ء 
1ل ملخص محاضرات دورة الخط العربي في بقداد . 
بقلم ١‏ بوسف ذئلون . 
((طر : حريران ؟لاؤ!ا 2 ا( ص ) ء 
6 من استلبط الخط العربي . 
( مجلة « المقتطفف ») 8" [ 8لإام!ا ] ص 056ا) . 
1 من خط البغدادي [ عم عيد القادر البغدادي ] . 
بقلم : محمود محمد شاكر ٠‏ 
( مجلة « الرهراء » ه [ القاهرة /ا4؟! ] ص 17) ) . 
لب من عبد الحميف الكاتب الى الكتاب. والموظفين . 
تأليف ١‏ عبد العزير الرفاعي . 
( شركة مطابع الجزيرة ‏ الرياض © 56 ص )1 . 
راجع تعريفا بهذا الكتاب ونقدا له © بقلم : هلال 
ناجي ©» ظهر في كتايه « على الهامش 8 . ( ذار 
الحرية للطباعة ”ب يقداد هل/ا5! 4 ص 11١89‏ ل 1)1914. 
/االب منشا الخط العربي وتطوره . 
بقلم ؛ حسن كاسم حبششن + 
( مجلة « التراث الشعبي » . ع لا [ بفداد ]لا! ] 
ص لاه ا هلا 4 ع ١١‏ [ آلاذا ] ص ؤ١1‏ ب 116). 
4 منشا الخط العربي وتطوره لغابة عهد الخلفاه 
الراشدين ٠,‏ 
بقلم : ناصر اللقشبندي 4ات علم؟ا هاب 5!"ؤا م . 
( مجلة «١‏ سومر » [ ١١49‏ ] ع ١‏ ؛ ص 5كال؟؟1 ) 
6 منظومة في رسم الخطا , 


تاليف ؛ صالح بن احمد بن يحيى الموصلي السعدي ©» 
ل 7 7 شل 00 


ذكرها سليمان الصائخ © في « تاريخ الموصل »# (؟8 2 


8 ) ؛ وعباس العزاوي © في « تاريخ الادب العربي 
في العراق > (؟ 5 ١597‏ )1اء. 
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منها نسخة خطية في خزانة يعقوب سركيس »؛ المهداة 
الى مكتبة المتحفا العراقي © برقم 96(؟) . 
واخرى في اللمكتبة القادرية »؛ راجع ! د . عماد 
عبد السلام رؤوف : الآثار الخطية في المكتبة القادرية 
(28: 56 ) 4 ضمن مجموعة » برقم 441[ 4 وهي 
ثانية ما فيها . 

, ملهاج الاصابة في معرفة الخطوط وآلات الكتابة‎ 6١6 
تاليف : محمد بن احمد الزفتاوي المصري )ات‎ 
. كلها -5.)! م‎ 
. وهو شيخ التلقشئدي صاحب صبح الاعشى‎ 
حققه هلال ناجي © على نسخة فريدة بمكتية خاصة في‎ 
. » وسنشير في مجلة « المورد‎ ٠.0 تونس‎ 

فت الواد المستعملة في كتابة الكتب بالخط العربي في 
الععر العباسي . 
بقلم ١‏ سهيلة ياسين الجبوري ٠‏ 
( مط الماني ‏ بغداد ١95١‏ ؛ 5 ص ) . مستل من 
«مجلة كلية الآداب » في جاممة بفداد . جا )6 . 

1 هوسوعة الخط العربي ٠‏ 
تأليف : ناجي زين الدين المصرفا )اث 58.)| هاا سم 
هغ4ذا م . 
مخطوطة » تقع في ؟١‏ مجلدا » نشرت منها وزارة الاعلام 
ف العراق © المجلد الاول في قسمين أفادني بدلك 
الأستاذ هلال ناجي . 


1 الموصل والخط العربي : عرض وتمهيد . 
بقلم ٠:‏ يوسف ذئون . 
( مجلة الربيع 1541 ) . 
١اآبب‏ مؤلف عن الخطوط . 
منه نسخه خطية في 6456 ورقة في مكتبة ستراسبورم 
الوطنية والجامعية ؛ في ]١‏ ورقة . 
فل : دا. نزيه كسيبي ١‏ فهرس المخطوطات العربية 
في مكتية سترأسبورغ ٠‏ 
( الكويت ١١68‏ 4 ص لا الرقم 5 ) . 


النجوم الشارقات في ذكر بعض الصنائع المحتاج اليها 


في علم الميقات , 
تاليف : ششمسر الدين محمد بن أبي الخير الحسني 
[ الحسيني ] الأرميوني اللمالكي ( ق ١٠ه‏ ب ق15م) 
منه نسخة خطية في : 
باريس ( الرقم لاهة5 ) 
كمبرج ( الرقم 051519 . 
دار الكتب المصرية ((5 :1 164) . 
الموصل ( وصف د . داود الجلبي في كتابه 
<« مخطوطات الموصل 6 ص 4لم؟ ‏ 786 هذا 
ألكتاب خير وصف واورد في ثانه فوائد 
جمة . وقد كانت في خرانته نسخة منه ) 


وهياليوم فيمكتبة الاوقاف العامة فيالموصل). 
الكتبة الشرقية للآباء اليسوعييين فيبيروت ( الرقم 
١ه‏ ). 
رواج © بز وعلمات 95 ,11 .8 رلته 
ايضاح المكنون لاسماعيل باشا البغدادي الباباني 


(؟ : كك ). 
وقد نشره محمد راغب الطباخ عات .لاإلازها ب 
١دلام‏ . زالمط العلمية ب حلب ١558‏ 484 ص ) . 


؟ل نشآة الخط العربي في المصادر العربية . 


بقلم الخطاط : يوسف ذنون . 
زمجلة « النبراس 96ل [ #/ا5ا م ص 65م )1. 


؟اأابب نشاة الكتابة , 


بقلم ٠:‏ يوسف ذلون . 


( مجلة « النبراس » ه ؛ ١99”‏ )1 . 


]جب نشاة وتطور الكتابة الخطية العربية ٠‏ 


1 


111 


فك 


شك 


إيفشة 


4 


بقلم : فوزي سالم عفيفي ٠‏ 

( القاهرة ..6اها اب .مكام ) ٠.‏ 

نشوء الاشكال [ التشكيل ] والاعجام في العربية . 
بقلم المطران : 
( « مجلة المجمع العلمي العراقي » : العدد المخاص 
بهيئة اللغة السريانية 4 [ بغداد مم١1‏ ] ص #ل"؟ )ه 
نشوء الخط العربي , 

بقلم المطران : 
( « مجلة مجمع أللفة السريانية » 6 [ 16908 ] صن 
ال ). 


اتدووانئ سنا .. 


اتدراوس صنا . 


نشوء الخط العربي وترتيب حروفه . 
بقلم اللطران : 
(« مجلة المجمع العلمي العراقي » : المدد الخاص 
بهيئة اللفة السريائية ه [ بنداد 86ؤا ل .ذا ] 
ص هع .]ا ) . 


الفراوسن. كنا + 


نشوء الكتابة العربية , 
بقلم المستشرق 1 راء 
ضمن كتابه : « تاريخ الأدب العربي » . 
ابرأهيم الكيلاني . 

. ) دمشق ؟5اؤا ] ص لالا  كحم‎ [1١( 

نظرات في ١‏ مصور الخط العربي 1 0 

بقلم الخطاط : يوسف ذلون . 

(« مجلة المجمع العلمي العراقي » ه! [ ١995‏ ] ص 
5 س3 5.5 ) . وقد افرد في كتاب . 


بلاشي . 


اتظم السمط في علم الخطا . 

تأليفا : محمد السماوي © النجقي »4 ات 

تمكام ٠.‏ 
[ فك + 


0ك ك5 


« شعراء الغري » لملي الخاقاني ٠١‏ ؛ 1868٠‏ ). 


لطضدكة 


فنك 


لفك 


1 


ا 


1 


نفحة الحرمين في تعليم خطي النسخ والثئلثك . 
تأليف : محمد طاهر الكردي . 

٠ 4) طبعت‎ ( 

نقد للصور المفترحة في أصلاح الكتابة العربية . 
بقلم : مهدي الظالمي ٠‏ 

( مجلة « اللسان العربي » ١١‏ [ الرباط 15914 ] 
ص ه158- 8م؟) ٠.‏ 

نقطا الخطا وشكله . 

للقلقشندي : أحمد بن علي »ات ١كّها‏ - 418ام ٠‏ 
( ضمن كتابه : « ضو الصبح المسفر » . تحقيق : 
محمود سلامة ١‏ [ القاهرة 1١.5‏ ] ص ا|6ؤل؟هذا ٠0)‏ 


النقط والاعجام والشكل . 
بقلم : دا. محمد حسين آل ياسين . 
ضمن كتابه : « الدراسات اللثوية عند العرب الى 


نهابة القرن الثالث » . 

( منشورات دار مكتبة الخياة بيروت .هلمؤا ؛ ص 
#اشات لاه 4ه 

النقط وبالشكل . 

تأليف : يحيى بن اللمبارم بن المفيرة العدوي » المعروفف 
باليزيدي ءات ؟5.كها - امم ٠‏ 

ظ : معجم الاباء ( ا [ طبعة مرجليوث ] ص 1506 )1ء 
نقود أسلامية كوفية قديمة تكتشف في السويد وفيما 
وراء الملطقة القطبية من اسكنديناوية . 

يقلم : لندر ولسن . 

(مجلة « سومر 6 1١688 [ ١١‏ ] ص الا؟ -3]8 ). 


هم الثقوشن ونشاة الكتابة العربية , 
بقلم : داء شوقي ضيفاء. 
( ضمن كتابه : « تاريخ الآدب العربي » ٠‏ القسسم 
ألاول : العصر الجاهلي . 
رط "« ؛ دار المعارف القاهرة ١95.‏ 4 ص الاب 
بغ كد 

5+ نوابغ الكرد في الخط المربي : الحاج محمد علي 
« صابر »4 , 
بقلم أحمد سعيد أحمد :© عضو جمعية الخطاطين 
العراقيين . 
( جريدة « العراق » [ بغداد : ٠١‏ نيسان ١١85‏ ] 
ص 64 ٠.)‏ 

/#؟ هاشم الخطاط . 
بقلم : ناجي جواد . 
( ضمن كتابه : « من أدب الرسائل » . مط المعارقا ‏ 
بقداد لالإؤا كا ص (غ -860 )1 , 

ه؟؟ الهجاء والخطا . 
تأليف : محمد بن أحمد بن 'أبراهيم بن كيسان »ات 
كذزه ب ألكم . 
ذكره ياقوت الحموي : في « معجم الادباء »0 . ظ : 

مرجلرث 5 : الم؟ . 


ذف 


اطقة 


6 


1 


لقند 


للسمعائي ( ابي سعد ؛ ت 
( ضمن كتابه « الالساب »© . 


ليث 


11 


ك1 


للد 


يذ 


- 4 


14٠ 


هل ينبفي تفير الحروف العربية ؟ 


بقلم الاب انستاس ماري الكرملي 6 ت550رزى ل 
لاككام ٠‏ 

( مجلة 2 الهلال »4 .؟ [ القاهرة 19718 ] ص 1788 - 
كما ٠.)‏ 

الوراق , 

بقلم : ابن الاثير ( عر الدين ءات للااه س 1599لام). 
( من كتابه : « اللباب في تهذيب الانساب © 8 3 
ام" امه" ٠)‏ 

٠ وداق‎ 


بقلم : جمال الدين القاسمي )ات ]98اه س 16ؤام4؛ 
وخليل العظم )ات .لاه س اآاكام . 

( « قاموس الصناعات الشامية 6 ؟ [ تحقيق ؛: ظافر 
القاسمي . دمشق ١55.١‏ ] ص 58 ) .٠‏ 

الوراق . 

اكدهاا لس إ5أام ) ٠‏ 

ظهر الورقة م59 ووجه 
الررقة .لم ) . 


الوراق ٠‏ 
للسيوطي ( جلال الدبن ؛ا ت ١١اؤه‏ س 6.وام ٠‏ 


( غسمن كتابه : « لب الباب في تحرير الانلساب 9 . 
الستثرق ناث 87611 .لل.2 ليدن 6.6هام ؛ صن 

قف 0 2 

الوراقة والوراقون ٠.‏ 

بقلم : اسماميل فرج ءات مالااه كس لكام . 


( مجلة « الجزيرة » . ج 11ل!١‏ [ الموصل 21465 ] 

ص 48- ١٠ا١).‏ 

الوراقة والوراقون , 

بقام : كوركيس عواد ٠‏ 

( ضمن كتابه : « خرائن الكتب القديمة في المراق 

مند أقدم العصور حتى سنة ٠٠٠١‏ للهجرة »4 . مطاد 

المغارف ب بقداد م56ا ؛ ص 18-8 )1 . 

الوراقة والوراقون ٠‏ 

تاليف : لطف الله فاري . 

( منشورات دار الرفاعي : الرياضص ‏ المملكة العربية 

السعودية . سلسلة : ١‏ الكتبة الصفرة © )0 . 

الوراقة والوراقون في الاسلام . 

بقلم © حبيب زيات )ات إلالازها س )هؤام . 

( مجلة « المشرق » 6١‏ [ بيروت ١919‏ ] ص 5١8‏ 
٠ ) 6‏ وقد أفرد في رسالة . 


الورق ٠.‏ 
بقلم الستشرق : آدم متز عات ه5#زها ب لاأؤام . 
ضمن الترجمة العربية ©6 لكتابه : « الحضارة الاسلامية 
ف القرن الرايع الهجري ©» : لمحمد عبدالهادي أيو 
ريدة . (ط ؟ ؛ القاهرة 5144[ 4 | ص 848]س.لا؟ ) , 


-1 


.ا 


يرك 


فنك 


عونت 


-1 


6 


إفالكة 


بقلم : رشيد الدين نضل الله الهمذاني , 


الورق ٠.‏ 
( ضمن كتابه 
المجلد الثاني الجزء الأول : 
محمد صاد نشات وزملائه . 
حاشية الصفحة 55( ل الا( ) ٠‏ 
الورق أو الكاقد : صناعته في العصور الاسلامية , 

تأليف : كوركيس عواد ٠.‏ 
( « مجلة المجمع العلمي العربي بد 

ص 54.؟ غ57 ٠.1)‏ 

وقد أفرد في كتاب ( دمشق 7٠١ 4 1١48‏ ص )1 . 
وعني الاستاذ عباس اقلبل » بترجمة هذا البحث الى 
الفارسية » ولشره في مجلته « بادكار » (( 6 [15645] 
جي و-1.2 464 -لم؟! ) 2 بعئوان ؛ « ساخت 

كافد در دورهء تمدن أسلامي © ٠‏ 


الورق البفدادي ٠.‏ 

بقلم : د . ناجي معروف ,ا ت للاأؤلال(ه ب لالاكام ٠‏ 
( « مجلة كلية الدراسات الاسلامية » 7 [ بفداد 
.اذا ] ص 5.05 -5(؟ )1 . 

ورق الكافد ., 

لابي الصلت أمية بن عبدالمريز الاندلسي الدائي ©» 
ت كاده س 796اام . 

غسمن « الرسلالة المصرية © ألتي نثيرها عبدالسلام 
محبد هارون © في المجمومة الأولى من سلسلة « ثتوادر 
المخطوطات » . القاهرة |١66١‏ )ا ص لا؟ ب 8 ) ٠‏ 


الورق المنصوري في بلاد الاتدلس , 
بقلم © اأحمد بن محمد المقري »)ات (غ.اهاس1571م . 
( ضمن كتابه : « تثفح الطيب من فصن الأندلس 
الرطيب © . طبعة دوزي ١‏ [ليدن ]1485١‏ ص 156 ) . 


الوزير ابن مقلة ٠.‏ 

بقلم المستشرق : آدم متر 4ات هولالااه س لاأؤام . 
ضمن كتابه : « الحضارة الاسلامية في القرن الرابمع 
البجري » . نقله الى العربية . محمد عبداليادي أبو 
ريدة [ 1 ط “” : [ القاهرة لاه9!ا ] ص 0161١7‏ ). 


الوزير ابو لي محمد بن علي بن الحسن بن مقلة » 
وعلي بن هلال بن البواب . 

بقلم : كارل بروكلمان ٠.‏ 

( « تاريخ الادب العربي » . نقله من الالمانية الى 
العربية : د . السيد يعقوب بكر . رأاجمه : 
رمضان عبدالتواب . دار المغارف ‏ التاهرة 6 [1510] 
صن .#م 2 083 )ا 

وصف القلم . 

تاليف : أبي العباس محمد بن المرزبان الدميري » 
ات كللاه س أكام , 

ذكره ياقوت الحموي في « معجم 
مرجليرث ] ص 1.6 ) . 


: « جامع التواريخ 6 . تاريخ المفول 3 
الابلخانيون . ترجمة : 
الكاهرة (١5.‏ 4 


مشق © 58 [15144] 


ذاء 


الآدباء 6 71 [ طبعة 


ال وضاحة الأصول ف الخطا , 
تأليف : عبدالقادر الصيداوي . من أهل العرن 5(اهه 
ظنا ب ق مام ظنا . 
حتقها : هلال ناجي »+ على نسخة فريدة + يملكها 
الخطاط الشهر في مصر سيد ابراهيم 
منقولة لدى المحقق 
؟ ‏ اكراجع التركية والفارسية عن الخطا 


كن ند تنا 


٠.‏ وعتها نسخة 


؟ ب المراجع التركية والفارسية عن الخط 


امات أحياء الخطا . 
رسالة فارسية في تعليم رسم الخط الكوفي ٠‏ 
: زين العابدين بن فتح الله بن عبدالكريم الخوئي 
الشريف الصفوي ( طبع سئة 578«اه )1 . 
ظ : الدريعة الى تصانيف الثيمة © للثشيخ انما بزرك 
١‏ [ط ؟ : طهران |1١78‏ ] ص كمء؟ الرقم [1501). 
6 اصلاح حروفه دابر مجلس مبعوثان لايحه . 
ألغه بالتركية : د . داود الجلبي » ت8.0م7(ه - 
مككلم ٠‏ 
( استالئبول (1١8‏ ؛ وت ص ) . طبع بتوقييئع 1 
« دوقتور ؛ موصلي داود » 
بيدايش خط وخطاطان . 
تاليف : ميرزا عبدالمحمد الايراني . 
( طبع في مصر سنة 68؟5[ها م 5597ام ؛ وف طهران 
سنة م5ؤا ) . 


تأليف 


.؟ تحفة خطاطين . 
تأليف ؛ مستقيم زاده سليمان سعد الدين »)ات 
5اكاه ب ملام . 
( طبع بحروف عربية قي استانبول في مط الدولة سنة 
كح ). 

1 تذكرة الخطاطين ٠‏ 
تأليف : ميرزا ستكلاخ الخراساني ©ات 556(ها - 
لالامام ٠‏ 

5 ترجمان خطوط عثماني . 
كراسة »© ذكرها يوسف ذنون في بحثه 3 
مصور الخط العربي »* . 
( « هجلة المجمع العلمي العراقي » (١5! [ 1١‏ ] 
ص 9؟؟ الرقم 11١‏ )1 . 

++ حجة الخط الحسن . 
تأليف : مستقيم زاده سليمان سعد الدين ؛ات 


« نظرات في 


كءلاه - مفلاام ٠.‏ 
ل : عباس العزاوي : الخط العربي في تركية ( سومر 
شا 3 ا 


امورد ب العدد الرابع » م 15 2 945[ 


الضك 


-16 


ككاك- 


ينهسك 


يسك 


115 


لا 


لفقة 


لفق 


خط وخطاطان . 

تاليف : ميرزا حبيبب. الايراني ٠‏ 

مط أبي الضياء توفيق ‏ استانبول 19.85ه )اء 
خطوط عثمانية ‏ . 

تاليف : محمد عرزت ©» وحافظ محين . 

( استانبول 7558اه )1 . 1 

م طبعت بعد ذلك في مصر باسم « أثر محمد عزت » ٠‏ 
ولم يثبت عليها تاريخ الطبع . زاظ 
نظرات في مصور الخط العربي ( 0 مجلة المجمع العلمي 
المراقي » ه] [ 4!ا5! ] صن 160 الرقم ٠1) 1١9‏ 
در ذكر. خطاطان . 

منه نلخة خطية في طعقتد برقم 518 ( الفهرس 
ه16 ك١5؟‏ ). 


52 سف ذنون * 


رسالة في الخطا , 
تأليف ١‏ عبدالله الصيرفي . 
ذكرها الحاج خليفة ف 
بقوله : « انها بالفارسبة . 


« كضف الظطنون 69 5511م ) 
رتبها مؤلفها على مقدمة 
وبابين وخاتمة 4 . 

رسالة في الشق . 

ألغها بالتركية : متقيم زاده سليمان سعد الدين * 
ت .كاه ب فلاام ٠‏ 

منها نسخة خطة في خزانة علي ميري ( خرانة اللة ) 
في استاتبول »؛ برقم 19م . لظ : عباس العزاري في 


مجلة « سومر 9١٠‏ :5 لإ10 ٠.٠)‏ 

رَسم الخطا , 

الغه بالفارسية : هادي صالح الازندراتي 6ت 
٠7ااه‏ اك مالاام ٠.‏ 


منه لسخة خطية لدى المولى النهاوندي بمدسنة 
مشهد . ظ : الذريعة الى تصانيف الشيعة © للشيخ 
اغا بزرك (١‏ [ 15165 ]اص !58 الرقم ٠١ ) ١6١6‏ 
رسم الخط الجديد . 

ألفه بالفارسية : ميرزا ملكم خان ناظم الدولة ءات 
لاكآاه - أدكالم . 

( طبع . ظل : اغا بررك : 
١41١‏ ) 


الذربعة (١‏ : 115 الرقم 
رسم الخط الجديد يا آلف با جديم . 

ألفه بالفارسية 
مؤازها ب للاخام ٠.‏ 

مله نسخة خطية في مكتبة سبهالار . ( ال : الذريعة 
للشيخ اغا بررك ١١‏ !59 الرقم .1)163٠‏ 

رسم الخط الكوقي ٠,‏ 

رسالة بالفارسية . ألفها صدر الافاضل الطفعلي 
الشيرازي التبريزي ٠‏ 

قال الشيخ اغا بررك ( الذريعة 1١‏ 1 181 الرقلم 
1 ) 


آخوند زاده الآذربيجاني »ات 


: « رأيتها- عند ولده مجد الدين » . 


14١ا‎ 


اخفك 


قلات 


كلاات 


يفقة 


ليفك 


أففك 


ا 


م16 


سلسلة الخطاطين . 

تأليف : مستقيم زاده سليمان سعد الدين ءات 
1ه سس الؤلاام . 
اظ ة عياس العراري : 
لم6 )اء. 
فهرس نمونه خطوط خوش كتابخانه شاهنشاهي . 
ابران [ فهرس اللماذج النفيسة لخطوط خزانة 
شاهنشاه ايران ] . 

تأليف : .دا. مهدي بياني . 

( مط ثايان ب طهران ١8858‏ هاءش )0 . 

فهرسه نمايشكاه خطوط خوش نستعليق 2. 

تأليف : د . مهدي بياني . 

( طبع في طهران ) . 

اللرقعات : الخطوط المتتنوعة . 

ضمن نهرست كوير بلي زاده محمد باشا كتبخانه 
سلدءة ٠.‏ 

( استائبول . دت و ص ١556‏ ). 


الخط العربي في تركية ( سومر 


معرقي جند نسخه خطي كلام الله همجيد از موزه ابران 
باستان . 

بقلم : فاطمة مهران . 
( مجلة « هلى ومردم » . 
ميزان الحروف . 
تأليف : مستقيم زاده سليمان سعد الدين »ات 
1ه سا لولام . 

مله نسخة خطية في مكتبة بلديز باستاتبول ,. ل : 


فرودين ماه ١561‏ طهران0. 


عباس العزاوي ؛ الخط العربي في تركية . ( سومر 
سف 1 2 
نمونه الخطوطا . 
كراسة خط »© للخطاطين : حسن رضا ») وحليم » 
وصايم . 

* اي 


لعلله1 جعساظ) وموم - 381 
أق ةق طم ,طلغه1 
. (1953 باتاطدوة1) 

لاله الإقطة؟) ناعم1ء ه51 - 382 
أقصوة أموكا ملاعاي" 
.(1958 بقتتوعامة) 

للقمعك؟؟) ع0 -- 383 
886201 لقصو مقمكط غم م21 
. (194 بلتاطدوؤو1) 

(1نال] ولمقأقتطا8) بلوحطةن1 - 8384 
.“كلم اعم" غمخندك 
(1965 بالتاطصمؤع1) 


0273 
.(1964 بلتاطسدؤة1) 
(.1.81.12) لأهسط - 
1 انزقات 
.(1955 ,التططوأاة1) 
لطفاائصد!؟) مما - 
.8618:1 136 ناويا 
.(1950 بلتتطصهؤو1) 
,لله الإعطد8) ««عاورلآ - 
أن علطة ]1 امعطم غو نم11 


تلو مكداسمدة1 11286 


. (1948 بلتاطصدوؤو1) 

561 #عصططع]ة 283986 : سد - 
.(1953 ,اناطصةئ15) 

1ل سوط طبرووه 1336 دا - 
. (1953 بلتأاطديوأور) 

طش غ230 الع ممو11 ٠:‏ سس سداد 
ع1 نمام 
.(1955 ,الاطصونو1) 


اع 1 ألوع0 أمولا عأسدكا : 
.(1953 بلتنطصوؤة1) 
,(0اامقطم]1؟) عنطوة” - 

ا ف ال 4د لان 
.(1942 ,لنتطصة15) 


" - المراجع الافرنجية عن الخط 
,(8]9618) غخأمططق - 
-(ماع8ع10 عطنة .لإطموععمع291 أأطومم 
.أصاطء5 عتموأو1 نزامدوكا 2ه امعط 


1941 ,7111 ,”وعتموان1 وعرم") 
65-104٠‏ 


8 


01 107311 تقتورء29516-5م 1 ا 

طاصععائطةه ولسسدع عده طغصعوعع8 عنو1 قط 
0 

91-4 .22 :1989 ,171 ,نوع لمملو1 وه ) 


صط1 06 «ملغتتطإصخصمه ه15 : للستت 
.أماتعءة عتطوعم - طخترملة8 عط مغ طقاوند11 
عطق[ عاتتدع85 05 [همتامل جوع أسعصة) 
1939 ,1ك1آ ,”5ع «دوععائآ قصة قم يو ذتاع 
.(70-83 طم 
1 1الإة2 ا الاك 15 : سسنستاتدا د 
معألا قمة لمنسع 0 عطذا صذ وغتلمساومق 


5056 


نه 


588 


2389 


550 


الكت 


59 


158 


394 


5306 


539 


(تتعد]) لممصطة - 402 


عط .ستجتتتقطعتتطع1 طهالنطتاقط؟1 طقطم 
تطقطه01ة' عط 2ه أمتطجرووذالوء اتتزم1 
0 

1970 ا ا نا لكي لزني لطااق 
(18.33-55 


بدكه350 لمدصلةق - 403 
عطعنا8 دع طاععتطواة]1 ع0 عغطعتطعوع0 تاه 


معام نوجعةف صا أعضعاه! 
(قعثهام 45 ,5 192 :1931 ,دصلدت) 


ر لتطقصبيطةصتكة غه صمه لبق ) لعطهة - 1401 
.8د غطنو2 قصد دختحطممع: للون 


-قنام مغط1ة صوتهعء5 (حده2 0عنداتصوةم) 
«مغصل سه طغا بوطعم مسلا ابلاط ,مله 
.م0 مطعلوت .8.71 عوط دهاعمل 


.1 نوط تسستقفي8 عطا صوص لعنمادصمم1 
قينى اط بذكن 

8م 223 + 5 19597 ,تدنعاططحد117) 
( دادر 

امم عه بوععللمة تحدص”1 


منشورات متحفا ١‏ 


الفصل الأول ': في خط الثلث . 

الفصل الثاني : في خط التعليق . 
الفصل الثالث ! في خط التستمليق . 
الفصل الرابع ؛ في خط المصورين والمذهبين . 


, لسقك8 مقصطف) «خطلة - 3205 
-قططقة عط عسصسية غخموةعة177 عه عه عطاك 


.6اتاعم 510 
.2 ,1935 ,125 ,'عتاغلد) عتمهملو1“) 
. (131-143 

نا أموتعة17 2ه عه مط :+ .سس - 405 


.مم لأعقططمة خط جصا 

قلط حالف طغدعمء85 عط 06 وى متلعدعمطط) 
-1027 .ط2 ,198 ,ععدعمعكمه0 لواطع م0 
.1041 


6# غ37 عط غلامطة ع0م]8 : ل - 408 
ا تناننا 
منقسآ للف طغ9 عط غه عصنتقعععومط) 
-2904 .ط« :1986 ,ععمدععد مم0 الوغمع ص0 
.(310 


.طموععناله0 مستامتكة : ٠س‏ - 408 
رطتقعم5 اوالعمع2 له .5.81 بلسطهعها] صل 
'طموأمتعلوط 5ه ععمغتتعة8 العنط ايت عط 

.(16-17 وعنقام قصه 76-82 .ط2 19855 


(."0.1) ستطاعتسللى - 409 


قصة ع0دقطغ8 أغوتاسة قط غبامطج لجعوعا 
اناه ط2]15 اتتسطملة «عطحرة عتالف عط 


لط© رعوعبط معمعنط© له «أزوم الدلا) 
.5 267111+101 1938 ,مقهه 


راجع ما كتبه في شأنه كل من : 
(.5شش) صمعن ك1 
.264-265 .ط8 :1941 ,.”1145") 
, (1) معقدصطعصا كا 
(173-176 :82 ,5711 ,”حعتصماتا حعف") 
(مش) مزه 1 ل 


بطم :1940 ,”10ضه17 سسعاوه]ة. عط" ) 
.(191-195 


طانره71 عمط عه معلط م185 : ساب - 8308 

عوجع0 عنسة'سمده1 دغل لصه غماعوة 110 الى 

3 الزفاف :لكات الت 2 طغتس بأمغ اسردم[ 

عطغ 2ه كمه كناسفكة علصةصيك1 . عطا 
الفط لهغت 0 


3 + .م 103 + 5511 :1939 ,معدعتطة) 
لقحغن نا 

زم وغ امآ وتط وه د 550105 : سس - 8300 
[وعلم عمل - .1 ازيمم 
3 ,ط 123 + 5]97 :1957 ,معدمتطة) 
(.5ع2181 

للظشطع) ططلق 
”50017 مغ فو «قوا2 :02 ١1و‏ طسول ') 
. (222-224 .22 ,25711 .1701 

١‏ (.177) تمسعامةز8 
(45-48 امه ,0157 1/01 .2 0.1") 

. ,(يش) طعسغععاط 
بلصوام1 معط") 
.(201-205 

,(.15.21.ه) سطتلق لسلطق - 400 
.صغم و2 غمها صا بإطمومع الوه 
: 1959 ,12 .701 ,””يزاطتعاصةنا© سوام الوط ') 
.(68 قصهة 46-51 .22 ,3 .مآ 

ب(6.0.[) 'تعلله- 401١‏ 

ا طقل طن110ن0 مسدعللمه وملام اععووطا1 
طة مسسغمعطقطعىدء تطورمء 5عغ3ز متتاطامة 


مم ا 701 


عد غء أمسعتطعه11 هتوم مععطاه اطاظ 
مسباطوعمف تعقدت وسخمعء5 ع0 ململ 
-15 «داغاغتسعمج6 .م2058 معدملا ترموطه0 
خمموطمعه عنمه ع0 تلع عصعع مهليو 
-13ة قناطةماع1ة توما عدء وعطهوطم4 لنادزة 
.قألتطداة. 18 تلعطذ 2012 عوكلا متعلط 
عسنةامة 2 طغتس ,5 34 :1780 فاصترط) 
(1868م 


لطعلاتصنة) علرمجة 

المع '1 فصقل دمت دصتدع8 اع عبواءمماط 
11 

1955 ,"لمتئععط أوعغاناطم؟1 غوتونطق1") 
53-50 بطاط 

(.كآ.ةش) وأنووسمطعه نمطا 

اط تإطموسعلللقء ستافيطة صذ تإلبطه مه 
.41055 م151 سقتمس1 مغ وملغواعءم 
0 ,17 .1وا ,'لهقعنصوم1-موص1) 
.(13-23 .22 :1950-1951 
,لهف ) أعوطصمظ 

-عع011© 12 ع0 وغستسصناصعء مياه دمن[ 
قعالطعطهة وع0 وفخدا وغطن سداعمل عل دمل 
.عونطع ع0 غوغئ :0 

-726؟ ,10108 عاظة .أه1 .دهم 11 ناعخق) 
.(41-55 .22 :1965 ,”1963 هاه 

(.لسة) “عتتوودعدرن] 

.عطومم عتطموءعنلتله0 

1568 ,3211 .املا ,''عستوعامظم عتمم ) 
. (402-403 بطم 

, لفندها؟1) اعوةن1 


مره 12 8 ملأعمقتط وامص هدتا 
.60 ع0 فالتناودعط 12 دل عمطوسة 


2-3, 


.22 :1959 ,276197 ,018ص ه-لم"') 
. (183-1859 

, (08للقطكة) سملن 

لتطم قمع نالة 6 


53-65 .22 1959 ,17115 ,لوطع1") 


(.1.آ) تسمطاءلنة1 

لإطمة1م 08111 ده أمتسعم صمحم عتروع م 
2711 70120 ,علد عتمرولو1“) 
. (92-99 .2م 1963 

0. 0.0.0, 

.تإطمهعنع1الهن) مععامد8 مدعل 

-1840 تسمكتاممم »ه34 عط 6د صلغع لم13 
.22 :1918 ,2111 .اول ,"مم 2ه تطباعع 
. (93-94 

, (ع018:10)) معطو 

كلنازاء5 قعونة هآ 

0017 .1701 ,”عنمل اقافة اممسيول“) 
.167-12 .28 1941 

, لطهاانالقطف 0هسسسمحطبك8). أهادعهطن) 

05 861107 عط م2 ومه«نامة ‏ للوتع اسن" 
.لإطموععنالده عأسماو1 


ال 


55 
3 
ُّ 
0 


425 .- 


4126 - 


421- 


428 - 


429 - 


[طقأدمن1 صذا 

.“اتيم 1 ذاعم أمسلمعولط') 
.(140-143 .طم 1968 

للف) سماععدملق 

1111 ادء عتطموعونتالوء 18 ع0 غعمفن[ 
.5ع1ع16ه غ251 عن 2176 عدياج 

.70 ,“2101125 ه181 وع810 دع علاحمل) 
(219-224 .ظ22 19677 ص 
لعالسظ) عمسم 

معط ع"تنطتوة'1 ع0 عستعواعه'1 سبع تودوتر 
.هنهم وه1 

-1906 ,2111 .701؟ ,''عصمةأفتصدا ممع 
. (147-154 .طط :1907 

(عاعطعنكة) رودق 

.5118 01 عطعتطةم2 قوعجواأم8 مآ 
.(168ه1م 15 ,.2 169 :1879 ,ممععلوط) 
و" 

1 > الام 

.(1967 بستاطيط) 

امنا 
(#اآمقة) 
للا كاءلال 

. (1929 ,دمقدمة) 

, (80متصقطيكة) «نودظآ 

مقط" عناة عه غنومعمم فعطمروصو مغدم 
11180181 سوامتلوط عط عه لأهصعتول“) 
250-251 .28 1959 ,701.511 ,”عزوو 
لاطمرهضعنالهة0 مستاقنة8 : - 
الإناعلء50 لمواومةء2 علطوعم ذه امتضياول0"1 
-1964 ,12-36 .8701 ,”تالومع لالصلا طوزصموط 
.1-7 .22 :1965 

(.آ8.8) االلمنونا 


1ه قامممم تتطامه-20]6 ععملم عجروم 
نمه طامط لإ صذط دده عط غه 


.20 ,197 .1701 ,''لعنصوم00-1م1") 
. (43-44 .52 ,1950-1951 

راطع ع1 

(843735) مسعطعرع8 بوك1 : موقم 


(.0)) «مموقراوى نرمط 


طعطع مق دكا عع عاطاعتطعقع ومؤغأدمللة زنارة 
األتسطمة 

قطتعصء 1 معطعءع مايا1 مع التعطءئ لم2 ) 
.1210 ,”لتنا أصطعة ‏ .نا رموء بطع 8 عرقاع 
.(49-66 ,52 :1919 ,5-6 


1ع .1701 


1م0111 قطة (ققصتمط1) 


2-3, 


410 


41 


413 


414 


415 


416 


41 


418 


49 


طم ,1983# ,17 اميا ”تو تأسقاق1 وسف) 
. (401-479 


(ومطووطانة) وعوة مط - 458 


أه اسل عط عستطعععصمء كامة؟ بعل 
عل 2ه وطوعم4 عط غمعصمصة عسمتغم1 

12 
-فتوع2 ولطغده2 قصة لم30 عتأماقف") 
(176-184 .58 1827 ,223117 .701 رارم 


"تناك 5ا 226 عتتاوع 1101097 
عوضسة وه! مفمط عستغمء 15 ع عام و1 
.70122 2ل وعط 
متعدط 5 1٠701.‏ ,"عناولغهتقف ل[هسمعتامل") 
(309-331 .طم 1827 


, لطعاتجقط5) قتطعد1 - 440 


عتتطلععة "1 ع0 عمسامعمم عق ووزمعط سنآ 
عطوطة 

للا ,للقت [ناقنال8 ع0ده848 هل عتامعك5) 
. (448-450 .طم :1910 ,261 


(سآ.) هل؟ دالمط - 441 


4 طذ عنصوعه© ‏ اللمعصسصصمم]1 
قطقعأمة17 ونع 10ط81 هاعد معقدا0 
5+7 19477 ,مسوعاسه؟ 061 01618 
.ام 2220 


,(.3) ومع - 442 


11 
غ0 هنمعودماءتزعصة" عط صذ علء0صم 
(822-826 .22 19817 ,117 .1أ170 ,منواه15 


,(.25.6) نووه18 - 443 


1م عق سقتوع7 قة عتطودم 
. (224-282 .22 :9 .20 ,*319ه1 غمعتعصة') 


,(.1) «معسمستام - ه 1435 


1 
.(1965 ,ده0تمطة) 


, (لتلقط؟؟) عتموقط-آاج - 444 


عنتوتة1ة1 عنوتصوعع غمج'1 ع0 ماءعوقم 
.ععه معتز0ئة ننه معاطوم1 

-101 .2ط :1961 213 .1701 ,"ع0 ) 
.106 


,(.1) هطوق1830 معناعتتصمط - 445 


8282 وأعطناءدنتا 


«معتاوعة عن عمق ع0 امتدوي متطءعمة ') 
.(153-163 .52 ,1935 ,21 701 ,”واعه1 


(قطعظ) لتتهوكنا8 - 446 


.“عامروط ع0 وعتواعطة"1 


489 - 


2ه ووءمودمة أمصما صغم عاط ) 
صم" .1959 بعتقعاصق ,”قاعم طامتطاعي" 
(77-79 ,ط2 19617 ,لسصمهء لصتاط 


(معفتعصوء1) ومعلم0) 

.عطهطم فقومعم2916 

-818 15 ع3 ,0هعه يتفعظ 12 ع0 ملأعامظ') 
-297 .225 :1898 ,23225111 .1/01 ,هلما 
(306 

, لأععمقكةة) معطو 

م انه ووطهترة ‏ فصم لغ سءقص1 
عدم فتسمغ ع3 دم وما ااتعيعهت مز روه 
0١‏ 2 


.5 :1932 ,317 .1701 ,متتفجوه11') 
17-21 

متاو ,(.12) عطتصه0) 
ا اننا 

عتطمهسعتمة 0 عناتوتعه1مصمعطه عمأمامعوفظ 
م 

(1931 معنو عنآ ,1 .'1) 


غع ,(.1) 


431 - 


432 - 


وقد صدرت بعد المجلد الارل » مجلدات أخرى عديدة . 
ركلها من منعورات الممهد الفرنسي للآثار الشرقية 


[0ه"1] في القاهرة . 
, (ل8لصفصق) ‏ تزلسوتقة 000181 
تطممعع نللة0 طمتكاعبة سه عأطهعيم 
تناك ك1 [صدؤده8] قط 2ه طاغع 1 لو8“) 
2 ,22255711,1929 .1و7 ,وامم عملم 1ه 
.50-57 

ق 10 ع 2ه قوع[ : 

عدا 02 ممنتاعفتك8 عط 2ه صلعع11نا3") 
.2 ,1920 ,2057111 .1701 ,”صمغوم8 ,قامم 
.)52 
07 النلديف 
لاللموععم28136 فته وطدرو ع الوه 
-ءعغتطععمة عط 2ه ترتطموعوهناطز5 4" 
غ818 0غ منواهة 02 هماكة0 0ه فاده بعتا 
-625 .15مه :1961 ,ت#مقدمة .”1960 .تولك 
داف 
101 
أ مأ 1422115 طقلء سمسصتقط160 
-141 سوغتامممسء38 عطغ 2ه صلغء للايظ'") 
.ط5 :1914 ,13 .701 ,غضم 08 «رناعع 
.(159-162 
لصوع1) ط1لنء1 - لأحوآ1 
لاق كلاطعاغة عطودعهامة 5 قلمط دنا 
عله عنصن لل 


488 - 


434 - 


455 


486 - 


4397 - 


6ظ 


, لطقعصسظ) معطءنئ1 

20 1855837 دسم روتطسمتتختسحعط االوخصع 0 
قسعتخمم سه عسنتقدع"ة عط عسصنغمة امد 
2 عع ةقطقط علتا'لة1 عط 2ه 
(8عغهام 29 +2 1+8 18497 بدمومرية) 


(تقتزلسطة) 601 

رقع38 عطا طع مقط بلطم وخ نالة 6 
190 ,101 .ه21 ,55011 .701 ,”م 1اممم») 
(38-40 بطم 


, (الإقله): مسمصسسطم 4 
,2285 عتعمامتيهم 06 بوععمم 
(1932 عتنو0 عنآ) 


عتطمهتتومقلو2 عمطوعفمنط هوسق : 
1967-٠‏ 11) 


“ع0 80116 عنالغومرمعلء0 غ21 : 
القطعة معطء وتطومع 
(35-41 .22 ,[4] 1962 ,"'مفافدظ) 


عتطهوعهة 2ه 7]70210 قط لتامط1 ؟ سسسب 


نموم 
(1952 معطو ) 


لالتقظ له ستعت0 لعط8 : .سه 
قددك1 13660ه11 02 اتعصرمم1ع ع[ 
201 ,"أرتزع'0 ابطلغهمآ"! ع0 .الدظ) 


. (2783-340 :22 :1956 ,2 .عههة1 ,207597171 


تإاسوظ قصهة ستوتم0 عطاك 
ك1 81038160 06 اسعددمها!ع مط 

.2 ,1957 ,11 .701 ,”ولو غخصدع 0 ورم ) 
5 320 ان 0 ططغابه ,183-213 
٠‏ (8ع18111 


,(.4.8) أاطتطول]1 
قط . لله ععدععع1210ن 2ه ع0مم عط م0 
اسك عط كه وعابراة عتطصومع الوه 
ده قصدم له غأهموكتسهج علأسلصد هد 3ملتعم 


456 - 


45: - 


458 - 


459 - 


460 - 


461 - 


46# - 


4638 - 


.0015 ده 0ج نوسصتلاتتاط., 1 


,3-4 .210 ,2211 .1701 ,'مواأمتطمقطوغم") 
.(1-14 .52م :1969-1950 


, (.24) طهلانلسمكز 

مسق16 أه فتم لاضع قط عتطوسم مدرو 
ه1111 1ه قوع راوع عط 2ه 

.(1939 ,3111 .املا ,"عسبطانت عتمتولف1") 


(.8.ن) بععل د11 

11١ .‏ نط1 

لمكممتون 01 أممطعة عط 2ه صلغع11برظ) 
-1923 ,111 .لوللا ,”8600168 سدعتاعكف قمد 
.(213-229 .طط :1925 


6 


465 - 


466 - 


.2 :1932 متعدظ ,111 .أونة ,تمسو 


3150 


عونم - معنوطول1 مملكأمامعمم1 :+ 
لع لل -ضة 0 خط 


“م8 30 ,'عدوتوه[مقطععم ‏ عمطي 


701. 511, 1902( 


(.0.0) كلرو ك1 
رقأقلاطة لصه ومعطووعو نالو 


لقغصع م0 عه لممطع5 قط قله سناع للسط") 
-1940 ,3 .701 ,”5600168 موممعم لاه 
.(199-211 .22 195427 


(ع8 مع لإلاطعاط) "مس1 


-عتللة0 مه عملنوع عتطوعمة تزانجده حم 
لإطمرةمر 


-عهقصه"1 بزاعاءه5 لوأخسعام0 برمو مولن" ) 
(21-26 .22 1940-1941 ,5 .اوكا صمل 


ب (.©) اسمسون1 


نا 288م0:8 وتستسصفظ ع0 علرععن6رآ مآ 
205 اع ,عطعوع0-111طمعم ألرءم صقت 
٠-١‏ 0طهدة هدرت قوط 12 لياو 

. (1904 ,”عنوتأهاقة الهممسصسسول") 


بلاعطعواء1"1 


باألتعطعة عطععتط ومع عمق عغطاء 1تطعوع0 ناك 
:2 :1864 ,257111 .1701 ,0110آ21") 
288-91٠‏ 


(-.8) لإسسك1 


و1080 .3 65 لعصتدة0 عتستوعمصوظ 
.عاععلهة 21 اعم هنآ ولتصسصةف ,ووطوعم 
-235 .ط2 1920 قوط ,1 .01لا ,”قتمروة) 
(54-62 .28 ,1921 ,11 ع 318-328 ,249 
مالع صقم : بوطترومع 1و0 : سس 
201 ده قدمتامتعقم1 لكر 


«لاء2 08 لزع اننا ,[.لآ.ةش] عومط : 15) 
-1143 .22 :19389 ,11 .01لا ,”ممق برواع 
. (599-622 5عناعنا 4صه 169 


عللوتطجه نمام «مع126 ع1 : سس سس 
031 بدك وعلتساسه1 وأمعت تدم]ة ممق 
,1936 ,قلسهوط ,25711 .اوكا ,'لوإعروم') 

.(365-356 .22 رعمة 4 .عممخ1 


-210ع108 عقدك1 لامع سفصه ١:‏ 
0 2ه قتاماع 


١01. 11,‏ ,"امم سملومء< 5ه روسيم 
.(1669 .2 ,.5 46 .مقط :1939 خمرمعيج0 


44 


448 


449 


455 


454 


ع ةسل مس38 عسضاعوة دعا : 
لول ,''مقصاتاقساة علصمكة ل عناع ]") 
.(201-215 .122 :1908 ,7 


,(.1) اسمقططن11 - 4956 
هصة «عطم ممع نالة© تموططة' 1-قمت8 أله 
.“عستو 
.2 19877 ,197 .املا ,'”وعلمنقاكا وده ) 
. (282-292 

(.81) لهطنآ1 - :47 
عه ببطموعوتللده عط غه فصع ستوععة عطدمة 
-ه21 2ه لإسوناطارة عط سدم ده © عط 
2ه 
,'عتصيناه17 مت 0 مع صصمء «عسامه]1) 
.(109-112 .2ط ,”1940 

(181925) بععدعء3 - 408 
8 اتعطمعع صدومء 7 ضط غختعطعهة علط 
له باع ع0 

.25 418 +1111 :1933 رع اناطسصصد11) 

فيما بتعلق بالخطوط العربية » تراجع : الصفحات 

للف > يرف د رقن > لفك 

, (لعقطمفقظ) سلتطهكة -.4:9 
«8رعذالهه 12 ععلصوسممة عتنامم علمطاة81 
.طوعم عنتطمر 
.(قععهم 2 + وعنهام 16 بنطص رفتصوط) 

,لم7 #عو10) عاعموطوموك؟ظ - 480 
281860853017 عاتطوعم 
1 016 تناك التصسطع ملعت عط 011) 


1906 ,25 .701 ,'مع0صهلصوع«80ة و36 
(131-148 .هم 


لأطهتة ع0 عطناادمقع86 عالط : 481 
عطنع 07 0طنا أقطنك1 نا الأسطعء8 مسعطعع 
.قغدع 03 و06 
1877 2 .1701 ,””عطترع بتاع 0ن اأقط ك1" ) 
-249 ,241-243 ,333-335 ,225-228 .طم 
. (252-259 ,251 

-تعك[لث طعغعطءة 1 ا أمعتره عات : ب - 482 


الى لايواتقا 

1 068 اطعصرعوء1-صومم1 صائط .571 
5 ع2ائقع8 تع قفتت 5تدعلسسطعطول 
قطنع ند قصه) !مدع طبسطء م2510 

(.2 1917-38 ,سصعام؟) 


بلك لمسقطمكة سمعموكط) رتونول 
غدعستتصدهك8 عتسوالة1 عسمعاعمة أومم عط 
.(2.652.ه ع) 31 .آآ.هة 12660 .ارمطا 
فصه ,322-333 .22 :1930 ,”قفظطل") 
(, 111-17 وعنقاط 

غ025 م 


عتمطواله1 غدع10ه 0مصمععة قط : 


1 ...ىق 0عغو2 ,تسرمصعال اسع سناصمكة1 


)< 4.12. 691(, 

(عغهام 1 ,289-293 .هط :19332 ,”18ل ) 
02 م 

(.ل."1 عؤأمناعتلة) الأطتره11 

-182 18 ع0 فعوأع ساسم وع0 غدعميعمم م1261 
ل6858 02 ... ألالناة رعطاعلمطم عطوجة عناع 
.علةاصوتمه عنطووعوتلاةء ع0 

(قعغهام 10 .2 254 +122 18037 رفاسوط) 
.221-50 .72 ,تإطروععنالو0 


,(.8) ؤثلاهل1 
:غ110 قنتطقت 18أةتطمغتاة جه دنه دووط 
لنتاع عبا11 لصماء7ة01 عط 2ه سلغعلا8) 
-85 .28 :1946 ,222273111 .1701 ,ارم 016 

82 

1100085 )©0.( 

بعتلم6عطع قاط عسساامعء ”1 عبد لهووي 
”تلطع 01 ممع د ه1461 عزتاهع تن ن[8') 
(83-112 .28 1886 رفاسوط 


, (أسعصة01) مك1 
قعه فصول علواأصعتعره عتطموععتللوه هآ 
.عأعه1مغطعمة'! عع7ة وانتممطة21 
01 ,رقع 4 ,'”عنتواعه[مغطءصم مناجمع5") 

. 71-74 .55 :1909 ,26117 
65 غعء وعطروعع11ل09) وعم[ : مس 
قط كد81 غصعاع1'0 ع0 5م1566 ناغةتستمد 
4صة رقع غوام 10 .2 388 :1908 رقأعوط) 
. (888 100 نرعبته 

صا ,عطة2ة ع نم85 : 
لإعوقه15 وع1 
أء ممدعاعطة عنغغاع هه قعم1 عاق قع 2016 


تقطن : 


ع0 ع0ناملاع طنا عنقم فععع 601 ,قعصع2200 
,”تق لم88 


469 - 


408 - 


469 - 


490 - 


451 - 


408 - 


154 - 


3 طغتم ,103-113 .طم :1927 رفوم 7 


(قأعطقطماة كه ععاطها 


يفف 


أمعصمقل) مسمصاءل1 - 5و4 
-مأاعمس1 عااتبممع ,17 مماوتساط : .مسيرم 


1111 عأطوسم : 2 مملؤعع5 ,قدصم 
. (1949 ,سصعلاعبة) 


)مآ اعتاطعةة - 494 
عانغلروغة'1 ع0 ععمرمعنم 19 سيره وؤمهر 
,همه 
1913 ,23 .701 ,''عصدع استصيك عنوع») 
(407-416 بصم 

(.181) ومهل؟ اناعد غطدة83 - 495 
-18اله0 عتلسقالة1 02 ودجساعممة عدصمع 
لإتأموم 
.5م 1929 223211 1701 ,“الوم ) 
29-31 

مستافساة 2ه وموصاوعرع - 4900 
بهم1اءع0016 طقمطة عطع صذ بوإطمروعوتلادهة 
خا 01 
(1928 ,2 .210 ,11 ,"ولع بسلامدكة1“) 
(1-8 وعنجاط لصة 35-56 بط[ 

رهله]1 12 قصه ,(المسمط) 3151 - 495 
11نم 1-اتةم” 
. (1890 ,80طهطقتاة) 

(.7.1) اأعمسمكة - 498 
ل 0 
اده 165 سناع نع ,عامنروهوظه1 ده وهل ااتمتعمم 
-220 قع1 قطهة وؤتزه مم موعرؤاع ووه مقر 
.228568 065 قامعصصتطا 
1 .101 بعامبرعه'1 ع3 صمنخمض فوط 
.(132-168 .22 ,1809 رفضسيوط 

م علطم 29182088 : - 4909 
2.17 232 +971 ,1828 ,قتصوط .فاه 2) 
(68غ6هام 

(.لط.8) معاوتللة 352 - 500 
لإأتدوء مده" وعتندوع1 02 فصملءزستتاوعة حسم 
1085 
ناا صهغتامممماء]3 عط كه صلاعاابط») 
.22 1941 ,2236571 .701 ,”امم 02 عه 
165-168 

: - 201 
قطة01ك1: تإاطوةء موقط مرو ومبجوعي[ 
-140 سهاتامومماء]ة عط عه صلععللسظىن 
.22 :1938 ,23311 .اويا ,”م 02 بطسباعع 
. 264-265 

عط مقستملن5 02 موعطميك : سس ب كلق 
.تعن قتصع 112 


4ك 


للف وعولة متمطأوومططمنومة1 

لطعاموة1 2ع مم0 .0 .توطموعع نالو 
7ق" ,(.لآ.ش) عصم2 صل مسصماغم مم1 
-1770 .22 1989 ,11 ,"مم مسمتمموط عم 
.(623-635 .قع85 قلسه 1184 

قطه لأ عفص وع1 سياه قع0ه2 : 
.عستسوضعة 7 لذ ولستاورط ع6نو8]55 15 عل 
**1015مطه1م 1‏ وعقينظ ‏ و5عل ‏ ممع 
(25-58 .22 19311 فمترومط 


15 

عط صذ لعغصاكم عملمم عطغ جه فعاممصمم 
-81 غطيه5 - 365-366 .22 ,عندووز تزانال 
1115351211 

1948 ,25211 .1ملا ,عمدة ا مسقاو" ) 
156-67 صم 


لأقصعة1) اعسانة1ة 

.اصعلا #عطعة فطع ستسرهماد1 

.طلا 89 .1942-2 ,وأدمامرآ - ستاموع) 

1!"1518" عطععتسوددةه0 علط : 
1955 ,11 .لهم" ,”غصعع0 5ع لأمصيكر") 

(69-82 طم 

ص الع فدمم6متعطمعة قوط : 

.أقصتك1 عناعءمتصوالمز عع 

1931 ,17 .701ا ,امتعطوة لصي اعبط ) 

(47-49 بطم 

(.18) لمعدعهمم5م - أبم1 

عاطة1 ,عسوو '0 وعطوعم4 مدمتامامعوم1 

.8ع طعصقاط ناه 

(1981 قفتعوط رعلتروعل 


:8م70 00232 انا عققاة 21066 : سام 
.1 6ه 21176 1ل 


(88-86 .28 :1921 ,1 .1ه70ا ,”مم فمومكع) 
تهقط01 50 ,(طاتمة وعصوم) هتوم1 
(«ملطهة غعموعو11) 
-قصطن) 80غه0 ذه معلتستمعه5 عم مم2 
-متغضة طغله ,ركام اءقتتصو]ة عأطوعم4 دول 
-081118 عتطوعلة دده عمم عه تصعوطه بومم ميق 
1191801101161 .2.5 نو وطموم 
41+.2 82 +2311 :1907 بعل سطامرون) 
(85ع186آ21 
لوطم ه110 
ام فعطء ما تصمععل28]02 مع طاعناطاقصمق1 
8عاة"1 علتطموم 

)1598(, 


483 


185 


4838 


439 


420 


491 


402 


, (موعوه م8 بووطنتعط0) طنلولة - 511 
(مةنتعلظ) تطدردمع تلاوت 
571 701 ,”امم سومنقصطة 2ه اأهصصيهل") 
(31-32 .22 :124 .]2 ,1914 

,(.3,2) ومهبووط - 12 
«تطممعع 1 لله 


عصمة ,”1906-1958 : متعتحطداك]آ ععفص1") 
.(131-132 2ط ,1972 ,رده 


لإطم هطع اله : لدب 2138 
-1950 اأسمعدرع اومن5 : قبع لميه1ك1 مم1 ) 
.2 :1962 لسقاعن18 ,عع اعطتصو0 ,1980 
52 

, (لننصة) طكاد18] لصهة ب - 514 
.لإطمهةسع 1و0 
أطع مدع [ممنا8 لالط : فده نسملو] ععلم1) 
(92 .2 :1972 ,تمقصمبآ ,”1966-1970 

و لاشو ست ل 1 


11 النضق 
-16صناة طاسياه"1 : قتعتصهاه1 عع11:0") 
,تاملصمة ,”1972-1973 111 سوط | كلتفط 
17 .2 1973 

, (لنتوط) متلاعط - 516 


لامع '!1 06 25 متتاطمته متعتعصة قتتام وعنآ 
.عستطن ده عطوطة ععياط 


بعأطةهة عمد 11 ,''عننولغداقةف [هلتتتامل“) 
(177-191 .طط :1918 ,11 
,(.8.8) «عممسوط - قاذ 


-معاقةم عذ ماعةطتاطمة لاعتطقطة قطعن تل 0 
.17 7 عامم 


عط ممع أعطاقطدلة عتطوسم مجن م0 - ] 
.1117 دز نواه تومه 
”وعامغقه 17‏ يوعلقهة مو نحط" 
8ع ستصمعر1 - بؤزمءو8109] 
24-3 
(.4.2) لسعطلط - 518 
061165 وعتتطعع قدع017 و14 *تناة ععتاما8 ْ 


16 
22. 


501 
1954[ 


روعطوطمة وع0 عطترع0م0جمد اه عسلعاعمة 
.قنك قع0 غعء قفطووععط 
2.١‏ 111+51 1556 روصسوط) 
() تتمذتاطل[!-سعلملتط - 519 
راطعة قنطع 812 عطغا طمقحورع51 08 ققتطعن 1 
70 ,”لإأطة 12 لستاعفيكة ‏ طم خمت1") 
.(23-25 .ط2 1960 ,26111 


المورد ‏ العدد الرابع » مج ه! )6 ]الىؤةأ 


دكة صعغلامومععلة عا غه مأععتتمط") 
.22 :1939 ,22527 .أو ,"امهم 08 بطلاعه 
. (247-248 
5 زنائنا 
.عقة1 موع]8 عصماء و سعفصآ عتصهاة؟ روط 
,”56110165 متتو امة8 عروعلة8 2ه لمقتصتول") 
. (1948 
, (لقطهعزه18) اامسذالا 
.أمقة *8301 لعلاقع-مة فط 
من مم1 موعتععمدمق عط عه صلغع للمحط') 
-نة لصة غم (مقتصة1) سمتوجوط م12 
-143 .22 ,1937 ,7 .1ه70ا ,"يزعوه[معقطه 
.146 

(.2) للمدصمعاعة 10لده , 
.علط عستاغيده صم : بجطدروسع تلاو 
مقنوطهء2 02 بوعاسن8" ,[.لا.ة] عصرمط : 52 
1707-2823 .212 :1939 ,11 .1701 ,”اصطمف 
. (580-658 .285 فته 


,(:15) هك 
#ةصمتاءع11ام0ء ه ,تطمومعمعملوط عأطوطم 
لإتاتاغقعه غهطة عط ممعت منجرع) عأطوسم 

.00 عنوعتز عط 1ل منارلط عط غه 
.(1905 ,متلو0) 

تلم عتطومطة : 3-35 

قله متلع ومماء وع ص" عطا ذا عاعلغاصم4) 
,381-398 .ظ2 ,1910 ,1 .1ملاآ ,”تصقاة1 
. (ققغهام 10 طخت 


, (متسععصك؟) ونسدللنع م31 

ا الاك للك 

تأممة 1 عمعناعآا ععصعء5 تل علهمعملتت") 

رمعا ,كملع .1701 ,'"وللاعاة 18 عم 

.(222-229 .طم 1833 

, لمقسصطف ألة) تستواط 

ص1 عه عتطجروتتعتلاهه 12 ,ع ناك تتصتخط هآ 

6 ع2 211 طدغأةتسمقطعكم نع عتلتسصتطتتا 

رعااعع1”282 06 

:4 ,1 .و8 ,1 .01لا 'صوةمتمقطوكة') 

. (35-40 بطم 

لتق عتيوا8) ألسعطقطدود8 

عط 06 هقغملمء منتصمكة عتضيواه1 برإاصموط 

011 

:858 طول ,آلابلة ,"اجوابعطظ عتمتماد1") 
(18-28 طم 


8083 - 


505 - 


506 - 


501 - 


508 


8 


510 - 


145 


, زومععطاط مموعطلم .[) ع«عطدعلم8 


ماع سمتقط0 هله اغتعطعة لطاعقتطوعة عانا 


1928 ,11 .01 ,"غقتعطء5 لصن طعسظ") 
(63-66 طم 


«لمسهامة عت لصن "ماع : 
101 065 عمسعذقتزة باعطجمعع11لوكا صعغطءعة 
11١‏ 
بلطءفاوعء" 1‏ عاعط دع اي ) 
. (412-426 


1925, 28. 


ر لقصة1) لمطغصعدهم]1 
-تتقصتدة2 نه قلتجاهتهة21-1 سقزوزوك بطم 


.طقطة 

: 1948 ,2111-2117 .701 ,'لمعتصسواله]1 عرة') 
(1-30 بطصط 

عأطوجهة 02 وعه1] غصع2 812216 : ست 
ون 

.22 19617 ,117 1وا ,”متلهغصع م0 ونسة) 
.(15-23 


لللهع1) لمم 2 انوك 
225 5ع الوا 


لاق قع6 1و2 : تإعفده"1 وواسقط0 : 11) 
اع قلافتاعصة #عتععصوماة وع مومه وه1 
. (119-128 ,ط5 1948 رفاصوط ,''”قعتمعء2200 


, (عنة) معلعءمتطاعم 


غماسء5 “'لموظ لمالوء-م0م عط 
101 دعكا 


-18]8ة 5 : 


عألاألأقصة ممعسعمة4 عمط 2ه سلأعلابظ"*) 
الإع10معقطعطة 0د نمف مقلطة2م1 1051 
(147-104 .52 :1932 ,327 .1701 


7 ممع 5301 عط 1755 15531 : تسد 
.22 :1936 ,17 .1701 ,'لوعتطهاة] وحم ') 
. (232-2458 


ر(عة ل0عتمتصسقطد18) «امعسرت8 
.لإطصقعع11لة0 عتصوله1 
-812 .22 19367 ,22235371 701 ,و1 4“ 


81 
1 


529 - 


580 - 


538 - 


588 - 


رفغ تدع قل ممخلوط 

ماص 165 مغممه'0 عطوعة اهايا 
تعتلمظ بحل 

4 طغاس ,214-223 ,طط 18 
.(52-69 لصة 45 ,44 .ذع71 قطه ,وعتهاتر 


و22 


عصسة1 1160هه ,التممطامة) مترتقطففسصسف]1 
(118هة 

أققطلطة 1-إإقطكا 

-كأعباءآ ,.قع 0دة ,2 24 ,1888 ,زم لطاع دامطة) 
.2 28 18917 ,رامط 


رزنق؟]1) لتطامة]1 
/زط عماسم - عمأأعدمم 2ه وعاتزاه عتصمه 
.فاقتطجرةععتلأاوء أدعمع 


:1966 ,12221 1701 ,“تع نامع 1وطن1") 
(79-82 بطم 

(.لن عامسأهطاع1 

تزاعسقة قصه غعطقطملق عتطوعمة عط 1ت 
فنا 


أه طعسصوعظ تتوطصمظ عط 06 [همتنول"") 
17 .701 ,*”تإاع1ع50 علغوزقق لوتزمظ معطا 
.(173-198 .طم ,1879 


: نم فنصو :ني ومعطلظ 


قععنادة ع0 8هطقلعمعاة؟: واعنعوتظا 
6١‏ 
,11 ,'5ملتاعقتامه ‏ عق قعطماع و تيعوالط[") 


.(304-308 .2ط 1928 


(.8ط) ععاظ 


- 118221195 31-8338825 نط1 عباوتطتة عمطلا 
.توآ تإأطوع8 معغأقعطن عطة صل امام 
. (1955 ,ستاطناطط) 


' بط :1957 ,11 .701 ,'”هلاجادء0 ورم" 


563-504 


(.180) نرممارعؤذه 18 

تتلقتططقظط-"ة لطم نط1 30تسقطمقة 
تتطمرهصع11اة0 

.ل] ''قتلقغصعم0 غهء وعغنصطع5 ونقينا8) 
:1929 نمع كه رأعصسداه؟ صمو سيعطم1 


.54-83 بطم 


2500 - 


524 - 


520 - 


«معام 018 عدوتعمأمصوعطء عمزم مومه 
.عطوعم عتطر 
(1931 ,عله عنآ) 


(.12.81) #سوكسالا + 44ن 
لقطعتطة عط عمست برطوومعتلاةك 
20 ,5111 .701 ,*'يسفاععظ ملمنواها'*) 
.(19-283 .ط5 1960 ,»2 


, (الالنتهاة «نتخقطه8 سقطكآا) سدعدلة جدكد2 - 545 
.لتطصوععونللدء ستافناة 

701 .21.85 ,'وعااعرآ 0ه نأمة صدنلم1'*) 
.(60-68 .28 ,130-1935 


, (0هتسمسقطن8) ستللسداتت - 546 
ةنع 0111 مسعلةه81 ده طمرةعهج310 ذف 
.2 17+72 1936 ,وأطبعاو0) 


الإطمةنعنالة0 سعاووكاة : لت 49ق 
701 .2.5 ,اولع امد لوسقطط ه171 ) 
.(37-100 .2ط :1986 ,2 ندم ,11 


لوتتطهلا) جئعام2 - قكجة 
.72 115 220 لاقخامكة اتام طعصهة- م8 خط 
م1 لاقممتعوم18 عط له ل[همستامل") 
لاعن ,سوأمتطلوط ,طوم1] “عن نم1 
. (96-102 .28 :1969 ,101-11 


تن كن تنا 


11915120011 مقطوعوتلق ع0 و5ملستعلمنس0 - 49ن 
“128 ,22111 ,1701 ,'لقتطة] 1 ترتولاة'"') 
.(208 .ظ :1950 


.تاأقتتتاء[طتعتطء8ة عطءعتسهلة] - 550 
,43 .لظ بعامختسطعة عدمقموععناء2 علططا) 
(.ظظه 3-19 .19328 01 


بأقطتاكاالتمطعذة عطءدتسدلة1 - 551 
“لطع عطععاعع مس1 معتظم 
6 :1942 ,جأ2جاعرآ - صتاصعظ ,قصو8 9) 
.(.8ظهم 86 بتمعازعو 


-ه'اع 1310110 


لأعسعطمكق) نمم - ققة 
علاط لم326 لاتلقصطة علءعة صلا 
.810018 
8 التاعغصطة عنتعوده) 188 وعاعف") 


-243 .طط :1932 سعلناعرة ,”وعغ ها الدتدعاتين 
(244 


مط1ة اه 


, (الإعطناة هلذ) «موحدنة + 530 
050٠‏ علنانه1 76 أهه ط ماعط 
. (.2 94 :1980 بلتاطصونة1) 


وفيه ؟؟ شكلا » تمثل نماذج خطية 


(قعع07ع6) 7123098 - 537 
.عطوعة عتطمردعع مقلة5 ع0 صناطاه 
. (8عغه1ام 94+ .2 1 :1958 رقاصوط) 


لعتقكة) تعطععم8 دده - 538 
:. علاقأطوطة ‏ اتناطم له« تعقم 1‏ هناوطه0) 
61 ,5110 يال عتمزم 
(1920 رععلهة0 عنآ) 


:قمع لامع له عتطررومع 1م18 : دا 8898 
.ققتطوقظ 06 عطوعم دمل ءمصعفم1 
.2ط :1903 ,211 ,عنوتاطل8 عمط 
. (421-424 


لطمغهة) اعلا - 540 
566 : علو ال ع6كفنط8 يدل عداعه له 01 
1 


. (1936-1942 رععلون عنآ) 


-م7زع6 قأماطء ماقم عتناع2 : لل - 541 
0 مطوقعمم عش *'0 دمخأزومطدسط”!1 لذ فطعلا 
1020 
ع7 9م18 عالطتامدط'1 ع0 صغم ل!8) 
.(91-96 .22 :1931 ,22111 .1701 

ع0 ع7أغة2مع06 مدعلو 13 : سس - يق 
.3285 أعطقطولة'1 
.80 ,”قمع تاوتطجوعمع عع 1ا116 غه عامم") 
. 9-14 .طط ,1985 ,49 

أعهمهتتتتمةه ,(.10) عطصرم0 , .اب يكن 


مفعطومكة عطءستسوصيمة عت 

,1955 11 .80 ,”غصعام0 وع0 كؤمصتكز») 
.(.طهم 29 ,59-82 ,ع8 

عط 5ه عونة مط مأ علتيات امعفعوعم م 
تلتطوسرع كستاتكدم صل اأعطعطملق عتطوعم 
تأقوكا مقطا 05 موهدن مط م1 عدأ «معمج 
01 وعلتسطهعو]1 طتار ,وعتعق عه ؤهوم) 
,10168 ,اماع و مط عأطورة رذ .31855 
ا كت ان 

(665قام 12 ,.2 55 18917 توطتخصو2) 

؛ سأقطسعمم0 رمك عطلمع1 عوسماسجيوع 
.أقاتتاء[طأةساع5 مطععتتصهاه1 

8طنالاء ذه دهع 5020 عل عمامامع1 : 102آ) 


بستاعع8 بأقستعطلطعت13 عطندتلوغصعكم0 
.5 ,1910 ,تللتاعقنا1 - عطعم برعم عط ك1 
(22 ؤؤط 16 


1415 


555 - 


556 - 


585- 


-الفقك متف سه طتاقظ ,أمقالية بالاق1 
(اعطمهرئتللمك1) أطتماقم1 ,عة23 

.5 ,1926 ,2135 .80 ,معلكدمية .8 د بط 
.5910 


)١7 09 5 ©-‏ ,سناع كتسطعة عطاعمقدعا برمر1 
461 عتننا[تسسهمومم08 تاع 1116 ه00 كته بسمالدرا 
-[[ع068) لعطءعتةسقفامععع310 وعطعدكسعم 

.1941 بأررع5ة 20 راأقطامة 


22110 : دا سسقصطة8 .15 د70 تاوف 
22-24 .85 ,1941 ,95 .280 
(طمهقععتاتمهكظ1) نامسمطة]1 - مره لصتصطمل3 


.5 ,1929 ,22111 .1850 ,رممعااعمة .1 .ل 
563 


552- 


553 - 


554 - 


ه٠٠‏ 6 لاه 
اه 


الدكتور 


عاتك لضام 


كلية الآداب جامعة بقداد 


بسسيم الله الرَحَمِن الرحيم 
المقدطمة : 


لم يترك الدارسون جانبا يتعلق بالقرآن الكريمإلا درسوه وألفوا فيه 4 ومن الجوانب التي تخص 
بحثنا ما يتعلق برسم الصحف الشريف ٠‏ 

ومن الاسباب التي دفعت الى التأليف في هذا الوضوع أن كثيرا من هجاء الكلمات في المصحف قد 
جاءت على اكثر من صورة ؛ على ما كان شائعا من قواعد الهجاء آنذاك » فمال الناس الى توحيد هذه 
الفواعد وتقديم أسلوب ايسر للكتابة » وراوا أنمطابقة الخط للفظ هو الأصل في الكتابة . ولكن 
نساخ المصاحف ظلوا حريصين على الرسم الذيجاء في المصاحف » وأدى هذا الحرص الى الحفاظ 
على رسم الكلمات على صورتها القديمة . 

لذا فقد اتجه علماء القراءات الى حصر الكلماتالتي جاءت في الصحف مكتوبة بصورة تخالف ما 
اصطلح عليه الناس ؛ وجاءت مؤلفاتهم في رسوالمصحف »؛ وقد حفظت لنا الصورة التي خط بها 
الصحف منذ نزوله . 

ومن هؤلاء المؤلفين حسب ترتيبهم الزمني : 
١‏ عبدالله بن عامر اليحصبي ) ت 8م1! ها. 
؟ ل يحيى بن الحارث الذماري »)ا ت 160 ها. 
«ا لس حمزة بن حبيب الزيات »ا ت 5ه[اها . 


, 55 الفهرست‎ )١( 
. 996 الفهرست‎ )( 
, الفهرست ؟؟‎ )0 


زلف 


؟ ‏ الكسائي علي بن حمزة )ات كذّراه . 

ه ‏ الغازي بن قيس الاندلسي »ا ت 155 فنةاء 

5 الفراء يحرى إن زياد ؛ /7ا.؟ عا, 

خلف بن هشام 4 ت 9١كاه‏ 5 

م ابو المنذر نصير بن بوسف ءات نحو .)1 ها . 

1 محمد بن عيسى بن رزين الاصبهاني ءات 9ماها . 

. ابو حاتم السجستاني سهل بن محمد ؛ تهه؟ ها‎ ٠ 
. احمد بن ابراهيم الوراق ؛ات نحو .ل/ا؟ ها‎ ١ 

؟ ل أبو بكر محمد بن القاسم الانباري »؛ ت م558 ها 

ا محمد بن الحسن المشهور بابن مقسم العطار )“عت 6ه”ا ها . 
15 ابو بكر محمد بن عبدالله بن اشته الاصبهاني»)ت ها 
6 ابو بكر احمد بن الحسين بن مهران :ءات 41لاه 5 

5 أحمد بن عمار المهدوي 6 ت بعد 419 الهت . 

/اا مكي بن ابي طالب القيسي ءات 1179 ها 5 

8 أبو عبدالله محمد بن بوسف بن معاذ الجهني»؛ت لحو 6249 ها . 
ابو عمرو الداني عثمان بن سعيد »ا ت 61414ه. 

96 آبو بكر أحمد بن علي الخطيب البغدادي ته . 
0١‏ أبو محمد عبدالله بن سهل بن بوسقف )ع ت.م؟ هم . 
5س سليمان بن نجاح الاندلسي ؛ ات 455 ها , 

9" ابو الحسن علي بن محمد المرادي » ت 5دتمه. 


(؟) الفهرست ©" . 

(0) المقلع 11 

(5) الفهرست 9؟ , 

40 الفهرست 86 , 

0) المقلع 59, 

(5) معرفة القراء الكبار 19؟ , 

. معجم الادباء 11/ره"؟ » انباه الرواة 5/؟”‎ )١.( 
. 99 الفهرست‎ )١١( 

(؟1) طبقات المفسرين »#/ر5؟؟ . 

(؟9١)‏ ممجم الأدباء ما/69١‏ © بفية الوعاة أكر.ة . 
(19) غاية النهاية 186/6 . 

(18) النشر كرما . 

(15) طبع كثابه , 

(19) ممجم الادباء ؤاثر.!ا1 . 

(18) وصل ألينا . وهو تحت الطبع بتحقيق د . غانوقدوري . 
(5ا) طبع كتابه , 

(.1) طبع أخها . 

(1؟) معجم المؤلفين "/؟1" . 

(؟؟) معرفة القراء الكبار 61؟ ,. 

(9؟) رسم المصحف 195 , 


لكلف 


' ابو العلاء الحسن بن أحمد الهمداني العطار )عت لثم ها . 

هل الشاطبي القاسم بن فيره »4 ت .51 ه . وعلى قصيدته مروح كثيرة . 

6 ابو طاهر العقيلي اسماعيل بن ظاهر :ات 119اها . 

قلقت ابن وثيق الاندلسي أبراهيم بن محمد 6 ت560 هدا. 

' الخراز محمد بن محمد الشريثي ؛ات 6مالاه . وعلى قصيدته شروح كثيرة . 
ابن البناء احمد بنمحمد المراكشي » ا 0 5 

5 الجعبري برهان الدين أبراهيم بن عمر ء*« تالالا ها . 

!ا السمر قندي محمد بن محمود )ا ت نحو .لاه . 


قنخ نا نا 


(0) النشر 118/5 . 
(15) طبعت قصيدته أكثر من مرة ٠,‏ 

(15) وصل الينا , 

(1) وصل آلينا » وهو تحت الطبع بتحقيق د , فانمقدوري . 

(4) طبعت قصيدته اللوسومة ب ( مورد الظمآن في رسواحرف القرآن ) , 
(15) وصل الينا . 

. وصلت قصيدته الينا‎ )١.( 


(١؟)‏ وصل الينا » وهو موضوع بحثنا . 


وبالاضافة الى هذه المؤلفات الخاصة بالرسم فقد افرد لها علماء كثيرون ابوابا وفصولا في كتبهم» 


ل أبن أبي داود السجستاني رت 5١6‏ ه ) فيكتابه : المصاحف ٠‏ 
ابن الانباري ابو بكر محمد بن القاسم ( ت768 ه ) في كتابه : ايضاح الوقف والابتداء . 
الزركشي (ت 96ل ه ) في كتابه : البرهان فيعلوم القرآن . 
الجزري (زت 8#مه ) في كتابه : النشر فيالقراءات العثر . 
ل السيوطي (ت 41١‏ ه ) في كتابه : الاتقان فيعلوم القرآن . 
القسطلاني زت 918 ه ) في كتابه : لطائفالاشارات . 
الدمياطي زت ١١١9‏ ه ) في كتابه : اتحاف فضلاء البشر . 

أما المحدثون فلعل اهم ما أفردوه في رسمالمصحف : 
ل رسم المصحف والاحتجاج به في الفراءات :د. عبدالفتاح شلبي . 
رسم المصحف » دراسة لغوية تاربخية :غانم قدوري حمد » وهو كتاب نفيس في بابه » وقد أفدنا 
منه كثيرا ٠.‏ 

4 


يلف 


المؤلفا: 


محمد بن محمود بن محمد بن أحمد » شمس الدين السمر قندي ؛ عالم بالقراءات ©» أصله من 
سمرقند »© ومولده بهمذان » واقامته ببغداد . توفي نحو سلة .لاه . 


ومن تآليفه : 
١‏ ل الصنائع : مخطوط . 
؟ ‏ ل العقد الفريد في نظم التجريد : مخطوط . 
ل القراءات السبع : مخطوط . 
ب كشف الاسرار في رسم مصا.+ف الامصار :وهو كتابنا هذا وسياتي الحديث عنه . 
ه ل المبسوط في القراءات السبع : مخطوط©*), 


ا د 


(«) يلظر في اترجمته : 
فاية النهاية .158 . 
كشف الظلون ٠16845 > 1١١69‏ 
هدية المارفين 015/5. 
الأعلام الابرؤى؟ . 
ممجم المؤلفين 1/1١‏ . 


كشدف الأسرار ف رسم مصاءف الأمصار 


قسم المؤلف كتابه هذا على خمسة وعشرينبابا هي : 
الباب الاول : في ذكر من جمع القرآن في المصاحف. 
الباب الثاني : في حذف الالف في كلمات تحمل عليهاامثالها مرتبة على ترتيب حروف الهجاء . 
الباب الثالث : في حذف الألف مما لم تحمل عليدامثالها من أول القرآن الى آخره . 
الباب الرابع : في اثبات الالف على اللفظ والمعلى . 
الباب الخامس : فيما زيدت فيه الالف . 
الباب السادس : فيما رسم بالالف من ذوات الياءء 
الباب السابع : قيما رسم بالياء من ذوات الواو لمعنى . 
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الباب الثامن : فيما رسمت الالف واوآ . 

ااباب التاسع : فيما حذفت منه الياء اجتزاء بكسرماقبلها . 

الباب العاثر : في حذف احدى الياءين ٠.‏ 

الباب الحادي عشر : فيما رسم بإثبات الياء عل ىالاصل ٠‏ 

الباب الثاني عشر : فيما زيدت قيه ألياء . 

الباب الثالث عشر : فيما رسمت بالياء صورةالهمزة على مراد التليين ٠‏ 

الباب الرابع عشر : قيما حذفت منه الواو اكتفاءبالضمة او لمعنى آخر . 

الباب الخامس عثر : في حذف احدى الواوين ٠‏ 

الباب السادس عشر : فيما زيدتث فيه الواو . 

الباب السابع عشر : فيما رسمت بالواو والالف صورة الهمرة ٠‏ 

الباب الثامن عشر : في حذف شكل الهمزة ٠‏ 

الباب التاسع عشر : في صورة الهمزة الفا أو واوآاو ياء ٠‏ 

الباب العشرون ١‏ في حذف احدى اللامين. 

الباب الحادي والعشرون : في اثبات اللامين . 

الباب الثاني والعشرون ١‏ في رسم هاء التأنيثتاءْعلئ الاصل او على مراد الوصل ٠‏ 

الباب الثالث والعشرون : في القطع والوططل . 

الباب الرابع والعشرون : في اتفاق مصاحف الامصارمن أنواع مختلفة . 

الباب الخامس والعشرون : فيما اختلف فيه مضاحف الحجاز والعراق والشام المنتسخة من 
الامام , بالزيّادة- والتقصان 


خا #د ور 


ومن هذا بتضح ان الف اقتصر في كتابه هذاعلى وصف رسم الكلمات في الغالب ؛ ونهج في كتابه 
هذا نهج أبي عمرو الداني في كتابه ( المقنع في معرفةمرسوم مصاحف أهل الامصار ) . وحذف الاسانيد 
وها من الرواباث + 

ولالقاء الضوء على هذا الكتاب قمنا بتحقيق بابين منه هما : 
الباب الاول : في ذكر من جمع القرآن في المصاحف.. 
والباب الثاني والعشرون : في رسم هاء التأنيث تاءعلى الاصل أو على مراد الوصل . 

وقد اتبعنا في التحقيق طريقة النص المختاررغبة في أن يظهر النص في أقصى درجة ممكنة من 
الكمال مع التقيد بقواعد التحقيق العلمي المعروفة. 

وكان اعتمادنا في التحقيق على ثلاث نسخ مخطوطة : 


اكورد ب العدد الرابع » مج 18 6 1941 يلف 


الأولى : نسخة مكتبة الاوقاف العامة في الموصل : 
وهي أجود النسخ وقد نقلت عن نس خةبخط المؤلف » وتاريخ نسخها سنة 448/ا ها . 
وهي في مجموع رقمه 56/5 ؛ وتبدابالورقة 1145 وتلتهي بالورقة 5.4 1 . وقد 
صورها لي مشكورا تلميذي النجيب حازم سميد . 

الثانية : نسخة مكتبة الاوقاف العامة ببغداد : 
وتقع في ١18‏ ورقة ؛ وهي ضمن مجموعرقمه [/56.5 . وقد قدمها لي مشكورا أخي 
الكريم د. غانم قدوري . 

الثالثة : نسخة جامعة الملك سعود بالرياض : 
وهي نسخة فيها نقص وكتبت بخطوط مختلفة ؛ رقمها 5146/*م ؛ وتبدا من الورقة 
٠‏ وتلنتهي بالورقة ١١8‏ من هذا المجموع . 
وقد صورها لي مشكورا أخي الكريم د. صالح بن حسين العائد . 

وقد أرفقنا ببحثنا هذا صور الصحفتين الاولى والاخيرة من هذه النسخ الثلاث . 
والله اسأل ان يكون عملي هذا خالصا لوجهدانه تعم المولى ونعم النصير . 
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للد كر الذوج يكن لدم اش عطاد * دوك راان ايا ل في 


بن ورسوله الا البرك لله جيه 20 لا 
< 5 66 م كاي 
ونعد وموللفا رسكنت مويه 00 از 
الزيبراط نما للك ليأوالاضلاب لهافي]!” طب لق نشوا لله لمالا 


ايجامجب مقرلل 0 دايا 


العموئ_الزئاجيتت 
العواج واننا بزل وعفاآء 
السلا م مواذا نات م عر ب م 19 كاب دقو و فقا 

يم رورش تمن بر و 1 
وب 2م نول كي نور لاسر ان متيام لعئادان سب ؤيلة ارثا 


عأكسس كناد لور ببس نمث وعطالتتها سبةوانا ممما 


يا 


2 
5 تنه ددا د 


لي 


كنا ب اللهم ايا بو لطنة ومووة لوأ ترس 


مكو ا لمان :1 


وعيئه شدلا سار فدممصا ينظ معد رد شاي أن “مار 
1 لع سررن تو_بسم صصسا مهد رف ردان طن 


ا ا 


الصفحة الأولى من نسخة 
مكتبة الأوقاف في الموصل 


11 


5 


امه دشا ليطا مل. ماهد ةل 


4 
0 0 5-97 


200 ري 


ال سوط اكه غاصو مسقنا ين ربيهًا يدون برها مايه 


ئ عت نص الام واحي صا الرينه متت أن هزه لو 
عرة-_ا مسرل" دمن »للد موسي سر ان جني) 4 
عالط سل لاعاد “الكل مريز مد سرة الع 3 لتك 
البو عرلا سومدمرته وا لصاح فا تج ة مضي اصلدةة/ | 
وعص» حمطهالامُهُ حكرما رت مزقندا مكنياه عايج بعد مانوك مهد" 
دص رسيا الاير 
و يزيد مهارد يتم ننه ع سلطا انالا طببين ]لطا جز 
عد كشلا ار ريصا حنللانصا ها لاجاز 5 
شرك دادم متيام اليد 9 


.أ 


م 
37 برستل 0 
4 
2 


٠‏ م يس قيس عويسنعاجد [تة با 
دسج رتردبها رس ةكغراكات يت 


مصدىت الأخيرة من لئت. | 


علتبت انزوقاف فالولور. 


59 دار ا 
بسب 1 العامة 
شي 


اه 7 
ودان ا مش زط دراه 
سب و يسارب 
ور واو مايرا رواسا البرة اضيا 
ونور فنعو يبا اللفررة اق 
لي 
مون إوائرث ثم عنس ا مو رسباطقط باه لباردلا . 
ال ؤاسلا فكع واك: الماك رسن 

يدان جم وتباز ثوب زلؤبوفوس لايم 
الشنر لكب دوك كنا جم وططها لحرا 

لاس مع دالو ]نه 

و عن كار 1 2-4 
17 ش 50 15 ا 
يرا ويا و مس ورم سبع رطا للدام ل 


2 


. 


السئرتها لذو ف من نيد 0 
متب الؤفتا ف ف سداد ا 


فق 
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ذ| ررض دقام اقبت ررم 
ف وها لصتن انسمش واعط وزوز يجها 
كون الا نز لت عاد رودي يعت 
سح نسو ل رم ...و إب بك ل الصيوب 


' 2101 


الصئد لير من نؤتٍ 
صتبةالآوهاف ف/سراد 


اله 8 7-5 0 
للرمتوتباار». مرق كم ب لدب شرع ب وص حلام له زب 
س الستيا / اوش فيضت رسوالا' وار لي يم ح جرس د 2 
عم وعا ل البرر: الانني ودعر ثبتو اديب سن ل لاض أن حمور و 
ريز اشر زق مولر اذ قيب ضد امرض رم واضيت 
ا ولي والائف ب لبادق" رعرزعن صو شو رلدءى ه ملسف 


ابا عبدامّرين لعفب ىرس 0 “مز) سفرن اث فموصٌ نا 


افضلنرالل عِألْرس عر خط كن يجيد دخص ب جربل وله بم 
زوه الور بلعل كه ان لفل 000 
يدعت رسرحض' ١!‏ مر و تو 


عَْعمَ ى صل لله عم و32 كرابم ' 
غلف: لاط 8 6 ا مار ةشرة 
فكاض لاكوز لاجر ل بير نعل .لي الشبع نا فرارث رك كلاق 
الاوز عن الرسم لدم لعو ضلامراسث: :شيعم و لفهى برغازالم 
جل لا»' يئالو الال إن لجاب ضر رناشعلومم اعريا 
:شل السلذس ترم ذلا م دا سات اما به اميك 

عل لنهيو و النسس أ ل نمسوا ولخسنيان الباإسبدة 
اذ فرشي الؤاريا هرا الم ب مسحعيئه إمز الف نتف 

ا لصميوت الذول عن نئ2 

جا سد ا للك سود 


ام 
١‏ 57 ان د لسن .© من 
ريلفيان تقاف لآل [المصاحصالوا دن ندري وكزو دا ا لخليط ار عير موالض دل 

0 < يلغا 1 53 للم ء 5 1000 َ 
شاه انكو ضير الوه ذا رو نكهدا سير :لوكي مضرط انهم لك 
عن اعت ركا_ق الج بنك دم كييا كدامادة دا سال سائ ع نش ب الومب لا قشلا 
1 امم 8 5 أكل إرمة 0 5 200506 رن 

ووه صد ال لزه لب الصاحث هنذا المشب ليام للؤملي هك زرعطان رط اباد عطر 4 
1 53 - عيزفبى نه ١ ٠‏ 000 5 5 
(الماحبناعهي اإبوا مدعل اودر بره لاكوبايتك نط شلا 
:هه 03 00 القل نوز وخر لات 900 عو 
؛ شال لس. سوبد ايعان رورم هيد بن عرودى مس٠‏ ل و_إبنه ١‏ 

5 0 وه 0 0 5 5 1 
ل ان ثكم حد وناب هالع كلن: بالحرء ال مزه عدر سضط ل 
5 معن 0 00 00 ٠‏ رس نر إل » »1 الك 
لمرو مرج سد عالقا 20 7مس 
راب وهود عمتين حو لوص الله ركد 1د 2 دام بالثو السب :رن ديه راك د 


سد جتن ب + نوم راربا 


0ك د 


سِ 


فض سارير 
يليه 
3 
ص 
١‏ 
0 
0 


يثك 0 -00 52 
اع 
6 


1 أننّه تعزار أن ر 
وورا 
م ونااصو 
ب 


الباب الآول 
في ذكر من جمع القرآن في المصحف”*) 


روي باسناد صحيح عن زيد بن ثابت(25:أن” عمر” بن الخطاب جاء الى أبي بكر » رضي 
الله عنهما » فقال : إن” القتل” قد أسرع_ في قر أة القرآن أيام” اليمامة » وقد خشيت” أن" هلك” 
القرآن فاكتي'ه” » فقال> آبو بكر : فكيف” نصاع بشيء لم يأمر نافيه رسول الله » صلكى الله عليه 
وسلتم » بآمر ولم يعهد إلينا عهدا ؟ فقال” عمر »رضي الله عنه : افتعتل" فهو والله ب خير” + فلم 
بزل" عمر” أتي أبا بكر » رضي لله عنهما »حتى أرى الله أبا بكر مثل الذي رأى عمر' ٠‏ 

قال> زيد” : فدعاني أبو بكر فقال> : إكك-رجل” شاب؛ قد كنت” تكتب” الواحثي” لرسولر 
اللم » صلتى الله عليه وسلم » فاجمع القرآن واكتيثه” ٠‏ قال> زيد” لأبي بكر : كيف" تصنعون” 
شيء لم بأمركم فيه رسول” الله » صلتئ الله عليهوسَلتم © بأمرر عولم بعهد إليكم فيه عتهئدا ؟ قال : 
فلم يل أبو بكرر » رضي الله عنه » يقول” حتىأراني الله مثل> الذي رأى أبو بكر وعمر” » 
رضي الله عنهما » والله لو كلتثفوني تقل الجبال لكان" أيسر> من الذي كلتفوني ٠»‏ قال> : فجعلت” 
أتنبكع* القثرآن في صدور الرجال_ ومن الرتقاع ومن الأضلاع "ومن العسلبر ٠‏ قال : ففقدت” 
آية” كنت” أسمعثها من رسولر الله » صلتى اللهعليه وساتم » لم أجد'ها عند أحتد فوجدتثها عند 
رجل من الأنصار ©: « مين المؤمنين” رجال“صدقوا ما عاهدوا الله" عليه فمنهم من" قتضّى 
تحتبكه* ومنهم من" ينتظر وما بّدكلواتتيثديلا” 226 فأاحقتثها في سورتها » فكانت"* 
تلك” الصحف” عند أبى بكر » رضي الله* عنه »حتى مات" » ثم كانتت" عند عمر” » رضي الله عنه » 


حتى مات” » ثم كانت عند حتختصة299, 


ميد) ينظر في جمع القرآن * 
صحيح البخاري 20/1 » اللصاحف ه #الفهرست 7؟ » المرشد الوجيز م54 78 4 ألبرهان 
لفق » عمدة القارىء .15/5 4 الاتقان 156/١‏ . 

(1) صحابي ءا ت معه . (أسد الغابة ؟/ر4/ا؟ > الاصابة 15/5 5ه ) . 

(؟) خزيمة بن ثابت الانصاري . 

9) الاحراب «*؟ . 


(1) بنت عمر بن الخطاب 4 زوج الرسول (ص» »توفيت في خلانفة عثمان (رض) . (المحبر 9م »6 
الاستيعاب 5520/5 )01. 
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وعن آنس بن مالك20»: أن حذيفة” بناليمان «'»قتدرم” على عثمان » رضي الله عنه + 
وكانوا نقاتلون” على مرج ارمينية فقال> حثذ يتسّةلعثمان : يا أمير المؤمنين إني قد" سمعت” الناس” 
اختلفوا في القرآنر اختلاف” اليهودر والنتصارىحتى أن" الرجل” ليقوم فيقول : هذه قراءة فلانر» 
فأرسل عثمان الى حنفئتصّة أن ارسلي إلينابالصحف فندسخها في المصاحف ثم" نرد”ها اليك. 
قال : فأرسلت* إليه بالصحف ٠‏ قال : فأرسل عثمان الى زيد بن ثابت والى عبدالله بن عمرو بن 
العاص”؟©والى عبد الله بن الوكين والى ابنعباس57؟والى عبد الرحمن بن الحارث بن 
و41 عقر اف فثال + 311 + , ىه 5 قا ” اهمه 

هشساه” ؛ رضي الله عنهم » فقال : انسخوا هذاه الصحف في مصحف واحد ؛ وقال للتمّر 
القرشيين : إن* اختلفتم أتتم وزيد بن ثابت فاكتبواعلى لسان قثريشر» فإتما تزل” بلساذر قريش» 
قال زيد” : فجعتلئنا نختلف” في الشيء ثم نجمع'أمثر>نا على رأي واحد ٠‏ فاختلفوا في (التابوت)؛ 
فقال” زيد” : التابوه ٠‏ وقال النكفر” القرشيون :التابوت» قال : فابتيثت” أن" أرجع اليهم» وابتو١٠‏ 
أن يرجعوا إلي” » حتى رفعنا الى عثمان » فقا لعثمان' : اكتبوا : التابوت » بالتاء » فإنما ”نز ل> 
القرآن” على لسان قريش ٠‏ قال زيد” : فذكرت”آية” سمعتها من رسول الله » صلى الله عليه وسلم» 
لم اجد"ها عند أحكدر حتى وجدتها عند رجلرمن الأنصار » خثرئمة بن ثابت7١2:‏ « لقد 
جاء كم وسول؛ من 2 38 عزيز" عليه ١‏ ات حتر_نص ” ب بالمومنين رؤوف” رحيم ” لفلف" 

قال أنس” : ف ركد عثمان” الصحف الى حتكصة » وألقى ما سوى ذلك” من المصاحفر 5 


وعن هشام بن عروة9'عن أنية : أن" أنابكن الصحد”يق أوتل” من” جتمّع القرآن في 
المصاحف حين” كمسل" أصحاب” اليمامةٍ 3 وعلمانالذي جمع” المصاحف على مصحفر واحدر 3 


(ه»؛) خادم الرسول )حت 58 ه . (١اسد‏ الغابة151/1 » الاصابة ١/ر5؟1).‏ 

(5) صحابي ؛ ت #95 ه . (اسد الغابة 454/١‏ الاصابة ؟//1؟ ) . 

40 كذا ؛ وفي المصادر سعيد بن العاص »© وعبدالله صحابي ؛ ت 50ه . ( حلية الاولياء 511/١‏ ») 
اسد الفابة 1755/7/9 ) . 

(8) ابن العوام ءات “الا ه . (اسد الغابة 5145/5» فوات الوفيات 5//الا١‏ 6 . 

(5) عبدالله » صحابي »ا ت هلاه . (المعمارف؟؟1 ؛ نكت اليميان 18٠.‏ ) . 

. ) ١55/5 تابعي 4 ت”؟ ه . ( الاستيعاب لالم ؛تهذيب التهذيب‎ )٠١( 

. 1) صحابي ؛ ت لالاه ( الاصاية ؟ /8/ا؟ “تهذيب التهذيب 9/.؟1‎ )1١1( 

٠. ١؟م التوبة‎ )١5( 

1) هشام بن عروة بن الزبير بن العورام » تابعي 111 هد , ( تاربخ بغناد تن » تذكرة 
الحفاظ .)١1414‏ 


وغعن سويد بنر غتماة(؟' »قال : قالعلية » رضي لله* عنه : لو و*لثيت” لمتعلثت“* في 
المصاحف الذي فل" عثمان » رضي الله عنه ه ١‏ 

وعن أنتس بن مالك » قال : اختلف المتعلمونفي القرآن حتى اقتتلوا » وكان” بينهم قتال” » فبلغ 
ذلك عثمان” » رضي الله عنه » فقال> : عندي تختلفون و تكذبون وتلحنون فيه باأصحاب” محمد 
اجتمعوا فاكتبوا للناس إمامآ يجمعهم » وكانوا فيا مسجد فكثروا » وكانوا إذا تماروا في الآيةر 
يقولون : إكه* أقثرأ” رسول” الله » صلكى الله'عليه وسلتم » هذه الآية فلان بن فلان » وهو على 
رأس أميال, من المدينة » فيبعث إليه من المدنةفيجيىء فيقولون : كيف" أقثرآك” رسول” الل » 
صلتى الله عليه وسلتم ء آية كذا وكذا ؟ فيقول :كذا وكذا » فيكتبون كما قال ٠‏ 

وأكثر” العلماء على أن> عثمان بن عمّان »رضي الله عنه » لما كتب المصحف” جعله على أربعر 
نسخ » وبعث” الى كل” ناحية. من النواحي بواحدةر منهن” » فو>جكه” الى الكوفة احداهئن”» 
والى البصرة أ”خرى » والى الشام الثالثة »وامتسك- عند- تفئسه واحدة ٠‏ 

وقد قيل” : إته جعله سبع شستخر »وو>جكه من ذلك أيضاآ نسخة” الى مكثة” » ونسخة” 
الى اليمسنر » ونسخة الى البحرين ٠‏ والأو”ل“أصكهم” , وعليه الأامكة” ٠‏ 

وسثئيل” مالك*290 » رحمه الله : هل يكتب” المصحف” على ما أختذتثه* الناس" من الهجاء ؟ 
فقال> : لا ء إلا” على الكتبة الأولى » ولا مخالفةله في ذلك" من علماء الأامكة ٠‏ 


دخ نز اننا 


)١5(‏ في الاصول الثلائة : علقمة . والصواب مااثبتنا . وسويد بن غفلة »ا ت نحو سلة الم ها ء. 
( الاصابة 9//8؟؟ »© تهذيب التهذيب 1178/56). والرواية في المرشد انوجيز لاه ٠‏ 

(ه١)‏ مالك بن أنس ؛ احد الائمة الاربعة عند أهل السنة » ت و/ااه . (الانتقاء 1 » طبقات الحفاظ 
كم)ء. 


الباب الثاني والعشفرون 
في رسم هاء التأنيث ثناء على الأصل وعلى مراد الوصل 
( الرحمة ) : بالهاء ‏ إلا” في سبعة. مواضع : 
في البقرة : « اولئك يرجون رحمت الله »( 5١2‏ ) * 
وفي الأعرافر :2 إن" رحمت” الله فرمب” من المحسنيز ) 5 5 
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وف هود : « رحمت الله روبركاته » 7 ٠)‏ 
1 0 5 5 
وف مريم : « د كر حمست رك عتبتده'زكريا » () 
وف الروم 7-3 فاظر الى آثارر رحلمتر هش م" ٠‏ 
وف الزخرف : 2( أهثم" بقسمون رحمت” ركّك” »زوم ٠‏ 
وفيها : « ور 'ححمّت* ركك” م #* 
١‏ الك _ لتعمة' ) 3 بالهاء 3 إلا” أحد” عشر” حرفاة 
في البقرة : « واذكروا نعمت الله عليكم »(501) + 
وفٍ آل عمران : « واذكروا نعلمّت“ الث عليكمإذ" كنتم 06 ٠١‏ 
وف المائدة : « واذكروا نعثمت” الله عليكم إذ" هم قوم > (حطل)ء٠‏ 
, ب كوي ' : نعمت الله كثراً » (م؟) ٠.‏ 
وفي ابراهيم : « ألم 3 تر الى الدين بد“لوانعيت للم كفر 0 ( 
ت” الل ها» ():*) ٠‏ 
وفيها : « وإن ' تعدةوا نعلمّت الله لا تحصو ١‏ ( 
وفي النحل : « وبنعمت الله هم يكفرون »(00) ٠‏ 
ف يعد اا اق عد اها فق يوه ود ا - )م 
وفيها : « يعرفون نعمت الل نثمة يشكروتها »(م) 
وفيها أيضاً : 2 واشكروا نعثمت" الله »118(6) ٠‏ 
وفى لقمان : « في البحر نعمت اله 4 الفا 0 
وف فاطر : ا اذكروا نِعمّت الله عليكم »(©) ٠‏ 
وفي الطور : « فما آنت> سعمّت ركّك” »(و) ٠‏ 
( السشنكة” ) : بالهاء » إلا” خمسة مواضع : 
1 ع4 5 م8 كن | لين 500 
في الأنفال : « فقد مضت" سثنكت” الأو 0 55000 5 
وف فاطر ثلاثة : « إلا سكت" الأولين” فلن" تجد “لسشنكتر لستكتر 
'تحويلا الات 
وف المؤمن : « سشكت الله التي قد خلّت" 6(هم) ٠‏ 
( امرآة ) : بالهاء » إلا” سبعة أحرف, : 
فى آل عمران : « إذ” قالت امرأت” عمران »(ه) ٠‏ 
وف يوسف : « امرآت” العزيز تراود” فتاها 5 1 > الحق” ع(اه) 
: « وقالت امرأت” العزيز الأن حصحخحص الحق” » 
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وف القصص : « وقالتر امرآت” فرعون »(9) ٠‏ 
وفي التحريم 2 امرأت” وير وامرأت” لوطر )1٠١(6‏ 5 
« امرأت” فرعون 11(6) * 
( العلمة ) : بالهاء » إلا” حرفا واحدا : 
في الأعراف : « وتكت" كتلّتت” رك الحتستتى )(بدا) ٠‏ 


0 


0 


وأمكا قوله في الأنعام : « وتكت* كلِمّت” رتكصدفا وعدلا” ٠ )1١١5(»‏ 
وف يونس : « حقلت” كلمّت” ربك على الذين”» (ج) ٠‏ 
وفيها : « كلمت ربك لا يؤمنون »(5ة) + 
وف غافر : « حقكت* كلمّت”* رمك )() ٠‏ 
ففيه خلاف” ٠‏ وفي هذرم الأربعة ثقرا” بالإفرادوالجمع ٠‏ 

( الكمثنتة ) : بالهاء » إلا" حرفين : 
في آلر عمران : « فنجمل” لعثنتت" الله على الكاذيين » (1) ٠‏ 
وف النور : « والخاميسة” أن> لتعثنتت" الل عليه» (/) ٠‏ 

( العتصيكة ) : بالهاء إلا" حرفين : 
في المجادلة : « ومتعلصيتت الرسول »(م) .و (8) ٠‏ 

ل مذ نا 


فصل 
في حروف منفردة من هذه الهاءات : 
( الشجرة ) : بالهاء » إلا” حرفا واحدا : 
في الدخان : « إن شتجكرتتت” الز“قوم »(*5) ٠‏ 
( قثر”ة ) : بالهاء » إلا" حرفا واحدا : 
في القصص : « قثرتت” عتيكن لي ولك »(ة) ٠‏ 
( التكمرة ) : بالهاء » إلا” حرفاً واحداً : 
في فتلت : « من ثمرت من أكمامها » (40) »وهذه تثقرا بالجمع والإفراد ٠‏ 
( بقبيكت ) : بالتاء » في هود » قوله تعالى :« بقبيكت” الله خير” لكم »(ه) ٠‏ 


15 


( الجتكة ) : بالهاء » إلا” حرفا واحدا : 
في الواقعة : « وجكنكت نعيمر »(كم) ٠‏ 
( آية ) : بالهاء » إلا” حرفا واحدآ : 
في العنكبوت : « لولا *ثزل> عليه آيت” منربئه » (.ه) » وهذه تقر بالجمع والإفراد ٠‏ 
وكتبوا في ككل المصاحف : 
في بوسف : ديت" للسائلين» (7) *و « عيبت الجثب” » )٠١(‏ و(١٠)‏ في الموضعين ٠‏ 
وف سبأ : « في الغثر'“فت آمنون أنه © 
وف فاطر : « على بيكّنتر منه ٠)‏ 
وف المرسلات : « كاقه ججتملّت” صفثر“ » (سم)بالتاء ٠‏ وفي هذه المواضع تثقرأ” أ.يضا بالجسع 
والإفراد ٠‏ 
وكذلك رسموا : 
و« ذات بهئجة » في النمل (50) 6 
و<ذات الشوكة » ( الاتفال /1) ٠‏ 
و« بذات الصدور » حيث وقع ٠‏ 
و2 فط رتت" الور 34 3 الروم(٠”)‏ 3 
و« لات" حين” مناص » ( ص" ٠)‏ 
و « واللّت” والعزى » في والنجم(19) ٠‏ 
و« مريم ابنت” عمران » في التحريم(؟1) « 


بالتاءر في الجميع (*» ٠‏ 


كنل قط نا 


(#د) ينظر في هذا الباب : 
ادب الكاتب 526 . 
المصاحف 1151.6 . 
ايضاح الوقف والابتداء 141 . 
هجاء مصاحف الامصار ك7[ . 
المقنع في معر فة مرسوم مصاحف أهل الامصار// . 
البرهان في علوم القرآن ١1/١1551؟‏ . 
شرح تلخيص الفوائد وتقريب التباعد 86 . 
النشر في القراءات العشر 115/9 . 


كرف 


فهرس المصادر واكراجع 
الصحف الشريف . 
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كتاب « خطاطون مبدعون » محاولة للتعرف 
على مقدرة وابداع نخبة من الخطاطين وتحليل بعض 
اعمالهم » في دراسة جديدة للتعرف على الشكل 
الفني لدى هؤلاء الخطاطين اولا » والبناء الانقتائي 
في الوصول الى التكوينات الجميلة ثانيا: . 
التعريف بنقاط مركزة من حياتهم الشخصية التي 
تضيء اعمالهم زيادة في التذوق آلفني » ونمو الحس 
الجمالي . 

ويمهد الكاتب لبحثه بنبذة تاريخية عن 
ميديرة الخط العربي وتطوره من العصر الاسلامي 

حتى العصر الحديث موكدا تركيزه في كتابه على 
الوجه الفني للخط العربي » والكشف عن جماليته 
واستجلاء خصائصه ماحل الاضافة والابداع 
في مختلف العصور ويبدا الكتاب بموضوع جمالية 
الخط العربي فيتساءل عن كيفية التعرف على 
هذه الناحية الجمالية وعما اذا كان بامكان العقلية 
العربية والاسلامية الحديثة الارتقاء بالخط العربي 
الى ماهو اجمل ؟ وقد اجاب عن التساؤل بان أوضح 
الجوانب الجمالية في الخط بالنقاط الآتية : 
١‏ مفردات وآأشكال الخطوط العربية 
؟ ‏ الروئة والمطاوعة 
9 المقياس والنسب 
الامتزاج الفني والروحي في الخط العربي 


اكورد ب العدد الرابع » مج 16 »2 1941 


مجلة اللورد 


هوت قابلية الخطوط العربية على التشكيل 
1 التوثيق والتدوين 

اضافة الى روح الجمال الذي لابدركه الا من 

علا نبوغه في تذوق هذا الفن . 

ويفرق في الموضوع التالي بين الخطاط المبدع 
والخطاط الاعتيادي » فالخطاط الاعتيادي هو من 
ادرك اساسيات الخطوط العربية وتعر ف علىانواعهاء 
فكان ولعه بالخط والتراكيب الجميلة الاخاذة » 
مع قدرة على الحفاظ على اصالة الخط العربي » 
وخلق اسلوب مميز وامتلاك نظرة فاحصة وملاحظة 
دقيقة وقدرة ناقدة متجردة عن الانانية فيستطيع 
بذلك التأثير في وسطه الغني ٠‏ 

وحالة الابداع في الخط العربي لها اسباب 
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مهارة الخطاط المبدع 

الميل الى الاستحداث والابتكار 

الاثارة والاعجاب 

التدريب المستمر والتركيز الذهني الجيد 
حيوية الخطوط العربية 

مواكبة روح العصر 

التنافس المشروع 


أ 
سا بيجم جد هم إن ار مم 
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واول الخطاطين الذين يتحدث عنهم المؤلف هم 
الخطاطون المبدعون في العصرين الاموي والعباسي» 
حيث ذكر اسماءهم وركز على ناحية الابداع والقدرة 
القنية قِ انتاجهم التي تشبيع عن مقدار جهودهم 
المضنية في هذا الفن » فهؤلاء الخطاطون وان كانوا 
بنتمون الى ازمان ومدارس متنوعة لكن يجمعهم 
الابداع سواء على صعيد الابتكار على اساسيات 
الخط او على مستوى الاضافة النادرة الذكية 
فاقترنت اسماؤهم باعمال تميزوا بها وكانت 
علامات خاصة يهماء 

من هؤلاء الخطاطين : خالد بن ابي الهياج 
المشهور بكثرة كتابته للمصاحف والتجويد بها » 
وقطبة المحرر الذي ابدع في قدرته على اختراع 
وابتكار قلمي الطومار والجليل » والضحاك بن 
عجلان واسحاق بن حماد اللذان امتاز! بانهيما 
بيخطان الجليل فراد الضحاك وزاد غيره حتى بلغت 
عدد الاقلام الى آوائل الدولة العباسية اثنيعشر 
قلما , 

وابراهيم الشجري الذي اخذ قلم الجليل 
واخترع منه خطين جديدين هما خط الثلث واخطا 
الثلثين » والخطاط الاحول المحرر امتار بقدرته على 
استنباط واختراع انواع من الخطوط العربية 

والخطاط ابن مقلة المولود سنة 11؟ه آرسى 
دعائم اساسية هندسية في الخط العربي بالرغع مما 
توالى على حياته الشخصية من الام ومصائب © كما 
اطلق على قلم النسخ آسم البديع واجاد خطا عرف 
بالدرج وكتب المصحف مرتين © وينسب اليه 
اختراع الاقلام الستة , 

والخطاط علي بن هلال البغدادي له تحقيقات 
رئيسة في وضع وتوسيع اساسيات النظام الخطي 
الذي وضعه ابن مقلة وزاد في مدرسته انها اشتهرت 
باناقة خطوطها وتناغم حروفها . 

وابن البواب من خطاطي العصر العياسي 
الشهورين اخترع طريقة اخراج الاحرف بعضها 
من بعض © وهله الطربقة بقيت عند الخطاطين 
وهي المفتاح الى ابتكار طرق وأاساليب جديدة 0 
وله مواهب في التذهيب والتصحيف » وينسب اليه 
أبتكار الخط المعروف بالمحقق . 


والخطاط ياقوت المستعصمي شق طورا 
جديدا في قاعدة ابن البواب وكتب المصاحف 
والدواوين والاحاديث وحسن قلم الثلث والنسخ 
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والاجازة » وتمكن من تحريف قطة القلم اكثر 
من السابقين واختصار الخطوط التي بلغت 
ستةعشر نوعا والتي وصلتنا من عهد ابن البواب. 

تم تحدث المؤلف عن الخطاطين المبدعين في 
العراق فبين أن مامر بالعراق من ويلات ومصاعب 
حال دون تطور هذا الفن بين العصر العباسي والعصر 
الحديث الذي استطاع فيه الخط العربي تأكيد 
حضوره من جديد على الصعيد القطري والعربي 
والعالمي » وكان للجمعية التي انشئت سنة 14196 
واستقطبت اغلب خطاطي القطر ( وهي جمعية 
الخطاطين العراقيين ) الاولى من نوعها في الوطن 
العربي » وقد اختارت من الخطاطين العراقيين 
امجيد والمبدع والمبتكر والاعتيادي والمجدد » 
التركيز على الذي يمتاز منهم بنواحي ابداعية 
وابتكارية آو اضافات ذكية وكان لوجوده تأثير 
واضح في الوسط الفني . 

ثم ترجم المؤلف لابرز هؤلاء الخطاطين مسيع 
بيان ابداعهم الخطي وهم : 

الخطاط هاشم محمد البغدادي المولود سئة 
1 وقد تمير خطه بقدرة فنية عالية على 
اجادة الخطوط العربية وضبطها وادائها بشكل 
متقن © كما تجاوز الامكانات الفنية لغيره مسن 
الخطاطين فاعاد لبغداد مجدها العالي في الخط 
العربي وله ذهنية مبدعة مبتكرة في خلق تكوينات 
مؤئرة في الخطوط العربية » وتميز بغزارة الانتاج 
وبالتشاط الشخصي , 

والخطاط يوسف ذلنون ( الذي يقوم بخط 
عناوين مجلة المورد منذ فترة طويلة والى الوقت 
الحاضر ) لم بتلق اصول فن الخّط من استاذ معين 
وقد ابتكر طريقة مختزلة في تبسيط وتدريس 
الخطوط العربية 4 واوجد خصائص مدرسة 
الى انماط تشكيلية في تكوبنات خط الثلث بالاخص. 


والخطاط صالح السعدي الموصلي جمع بين 
الخط واللغة والشعر واللموسيقى مما جعله علما 
بارزا في مدينة الموصل ٠.‏ والخطاط مهدي الجبوري 
له قدرة عالية على الضسبط والاتقان للخطوط 
العربية ويجيد خط النسخ والثلث اجادة تامة , 
والخطاط صبري الهلالي اجاد الخطوط العربية 
واهتم بالاعلان التجاري في العراق © والخخطاط 
عبدالفني عبدالعزيز كان آول سفير للخط العربي 


ف البلاد الفرنسية من خلال العديد من المعارض 
الخطية التي أقامها هناك ؛ فتمكن من تدريس هذا 
الفن في جامعة السوربون لمجموعة من الفرنسيين ٠‏ 
ويعتبر الخطاط محمد صالح الشيخ علي من 
الخطاطين الرواد في العراق حيث مارس الخط 
واصبعه الوسطي مقطوع جزء منها وهو اول من 
ادخل الاعلان التجاري الى العراق باجادة تامة 
واعتمد على نفسه في تعلم الخطا . 

اضافة الى الخطاطين العراقيين : عبدالكر بم 
الرمضان الذي استطاع ان يؤثر في وسطه الفني 
في مدينة البصرة بواسطة تدريس الخط » وصادق 
الدوري وطالب احمد بكر وسالم عبدالهادي وعيباس 
حسين الياس وصلاح شيرزاد وسلمان ابراهيم 
وحسن قاسم حبش وعبد الحكيم الحلبي واياد 
الحسيني ومحمد عزت كركوكلي والحاج خليل 
الزهاوي وروضان بهية الذين امتاز بعذ 
بالنواحي الانية : قوة الكتابة » والقدرة على 
صياغة التراكيب الجميلة » والزخرفة الاسلامية 
وتدر سس الخط وابتكار انماط كتابية 2 والابداع 
في الخط الكوفي والديواني والجلي » وممارسيتة 
كتابة التكوينات الصعبة واللمعقدة » واتقثان 
الخطوط العربية وضبطها وكتابة تكوينات تشكيلية 
ذكية ومتميزة » والمزاوجة بين سطح اللواحلة 
ومضمون العبارة » والجمع بين الخط المربني 
واكاديميته وبين الفن المعاصر 04 وأاؤلف ترم مع 
كل خطاط بعرض موجز مريع عن حياته واهم 
الخصائص الابداعية لخطه , ثم عرض عدة 
نماذج لخطه ودراستها وتحليلها » وقد اتبع المنهمج 
نفسه مع كل فصول الكتاب » ففي الفصل الخاص 
بخطاطي مصر البدعين في الوقت الحاضر مهد 
تمهيدا سريعا لتاريخ الخط العربي في مصر . 

ومن هؤلاء الخطاطين 4 بوسف أحمد الذي 
كان اول من بعث الخط الكوفي في مصر »؛ ومارس 
انواعا متعددة منه بمهارة » وابتدع أسلوبا يبحمل 
سمات الخط الكوفي ولكنه اداه بتكييف وتنسيق 
جديد © والخطاط غزلان بك تميز باسلوب خاص 
في الخط الديوائي » ووصل الخطاط محمد حسين 
الى اشكال ابتكارية في خطالثلث مع مراعاة 
الخصائص والاسس السليمة في تركيب اللوحة 
ومارس اداء التكوينات الصعبة وزاوج بين 
الحروف واستفاد من خصائصها ؛ والخطاط 
المكاوي كان له الضبط والاتقان واداء التراكيب 


الصعبة وابتكار تكوبنات ذات سمات جمالية » 
والخطاط محمد أبراهيم اقدم على تأسيس مدرسة 
بالاسكندرية خاصة لتعليم الخط العربي وهلي 
الاساس لتاسيس مدرسة ممائلة في القاهرة ممع 
الانفراد باسلوب مميز في الخط » وابدع الخطاط 
سيد ابراهيم في خط الثلث . 

وحلل الؤلف نماذج لخطاطين مبدعين مسن 
سوريا ولبئنان » فدرس الخطاط محمد ببدوي 
الديراني الذي بعد من الرواد البارزين ف سوريا 
بعد استاذه الخطاط ممدوح وقد اجاد الخطلوط 
العربية وتميز باسلوبه في خط التعليق 2 
والخطاط نسيب مكارم خطاط لبئان الاول امتاز 
بقدرته على اداء الكتابات الناعمة والدقيقة على 
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والخطاط اللبئاني الاخر ( كامل البابا) 
ضبط الخطوط العربية وكان من الرواد الاوائل 
في لبنان بهذا الفن مع استطاعته التأثير في الوسط 
الفني . 

نم درس الكاتب الخطاطين المبدعين في تركيا» 
حيث انتقل هذا الفن الى تركيا من طريق الخطاط 
الشيخ حمدالله الاماسي ( 1517م 0 45"0ه ) وتخرج 
على بده جيل من الخطاطين المبدعين » وقد منح 
التخطاطون الاتراك اشكالا وانماطا جديدة جميلة 
ومبدعة مع الاختراع الذي هو من أمهات افكارهم» 
وعددما استبدل الحرف العربي في تركيا بالحرف 
اللاتيني سنة 1419؟١اه‏ ء الطفأت شعلة الخط 
العربي بعد ان عاشت أكثر من خمسة قرون ٠‏ 

ومن الخطاطين الاتراك المبدعين الشيخ حمد 
الله الامادي - المذكور انفا ‏ الذي طور الاقلام 
الستة الموجودة زمن ياقوت فأجادها وكون مدرسة 
متميزة في الخط العربي تخرج منها ابرز الخطاطين 
المبدعين في تركيا . 
والخطاط احمد قره حصاري اشتق له اسلوبا 
متميزا في الجمع بين انواع الخطوط : كخغط 
المسلسل والكوفي المربع باسلوب ابتكاري بديع ٠‏ 
أما الخطاط مصطف راقم فقد ١‏ ستطاع اختزال 
قواعد الخط العربي »© وله اسلوب مميز في خط 
الثلث مع قدرات عالية في ضبط الخطوط العربية 
والانفراد بتكوينات ذات اشكال غريبة وجميلة 
لذا عدهااؤلف رئيس الخطاطين في عصره »والخطاط 
محمد شفيق بك أجاد كتابة خط الثلث والجلسي 


اياف 


والنسخ والديواني مع انجاز التكوينات الابداعية 
الصعية والمعقدة ف خط الثلث » وكان يكتسب 
نماذجه ولوحاته بمقاييس دقيقة وثابتة مع المزلوجة 
بين الخطوط بتراكيب عجيبة مراعيا سعة المساحة 
والفراغات التي ممكن ان تحدث . والخطاط 
سامي تفوق على غيره في خط الثلث , والخطاط 
الحاج احمد كامل له قوة في راتيب خط الثنلث 
مع انسيابية الخطوط ولقب در ثيمس الخطاطين 
رغم معاصرته لخطاطين كبار . 
والخطاط عبدالقادر احمد امتاز بميله الكبير 
الى انتاج لوحات ذات تكوبنات ابتكارية باسلوب 
جميل معتمدا مبدا التصرف الذي بخدم 
الشكل » والخطاط حقي يعتبر من عباقرة الخطاطين 
باداثه التراكيب المعقدة ف خط الثلث مع قدرة ف 


التذهيب ورسم الطغراء السلطانية » والخطاط 
عارف حكمت استطاع ابتكار خط جديد لم يكتب 
له الذيوع والانتشار هو الخط السنبلي » .وكون 
له طريقة خاصة بالخط , وقد عرف المؤلف الخط 
الستبلي واورد نماذج منه للخطاط حقي. والخطاطط 
مصطفى حليم له اسلوب متفرد بخط التستلخ » 
والخطاط ماجد الزهدي له قدرة على اداء التراكيب 
المعقدة والتكوينات الجديدة في خط الثلث وَادام 
الخطوط العربية باتقان مع تاأثير واضح في تنشيط 
حركة الخط العربي في استانبول وبغداد من خسلال 
قلامذته ٠‏ 

والخطاط حامد الاموي كان آخر عباقرة 
الخطاطين الاتراك وامتاز بضبط عال واجادة تامة 
للخطوط العربية وخاصة خط الثلث مع اداء 
التراكيب المعقدة » وكان قبلة الخطاطين في العالم 
العربي والاسلامي ومنح اجازات خطية كثيرة ©» 
وابتكر انماطا واشكالا جديدة في الخطوط العربية 
وخاصة في خط الثلث . 


الف 


واحتفاء بالخطاط حامد الآمدي اقامت اللجنة 
الدولية للحفاظ على الئر اث الحضاري الاسلامي 
( سكرتارية مركز الابحاث للتاريخ والفنون والثقافة 
الاسلامية باستنبول ) مسابقة دولية في فن الخط 
العربي للحفاظ على قيم واساليب فن الخط العربي 
الاصيل , واحيائه عن طريق تشجيع خطاطي الجيل 
المعاصر على محاكاة اسلوب الآمدي فيانواع الخطوط 
الخمسة التالية : ( الثلث مع النسخ » جلي الثلث » 
التعليق أو جلي التعليق , الديواني أو جلسسي 
الديواني » اي نوع آخر من الخطوط التي لم تذكر » 
محاكاة احداعمال المرحوم الخطاط حامدالامدي ). 

وبجب انيتوفر مفهوم المنهج الاصيل للخط 

واتباع القواعد التي رسمها اعلام هذا الفن على 
مر القرون فياعداد اللوحات التي ستدخل المسابقة» 
وقد حددت اللجنة نصوصا معيئة يختار المتسابقون 
واحدا منها في كل نوع » وقد حددت اللجئة اخر 
موعد لقبول الاعمال يوم 18 كانو نالاول 19485 . 

وبعد ان بنتهي المؤلف من استعراض ودراسة 
وتحليل نماذج للخطاطين في مختلف الاقطار آخرها 
تركيا ؛ بورد لوحات فنية متنوعة من الخطوط 
العربية لهؤلاء الخطاطين الذين ذكرهم اضافة الى 
النماذج التي درسها وحللها سابقا . 

والكتاب بعد » يدرس نواحي الإبداع 
والجمال عند نخبة من الخطاطين في عدد من الاقطار 
اولها المراق ثم مصر وسوريا ولبنان وتركيا ؛ مع 
التركيز على نواحي الابداع لديهم بعد ترجمة موجرة 
لحياة كل خطاط ؛ مع ايراد نماذج له يحللها ويدرسها 
وبين مواطن الجمال فيها . فالكتاب يتعدى كونه 
كتتاب تراجم الى كتاب تحليلي لنواحي الجمال عند 
خطاطين مبدعين اختارهم المؤلف . 
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لكم المجد 606.6 امء في يومكم هذا .. .. ايهاالشهداء .. .. رئيين التحرير 
اسبحوت والدراسات 
إ[ س, قديم وجديد في اصل الخط العربي وتطورهدفيٍ عصوره المختلعة. . بوسف ذنون 
١‏ موازله بين رسم المصحف واللفقوش المربيهالقديمه.. د. غائم فدوري حمد 
٠‏ ل نور الخط العربي على المسكوكات العربيةحتى نهاية العصر العباسي ٠٠ ٠.٠‏ 
د. ناهض عبدالرزاف دفنتر 
+ ل ألخط العربي جماليا وحضاريا ...ا .ما م. هه شاكر حسن آل سهيد 
ه ‏ مدرسة الخط العراقيه من ابن مقله الىهاشم البغدادي .. .. .. .. 
د. نوري القيسي 
4 . مبدا ظهور الحروف العربيه وتطورها لغايدالقرن الاول الهجري .. .. ٠.٠‏ 
اسامة التقشبندي 
/ا دائر الخط العربي في الفن الادريقٍ جاجد جمرة ,#ر عبدالجبار محمود السامراني 
م اانسخ والتلث .. .. ١.[‏ ا . مّ. أ.. .. .. ترجمة غانم محمود 
ة, ب الاستممال الزخرفي للحروف العربيّة ف الغرت”. . .. ترجمة كاظم سعدالدين 
.ات ادوات الكتابه وموادعا في الْمَشْتورالاسلامية,. ..+.. نضال عبدالعائي امين 
(إ' لتلا خطاطات .. .: 9. الإ طوة .. .2 .. ظمياء محمد عباس 
؟ل ا يافوت اللستعصمي ءانما عم .ها مها مه محموذ شكر محمود الجبوري 
انصوص الحققه 
اع نصوص في الخط المربي لامعا موا عم ع. ا 66 .م .ه لحقيق هلال ناحسي 
(- وضاحة الاصول في الخط نظمها عبدالقادر الصيداوي .. ٠...‏ 
؟ ‏ نظم لثائي السمط في حسن تفويم بديعالخط نظمها ابو العياسالقسطالي 
7 منهاج الاصابة في معرنة الخطوط والآتوالكتابة للزفتاوي .. ...6 .. 
: ب يضاعة المجوكد في الخط للستجاري .... 2. .. .ا مه م .ماله 
هى ‏ شرح المنظومة المسستطابة في علم الكتابة / لابن بصيص واين الوحيد. .. 
ل كتاب البديع في معرفة ما رسم في مصحفعثمان لابن معاذ الجهني .. ٠.٠.٠‏ 
تحقيق د . غانم قدوري حمد 
1 باب في الهجاء لأبن الدهان النحوي .. ... تحقيق محمود جاسم الدرويش 
5 أرجوزة قي علم رسم الخط نظمها وشرحهاصالح بن يحيى السعدي الموصلي 
تحقيق د. زهير زاهر وهلال ناجي 
الفهارس والسليوغرافيات 
7ف الخط العربي في آثار الدارسين قديما وحديثا.. .. .. .. .. كوركيسس مواد 
عرض ونقسد 
4ل كششف الاسرار في رسم مصاحف الامصار للسمر قندي .. د . حاتم الضامن 
خطاطون مبدعون ٠.٠.‏ للع عم .م ء.ءاه, .. ععحرضص ‏ هدى شوكة بهنام 
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